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सादर; संस्नेह समर्पित क्‍ 

द “-जगदीश प्रसाद श्रीवास्तव: 


प्रकाशकीय 


. हिन्दुस्तानी एकेडेमी, उत्तर प्रदेश, इलाहाबाद का यह सदैब से प्रयत्न रहा 
है कि हिन्दी में शोधपूर्ण एवं मौलिक ग्रंथों को प्रकाश में लाया जाय | डॉ० जगदीश 
असाद श्रीवास्तव का 'डिगल-साहित्य' हिन्दी के क्षेत्र विशेष की भाषा और साहित्य पर 
पूर्ण प्रकाश डालता है । प्रस्तुत पुस्तक प्रयाग विश्वविद्यालय द्वारा डी० फ़िलू उपाधि 
के लिए स्वीकृत प्रबन्ध है | 

प्रात और अप्रश्न श से उद्भूत डिगल-माषा, एक क्षेत्र-विशेष की जनता 
और विशिष्ट बर्ग, दोनों के अभिव्यक्ति का माध्यम रही है। डिंगलमभाषा के आदि- 
कालीन होने तथा इसमें प्रचुर सामग्री होने के कारण विद्यार्थी और विद्वान्‌ दोनों ही 
इसके मंथन में लगे हैं | पर अभी इसके सुव्यवस्थित वैज्ञानिक अध्ययन की बहुत 
अपेक्षा है । पुस्तक में विद्वात्‌ लेखक ने डिगल-पद्य-साहित्य की सम्पूर्ण धारा का 
शोधपूर्ण क्मबद्ध तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया है | डिगल में प्राप्त प्रमुख रचनाओं 
का ऐतिहासिक तथा सांस्कृतिक विवेचन, विषयों का काल-विमाजन और आलो- 
चनात्मक परिचय, छुन्दों और अलंकारों की व्याख्या और उनका परिचय तथा 
डिंगलभाषा सम्बन्धी सभी अपेक्षित विषयों पर भाषावैज्ञानिक निरूपण, पुस्तक के 
प्रमुख विषय हैं। आशा है, हिन्दी जगत्‌ में पुस्तक का समादर होगा और डिंगल- 
भाषा और साहित्य के अध्ययन की ओर विद्यार्थियों एवं विद्वानों का ध्यान समान 
रूप से आकृष्ट होगा। ्ि 


हिन्दुस्तानी एक्रेडेमी क्‍ विद्याभास्कर 
उत्तरप्रदेश, इलाहाबाद मन्त्री तथा कोषाध्यक्ष 


परिचय 


हिन्दी प्रदेश की साहित्यिक धाराओं में हिन्दी, उदूं, ब्रजमाषा, अवधी तथा 

मैथिली के अतिरिक्त डिगल साहित्य-प्वारा भी अत्यन्त महत्वपूर्ण है । इसकी कई विशेष- 
ताएँ हैं | डिंगल साहित्य की परम्परा का सम्बन्ध संस्कृत-साहित्य से विशेष न होकर 
प्राकृत तथा. अ्रपश्र श॒ साहित्यधाराओं से अधिक निकट का है। फिर येह केवल उच्च- 
वर्ग से सम्बन्धित साहित्य नहीं है बल्कि जनसम्पक में लिखा गयां है । डिगल में पथ- 
साहित्य के साथं-साथ गद्य साहित्य भी प्रचुर मात्रा में मिलता है। अं 
: ; +थहः अत्यन्त प्रसन्नता:। की बात है कि डिगल के पद्म साहित्य का अमबद्ध: 

अध्ययन डा>- जगदीश प्रसाद श्रीवास्तव द्वारा प्रस्तुत किया जा रहा है। लेखक, ने: 
६,१० प्रमुख ग्रन्थों का तो विस्तृत परिचय दिया है तथा शेष का विषयानुसार- संक्षित्त 
विबरण दिया:है।। इसके:अतिश्क्ति इन समस्त ग्रन्थों के अलंकार विधान, छुन्द योजना 
तथा भाषागत विशेषताओं का प्रथक-प्रथक अध्ययन प्रस्तुत :किंया है । अन्य का छुठा, 
अध्यायन विशेष महत्वपूर्ण है। इसमें . सात- चुने हुए; अन्थों कीं ऐतिंहासिक' तश्ना 
सांस्कृतिक सामग्री की परीक्षा की गई है। इस अध्याय को इतिहास के विद्यार्थी भी 
रोचक तथा उपयोगी पावेंगे । ग्रन्थ के अन्त में मूल तथा, सहायक अन्थों की. विस्तृत 
सूच्ियाँ मी दी गई हैं जिनसे अन्थ की उपयोगिता विशेष बढ़.जाती है । अर 
... / मुझे विश्वास है कि डा० श्रीवास्तव का यह अध्ययन राजस्थान के डिगल. प्रद्य- द 
साहित्य में हिन्दी पाठकों की विशेष अमिरुचि जाग्रत्‌ करने में सहायक होगा। डिगल 
के विशाल गद्य साहित्य का अध्ययन भी शीघ्र . होना चाहिये। आशा है कि 
'डा० श्रीवास्तव अथवा कोई अन्य विद्वान्‌ इस कमी की पूर्ति शीध्रही करेगा।.... 
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राणसी ...रररः ........ धीरेन्द्र ब्मो 
मा्चे १६६० ः 





० 


है ५ है 


: . अनेक विषम परिस्थितियों का साज्ञात्कार करने के उपरान्त 'दिसम्बर सन्‌ 
१६५१ ई० में रिसचे करने की अनुमति प्राप्त कर लेखक ने 'डिगल-साहित्य का 
अध्ययन! प्रारम्म किया । इसके अध्ययन की प्रेरणा तथा प्रोत्साहन में पूज्य गुरुवर 
डा० घीरेन्द्र वर्मा तथा डा० रामकुमार वर्मा का विशेष हाथ रहा। प्रयाग के 
अंथागारों तंथा वाराणसी के आय॑भाषा पुस्तकालय में एतद्विषयक सामग्री का 
निरीक्षण करने के उपरांत अ्रक्टूबर तथा नवम्बर सन्‌ १६५२ ई० में सामग्री-संकलन 
के निमित्त लेखक ने राजस्थान के प्रमुख नगरों की यात्रा की । इस प्रकार लगभग 
एक वर्ष के अध्ययन के पश्चात्‌ विषय की व्यापकता को देखते हुये, आचाय डा० 
धीरेन्द्र वर्मा के निदेशानुसार, उसे सीमित कराकर केवल 'पद्म-साहित्य' के अध्ययन 
की ओर ध्यान केन्द्रीभूव किया गया । 


इस साहित्य के अध्ययन की श्रपेज्ञा की ओर तो विद्वानों का ध्यान 
बर्तमान शी में प्रायः सदैव ही बना रहा किन्तु सामग्री के एकन्र उपलब्ध 
होने तथा अधिकांश अप्रकाशित होने के कारण कदाचित्‌ किसी ने भी इसे 
कार्यान्वित करने का साहस नहीं किया | इस दिशा में सर्व प्रथम महत्वपूर्णकार्य 
इटली के विद्वान स्व० डा० एल० पी० टेसीटरी ने “ए डिस्क्रिप्टिव केटलाग आब 
बाड्िक एंड हिस्टारिकल मैनुस्क्रिप्टस! का सन्‌ १६१७ में प्रकाशन करा कर किया । 
इसके द्वारा डिगल के अनेक कवियों तथा उनकी रचनाओं पर प्रकाश पड़ा | 
इसके अतिरिक्त उन्होंने बेलि क्रिसन रुक्मिणी री, छुंद राव जेतसी तथा वचनिका 
राठोड़ रतनर्सिह जी री महेदासोतरी का संपादन किया एवं जनल आवू 
घशियाटिक सोसाइटी, बंगाल, में कई लैख लिखे | इस प्रकार डिंगल के जीणॉद्धार 
का भीगणेश हुआ । इसके पश्चात्‌ ठा० भूरसिंह शेखावत का महाराणा यश 
प्रकाश ( सन्‌ १६२५ ई० ), नरोत्तम दास स्वामी का राजस्थान रा दृहा (सन्‌ 
१६३४ ई० ), मोतीलाल मेनारिया कृत राजस्थानी साहित्य की रूपरेखा (सन्‌ 
१६३६ ३० ), डिगल में वीररस ( सन्‌ १६४२ ई० ), राजस्थान में हिन्दी के 
दस्तलिखित ग्रंथों की खोज ( सन्‌ १६४२ ई० ), बीकानेर राज्य की ओर से गीत 
मंजरी ( सन्‌ १६४४ ई० ) तथा राजस्थानी वीरगीत ( सन्‌ १६४५ ई० )एवं 
केटलाग आय राजस्थानी मैनुस्क्रिप्ट्स ( सन्‌ १६४७ ई० ) प्रकाशित हुये। इन 
रचनाओं के द्वारा डिगल पद्च-साहित्य के अनेक ग्रंथप्रणेता एवं गीत-रचयिता 
अकाश में आ सके | इनके साथ ही साथ पत्र-पत्रिकाओं में समय-समय पर निबंध 


( ख ) 


प्रकाशित होते रहे जिनमें कि गजराज ओका का डिगल-भाषा, पुरुषोत्तम स्वाम्ती का 
राजस्थानी साहित्य और उसकी प्रगति तथा शुमंकर्ण बदरींदान कविया का हिन्दी 
का चारणु-काब्य विशेष उल्लेखनीय कहे जा सकते हैं । इनके अ्रतिरिक्त अ्रव तक. 
लगभंग ४-५ दज्जन छोटे बड़े-ग्रं थों का संपादन हो चका है। 

... प्रस्तुत “डिंगल साहित्य” [ पद्म ] हिन्दी में एक पूर्ण ग्रंथ को अपेक्षा, 
की पूर्ति के निमित्त प्रयत्न है । इसका आधार लगभग गत ४० वर्षों के मध्य 
प्रकाशित सामग्री तथा तद्विषयक हस्तलिखित पोथियाँ हैं जिनका उपयोग; विषय 
की सीमाओं को ध्यान में रखते हुये, यथासंभव किया गया है। अंथ ६ अध्यायों 
में है जिसका आभास विषय-सूची पर दृष्टिपात करने से हो सकता है। इस 
विभाजन से संबंधित दृष्टिकोण को संक्षेप में यहाँ स्पष्ट कर देना आवश्यक 
है | प्रथम अध्याय में, ६ रचनाओं का विषयानुसार आलोचनात्मक विवेचन कर 
डिंगल-साहिंत्य की श्रेष्ठता एवं संपन्नता का प्रकाशन किया गया है। द्वितीय. 
अध्याय में, डिंगल पद्य-साहित्य में उपलब्ध सामग्री का विषयानुसार विभाजन, 
प्रत्येक विषय का विवेचन एवं प्रत्येक विषय की उपलब्ध रचनाओं का कालक्रम 
के अनुसार परिचय प्रस्तुत किया गया है | रचनाशञ्रों का परिचय देने में प्रयास 
तो यही रहा है कि डिंगल की समस्त रचनाओं पर प्रकाश पड़ सके, किन्तु फिर भी 
रचनाओं का छूट जाना असंभव नहीं है। डिगल की रचनाओं का निर्वाचन, भाषा 
के निकष पर परीक्षण करके किया गया है तथा इस विषय में लेखक ने अपने निर्णय 
को प्राधान्य दिया है। भाषा के विवाद-अस्त रचनाओं को जान बूक कर छोड़ दिया 
गया है । तृतीय अध्याय में, डिंगल के अलंकार-ग्रंथों का परिचय, वैण सगाई तथा 
डिगल में प्रयुक्त अन्य अलंकारों का उल्लेख ओर प्रथम अध्याय की रचनाश्रों में 
प्रयुक्त अलंकारों का निदंश है। चतुथ अध्याय में, छुंद संबंधी स्चनाञ्रों का उल्लेख, 
नवीन एवं मौलिक छुंदों के नाम तथा विशिष्ट छुंदों का परिचय और अध्याय १ 
की रचनाझ्रों में प्रयुक्त छुंदों की व्याख्या है। पंचम अध्याय में, डिंगलभाषां का 
अभ्युदय, विकास एवं प्रत्येक काल की प्रमुद्ध विशेषतायं तथा भाषाविज्ञान की 
इृष्टि से शास्त्रीय विवेचन है| शास्त्रीय विवेचन में केवल प्रमुख विशेषताओं का ही 
उल्लेख किया जा सका है। अंतिम अध्याय में संक्षेप में ऐतिहासिक सामग्री के 
मूल्यांकन के आधुनिक दृष्टिकोण पर प्रकाश डालते हुये, ६ रचनाओं में ग्राप्य 

ऐतिहासिक सामग्री का परीक्षण किया गया है। इन रचनाश्रों के सांस्कृतिक पक्ष पर 
विशेष प्रकाश डालने का यत्न किया गया है। द 

आवश्यकता का अनुभव कर, ग्रंथ के विषय को देखते हुये, . प्रारम्भ में 
एक विस्तृत भूमिका दी गई है। इसमें डिगल के नामकरण, काल-विभाजन, काल- 
क्रम तथा विषय के अनुसार कवि परिचय, हिन्दी से संबंध तथा तदूगत साहित्य को 


(गे) 


हिन्दी में स्थान देने पर उसका हिन्दी साहित्य पर प्रंभाव--विप्रयों पर प्रकाश' डाला 
गयों है। ईन विषयों के पंस्चिय तथा परिणाम की अ्रपेज्ञा को समभकर इन असंबद्ध 
विषयों का संभावेशें करना ही उचित समझे गंया है | 

ः. विषय-सूची का विमाजमन स्थूले शीर्षकों में हीं किया गया है। छोटे शक 
जानें-बूफकर नहीं दिये गये हैं। उनके स्थान पर ग्रंथ को अनुच्छेदों ( ?802- 
80) में विभाजित करे दिया गया है । यह विभाजन पूज्य डा० साहब के हिन्दी 
भाषा का इतिहास” को ध्यान में रख कर किया गंया है.। विस्तृत आलोचनात्मक 
एवं ऐतिहासिक विवेंचनों के लिये प्रकाशित ग्रंथों को ही आधार-स्वरूप रक्खा 
गयों है| डिंगंलें को पंठेनीय बनाने के उद्देश्य से विशेंष-लिपिचिह्नों को भी दे दिया 
गया हैं।। डिंगंलं-सांहित्यं पर: लिंखिंत यह प्रथम ग्रंथ है। इस साहित्य पर शोध* 
कार्य करने वालें  विंधाथियों के: लिंयें. यह ग्रंथ पथ-प्रदर्शक हो सकेगा, लेखक 
की आंशा। तेथा विश्वास है | कल 

वैक्तवंय का अंतः करने के पूँव॑हिन्दी-विभागं' के अध्यक्ष पूज्य गुरुवर डॉ ० 

धीरेंन्रं वर्मा, एंम5 ए०, डीं०: लिटां० (पेरिस) के प्रति' कृतशता-प्रकाशनं लेखक का. 
संबंप्रंथम कर्तव्य है जिन्होंने कि आऑलोक-पंज के सहंशं व्यक्तिगत रूप में सतंत॑ मांग 
निर्देश किया | इतिहास विंभांगं के अध्यक्ष, पूज्य डां० बनारसी प्रसाद सक्सेना के 
प्रति आभार प्रदेशन करना लंगंभग उंतना ही - श्रावश्यक है, जिनके पथ-प्रदशन से 
छुठे अध्याय की अंपेना' रूप मिल सका 4 पूज्य डा० रामंकुमार वर्मा, डा० माताप्रंसाद 
गुंप तथा: हिन्दी-विभांग 'के अन्य आचायों के अतिरिक्त सब श्री डा० सुनीति- 
कुमार चेंटंजी, 'डा० मोतीलांल मेनारिया, उदयराज उज्ज्वल, नरोत्तमदास स्वामी 
 अगरंचन्द नाहेटा। डा० सोमेंनाथ गप्त, पं० विश्वेश्वर नाथ रेऊ, . पं० नित्यानन्द 
शास्त्री, कविराव' मोहंनर्सिहं, डॉ० ब्रजनाथसिंह यादव तथा... डा० बी० आरं० शर्मा 
विशेष धन्यवाद के पात्रे हैं, जिंन्होंने' कि सदैव ' आवश्यकता पड़ने पर लेंखंक को 
परामंश 'तंथों सहायता प्रदान की। इनके अंतिरिक्त अनूप संस्कृत लाइब्रेरी, बीकानेर, 
अमये जैन अंथालंय, बीकानेर, पुंस्तक प्रकाश, जोधपर, सुमेर पब्लिक लाइब्रेरी 
जोघ॑पुरं, सरस्वती मंबन, उंदयपर, पंब्लिक लाइब्रेरी, भरतपुर, बंगाल हिन्दी मंडल, 
कलकंत्तों, अ्रर्यभाषां पस्तकालय, 'वाराणुंसी, यूनिवर्सिटी लाइब्रेरी, इलांहाबाद 
“इत्यादि के प्रबंधकों के प्रति: लेखक विशेषरूप से बाधित है जिनकी कृपा के बिंयां ग्रंथ 
“की रूपरेखा ही निर्मित होना असंभव था | अंत में, उन- विद्वानों का आभार 
स्वीकार करना लेखक अपना कतंव्य समझता है जिनकी रचनाओं अथवा मिबंधों से 
अअसने लाम उठांया है ।।. *. |. कक. 
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१०-डिगल के नामकरण की समस्या अद्यावधि विवाद का विषय है। अनेक 
विद्वानों ने वत॑म्रान शती ईसवी में इस विवादप्रस्त प्रश्न को अपने-अपने दृष्टिकोण 
से हल करने का प्रयत्न किया है किन्तु अभी तक इस संबंध में न तो वे किसी 
वैज्ञानिक निष्कर्ष पर पहुँचने में समर्थ हो सके हैं और न वे किसी परिणाम के 
सम्बन्ध में एकमत हो सके हैं | अंतंएव यहाँ इस जटिल समस्या से संबंधित प्रधान 
विचारकों के मतों का उल्लेख तथा उन मतों का मूल्यांकन करने का प्रयत्न किया 
. २--डिंगल साहित्य की ओर ध्यान आकृष्ट करने का सर्वप्रथम श्रेय डा० 
हरप्रसाद शास्त्री को है। श्रतः सर्वप्रथम डिंगल नाम॑ से संबंधित उनके मत* पर 
विचार करना वांछुनीय है। शौस्त्री जी के कथनानुसार प्रारम्भ में इसका नाम 
“डगल?” अर्थात्‌ मिट्टी का ढेला था परन्तु अनन्तर पिगल के साम्य पर इसका नाम 
डिंगल कर दिया गया था। अपने कथन की पुष्टि के लिये उन्होंने जोधपुर निवासी 
कविराजा मुरारिदान से प्राप्त हुये एक छुंद का उद्धर्ण दिया है जिसका अ्रपेक्षित 

अंश नीचे प्रस्तुत किया जाता है :-- ' 

दीसे जंगल डगल जेथ जज्ञ बगल चाँटे | 
क्‍ अनहुता गलत दिये गला हुँता गल काटे ।। 

.. शास्त्री जी के अनुसार उपयुक्त छुन्द का रचना-काल विक्रम की १४वीं 
शती है। इस छुन्द के आधार पर उन्होंने परिणाम निकाला है कि जंगलदेश 
अर्थात्‌ मस्देश की मात्रा डिगल कहलाती थी। इसके अतिरिक्त यह भी कहद्दा है कि 
डिंगल भाषा नहीं वरन्‌ “कविता की शैली? 8 है । क्‍ या 

शास्त्री जी द्वारा उद्धृत छुंदांश १७ वीं शती विक्रमी के कवि अल्लू जी 





१..270097748/7ए ९७००४: 00 ४7० 096४8007 47. 96870 0 
(॥7४08८:४0६ ०६ 882%70 (४:०770५४, ऐ. 45, 493, 

२--वही । द है 

३--]०७४४७) 8700 ए:0८००१ांग्रटू8 0६ 40९ 90०6४ 07 86789). 
ए०]99४० 5, 9. 375 पर की गई डा० एल्० पी० टेसीटरी की आलोचना भी 


हु .. डिंगल साहित्य 


अपनी पुस्तक राजस्थानी भाषा और साहित्य में किया है। अपने शुद्ध रूप में 
पंक्तियाँ निम्नलिखित हैं-- हि 
दीसे जंगल डगल जेथ जल बराक्ां चाढ़ । 
अराहूँतां गल दिये गला हूँता गर काढ़े ॥ 
अर्थात्‌ जंगल में जहाँ मिट्टी के ढेले दृष्टिगत होते हैं, उनके आस पास चारों 
ओर पानी चढ़ आता है। ईश्वर जिनके पास नहीं है, उन्हें खाना देता है और 
जिनके पास है, उनके गले से भी भोजन निकाल लेता है । ; 
कहने की अपेज्ञा न होगी. “डगल' से डिगल भाषा सम्बन्धी कोई ध्वनि नहीं 
निकलती । दूसरी आपत्तिजनक बात यह है कि डिगल का भाषा और कविता की 
शैली होना सम्मव नहीं क्योंकि दोनों ही प्थक एबम विरोधात्मक हैं |श्रतः शाश्ली णी 
के मत द्वारा किसी परिणाम पर पहुँचना अ्रनुचित तथा अ्रनुपयक्त है।" 


. ३--डिंगल साहित्य के जीर्योद्धार करने का सक्रिय उद्योग इठली के सुप्रसिद्ध 
विद्वान डा० एल० पी० टेसीटरी का रहा है। उनके मतानुसार डिगल केबल एंक 
विशेषतासूचक शब्द है जिसका अर्थ अनियमित  अश्रवा संभवतः श्रपरिष्कृत है। 
चारणों तथा राजपूताना के पंडितों द्वारा प्रस्तावित 'डगल” अथवा श्रन्य किसी 
काल्पनिक ब्यत्पत्ति से इसका कोई सम्बन्ध नहीं |" 

डा० ठेसीटरी के मत को स्वीकार करने में दो श्रापत्तियाँ हैं. जिनकी ओर 
ध्यान देना- पर्याप्त होगा | प्रथम, डा० ठेसीटरी अपने मत के सम्बन्ध में स्वयं हू 
सन्देहास्पद कथन करते हैं शोर वह उनके सम्भवतः ( 770020]9 ) शब्द से प्रकट 
है | द्वितीय, राजपूतों के सदश स्वतंत्रता की उपासक जाति अपने साहित्य की भाषा 
को डा० देसीटरी द्वारा कथित उपेक्षा एवम्‌ अनादर सूचक शब्दों से अलंकृत करे 
_ ऐसा सम्भव नहीं प्रतीव होता । ऐसी परिस्थिति में डा० टेसीटरी के मत को अ्रंगीकार 
करना अनुचित तथा अनपयक्त है |३ 
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४--तृतीय मत बीकानेर निवासी गजराज ओका का है। ओका जी का 
कथन है कि डिंगल 'ड” वर्ण प्रधान भाषा है। इसके नाम को “यथा नामों तथा 
गुण: अथवा “यथा शुणः तथा नामः के उदद श्य से “ड” की स्थापना की गई हो 
यह उचित जान पड़ता है। डिगल नाम को केबल तुकान्त न कहकर इसके भाषा 
की विशेषता सूचक सूहूम सार्थकतामय शब्द कह सकते हैं। “ड'? वर्ण के इस 
प्राधान्य को ही ध्यान में रखकर पिंगल के साम्य पर भाषा का नाम डिगल रक्‍्खा 
गया है।'* 

ओओकमा जी ने अपने डिंगल भाषा” नामक निबन्ध में डिगल पथ-साहिंत्य 
से सम्बन्धित अनेक अवतरण प्रस्तुत किये हैं किन्तु उन समस्त अवतरणों को भी 
आधार मान कर उनके द्वारा कहे गये परिणाम पर नहीं पहुँचा जा सकता | ओर 
वस्तुस्थिति तो यह है कि सम्पर्ण डिगल साहित्य में भी “ड” वर्ण का प्राघान्य नहीं है । 
अतएब पुष्ट प्रमाण के अभाव में ओमा जी के मत को मान लेना आपत्तिजनक है ।* 


चत॒र्थ मत बीकानेर के पुरुषोत्तम दास स्वामी का है । उन्होंने अ्रपने निवन्ध 
“(राजस्थानी साहित्य और उसकी प्रगतिः3 में डिंगल नाम १२ विचार करते हुये लिखा 
है कि 'डिंगल ७ डिम्‌+गल से बना है। डिम्‌ का अर्थ डमरू की ध्वनि तथा गल से 
गले का तात्पय है । डमरू की ध्वनि रणचणडी का आह्यान करती है तथा बीरों को 
उत्साहित करने वाली है। डमरू बीर रस के देवता महादेव का बांजा है। गले से 
निकल कर जो कविता डिभ्‌ डिम्‌ की तरह बीरों के ह्ृदयों को उत्साह से भर दे उसी 
को डिंगल कहते हैं | राजस्थानी साहित्य विशेषकर डिंगल साहित्य में बीर रस पूर्ण 
रचनाओं की अधिकता है अतः यही नाम हमें समुचित प्रतीत होता है । ब्मरूका 
भाषा-शा्र में बड़ा महत्व है। इसी से श्र, इ, उ, ण, ऋ, लू, क्‌ आदि वर्णों की 
उत्पत्ति हुई है। डिंगल शब्द की सुन्दंरता से आक्षष्ट होकर सम्भवतं: परवर्ती भाषा 
ब्रज का नाम पिंगल रख दिया गया हो! 


मेनारिया जी ने अपने ग्रन्थों" में स्वामी जी के द्रमरू बीर रस के देवता 
हादेव का बाजा है? वाक्य पर विशेष बल देकर सम्पूर्ण मत को निराधार प्रमाणित 
कर दिया है। वस्तुतः बात ऐसी नहीं प्रतीत होती । मेनारिय्य जी ने यदि “वीर रस 


कि 
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दर डिंगल साहित्य 


के स्थान पर 'रोद् रस” रख कर सम्पूर्ण तक पर ध्यान दिया द्वोता तो वे सत्य के 
अधिक निकट पहु चने में समर्थ होते | 

पुरुषोत्तम दास स्वामी के ऊपर उद्घृत अंश के दो वाक्य डिगल शब्द की 
व्युत्पत्ति के संबंध में विशेष महत्वपूर्ण हैं जो इस प्रकार हैं...'डिम का अ्रथ॑डमरू 
की ध्वनि तथा गल से गले का तात्य॑ है! | गले से निकल कर जो कविता डिम्‌ 
डिम्‌ की तरह वीरों के हृदयों को उत्साह से भर दे उसी को डिंगल कहते हैं? । इन 
वाक्‍्यों में सन्निहित भाव को अधिक स्पष्ट रूप में यों व्यक्त किया जा सकता है... 
डमरू को ध्वनि के सहश मंकेत होकर जो कविता गले से उच्चारण की जाने पर 
वीरों को युद्ध करने की प्रेरणा तथा प्रोत्साहन प्रदान करे, वहू डिंगल है । नामों के 
साथ धामिक कथाश्रों ( आख्यानों ) को जोड़ने की परम्परा भारतीय संस्कृति के 
'आदि काल से पाई जाती है | वामन अ्रववार इस परम्परा का एक ्‌' है 

हिन्दू धर्म के अनुसार महादेव सृष्टि के संद्यारकर्ता हैं। भ्रवण्य प्रहययंकारी 
शंकर का रुद्र का रूप धारण कर इमरू का नाद करना स्पष्ठतया रणचणडी के 
आह्ान करने का सांकेतिक है| इस प्रकार स्वामी जी का शुद्ध किया हुआ वास 
'डमछू रौद्ररस के देवता महादेव का बाजा है? पूर्ण रूप से सार्थक सिद्ध हो जाता है| 
इतना ही नहीं, रणभूमि में योदागण शंकर की जय के नारे लगाते थे और इसका 
उदाहरण बूंदी के सुप्रसिद्ध कवि सूयमहल मिश्रण की वीरसतसई ( श्रपूर्ण ) में 
उपलब्ध है१ | . 
.. यह सब तो हुई स्वामी जी के मत के पक्ष की बात | उनके मत के बिपक्ष में 
केवल यही कहा जा सकता है कि स्वामी जी ने उपर्युक्त परिणाम पर पहुँचने के 
आधार का उल्लेख नहीं किया । यदि स्वामी जी का मत केवल कल्पना की उपज 
सम्रका जाय तो भी यह कहना पड़ेंगा कि वह उच्च कोटि की हैं तथा सारगर्भित भी | 
. ६--पंचम मत जोधपुर निवासी उदयराज उज्ज्बल का है। 'डिंगल शब्द की 


स पुस्तिका (9006 ) में उन्होंने अपने मत का प्रकाशन इस प्रकार 
किया है ;- | द 











. अतः डिगल के कवि पिंगल को पांगुली ( पंगु ) भाषा कहते हैं | ठीक इसके 
विपरीत डिगल का विशेष व्याकरण न होने से, अछ्रों के उच्चारण का भेद तथा 
_ यथार्थ प्रयोग आदि -अन्धन प्रायः नहीं हैं और छुन्दों का अधिक विस्तार न होने से, 
कवि की इच्छानुसार शब्दों का प्रयोग होता है, इस कारण उनकी घटत-घढ़त सरलता 

से हो सकेती है। इसलिये चारण कवि डिंगल को उड़ने वाली भाषा श्रर्थात रब 
_तन्त्रता से ( __जता से ( सुगमता से ) चलने वाल से ) चलने वाली ( काम में आने वाली ) भाषा मानते है 
“-++ कारक धाएक॥ "वह #0 हालत कप 


(--भूंठे हाके हुलसता, पीव बधाईदार। 
जागो सिव सांचो कियौ, घूमै मैंगल वार ॥२२|| बी० स० प्रृ० १५ | 
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कर भाषा में! डींगल “व” 'ढींगल? शब्द तो पुरातन काल से विद्यमान ही 
था। मिट्टी के बड़े बत॑न (बासन ) के हूटने से जो उसका बड़ा भाग बेडौल 
आकार वाला रह जाता है, उसको “डींगल! व “दोंगल? ( हिं० ठीकरा ) कहते हैं 
जिसका स्वरूप किसी उपाय व कारीगरी से सुडौल नहीं किया गया है | डिंगल भाषा 
भी मानों अपने उसी असली अनधड़ स्वरूप में है जिस पर व्याकरण आदि नियमों 
की कारीगरी प्राय: नहीं है, श्रर्थात्‌ पिंगल की तुलना में बहुत कम है, यही डींगल 
शब्द डिगल भाषा के शब्द की व्यत्पत्ति है [? 

मरु भाषा में डिगल शब्द के जो निकटतम शब्द हैं उनसे भी इस श्र की 
पुष्टि होती है, यथा 

(१) डग >पक्ती की भुजा अर्थात्‌ पाखें | ल> लिये हुये । 

डगल > पाखें लिये हुये- पा्खों वाली « उड़ने वाली अर्थात्‌ स्वतन्त्रता 
से चलने वाली 

(२) डग5- लम्बा कदम 5 तेज चाल | लमग-लिये हुये |. 

डगल तेज चाल वाली है क्‍ 

(३) महामहोपाध्याय कविराज मुरारिदान जी (जोधपुर) इस डिंगल भाषा 
को “डगल? ही कहा करते ये | 'दगल” या 'डगल” मिट॒टी के नैसगिक बने हुये ढेले 
को कहते हैं जिस पर मनुष्य की की हुई कारीगरी नहीं होती और जैसे मिट्टी के ढेले 
'पर चित्रण सुगमता से यथेच्छा किया जा सकता है उसी प्रकार डिंगल भाषा के शब्दों 
का प्रयोग सुगमता से यथेच्छा हो सकता है जेसा कि ऊपर बताया जा चुका है । 

(४) डगल >> ढीला, जिसके अंग या णोड़ इृढ़ता से गठे हुये नहीं होते 
दीले होते हैं उसको भी 'डगल” या “डगलो? या 'डगला? कहते हैं | डिंगल भाषा भी 
'पिंगल के समान नियमों से सुगठित नहीं है । 

(५) डगल व डगलो >> रुई से भरे हुये आतमसुख या फुलगर के समान सब 
शरीर को ढक देवे जैसा पहिनने का वस्त्र होता है जो शीत काल में पहिना जाता 
है | छाती के पास एक कसने से बाँधा जाता है । यह दीला होने से 'डगल”, 'डगलो”, 
या डगला? कहलाता है जो शरीर की चलने फिरने व मुड़ने के स्वतन्त्रता को नहीं 
रोकता, इसी प्रकार डिंगल भाषा में कबि की गति स्वतन्त्र रहती है । 

ऊपर के अवतरण से प्रकट है कि उज्ज्वल जी ने डिंगल शब्द की व्युत्पत्ति 
से संबद्ध दो शब्दों पर विशेष बल दिया है। एक है 'डगल! और दूसरा है डींगल' 
या 'ढींगल? । भाषा विज्ञान की दृष्टि से 'डगल? शब्द का डिंगल बनना असम्भव 
' है। स्वरागम के नियमानुसार डगल का डिगल तथा अ्रकारण अनुनासिकता के 
परिणाम स्वरूप 'डिगल” का डिंगल हो सकता है। किन्तु वास्तव में डिगल शब्द की 
व्युत्पत्ति डगल से हुई है, यह निश्चयपूर्वक कहना कठिन है। क्‍ 


ल्‍्द्ध डिंगल साहित्य 





उज्ज्वल जी ने 'डगल” शब्द का अर्थ करने में बड़ी खींच तान' की है | 
इतना ही नहीं, अपने मत को प्रमाणित करने के लिये डिंगल साहित्य से सम्बन्धित 
कुछ ऐसी बातें भी कह्दी हैं जो डिंगल साहित्य से अनभिश् व्यक्ति को भ्रम भें डाल 
सकती हैं। वस्तुतः डिंगल भाषा का समुचित व्याकरण उपलब्ध है' । अक्षरों के 
उच्चारण भेद पर यथेष्ट प्रकाश डाला जा चुका है । छन्दों का पर्याप्त बिस्तार है जो 
यदि अधिक नहीं तो कम्त भी नहीं कहा जा सकता3 | और जहाँ तक कबि का 
इच्छानुसार शब्दों के प्रयोग करने का सम्बन्ध है वह तो प्रत्येक भाषा के कवि का 
जन्मसिद्ध अ्रधिकार-सा है | कवि आचार्यों द्वारा आरोपित अंकुशों के मानने अथवा, 
न मानने के लिये बाध्य नहीं । क्‍ 
लक्षणा शब्द शक्ति के आधार पर 'डींगल” अथवा 'दींगल? का श्र्थ अनगढ़ 
स्वरूप लेकर भी उज्ज्वल ज़ी ने अपने मत को पुष्ठ करने में खींचा 
इसके अतिरिक्त कला पक्ष को लेकर यह भी बताने का प्रयास किया है कि डिंगल! 
भाष्रा पर व्याकरण आदि नियमों की कारीगरी नहीं है । इस प्रसंग में कदाचित्‌ कहने 
को आवश्यकता न होगी कि साहित्य की परख रस, रीति, ध्यनि, वक्रोक्ति तथां श्रल॑- 
कार के द्वारा की जाती है न कि व्याकरण के नियमों की कारीगरी देखकर | 
इतना सब होने पर भी उज्ज्वल श्जी ने डिंगल के निकट के जिन शब्दों का 
उल्लेख किया है उनसे उनकी विवेचनात्मक बुद्धि एवम्‌ सुजनात्मक कार्य करने को 
प्रवृत्ति का पूर्ण परिचय मिलता है। 
.. ७--४म मत डा० सुनीति कुमार चैटर्जी का है | उनके विचारागुसार हिंगल 
_धब्द की व्युलत्ति 'डंगर! शब्द से हुई है। राजस्थानी में इंगर शब्द का अर्थ परत 
या पहाड़ी है | अतएंव डिगल का अर्थ संभवत: ५ बंतीय प्रदेश की भाषा होगा | 
. डेगर शब्द के अनेक रूप अन्य भारतीय आर्य भाषाओं में भी पाये जाते हैं। “ढंग! 
'डिंग! और “डंग? इसके तीन विभिन्न रूप हैं। डिंगल शब्द स्पष्टतया पिंगल के 
साम्य पर बनाया गया है जो कि राजस्थान में सदैव प्रचलित" रही है। यहाँ पर यह 
भी कह देना आवश्यक है कि डा० चैटर्जी अपने मत के सम्बन्ध में अनिश्चित हैं* 





















“बल ऑ्मारताकों व्योवओ अप (--माराड़ी व्याकरण, ना» प्र० प०, भा० १४, अंक १, ० १३८- 
१७१, वे० क्रि० रु० तथा ढो० मा० दू० भू० क्रमशः प्रृ० ११०-१८ और १४०- 
.... २--माखाड़ी व्याकरण, किशोर सिंह बाहस्पत्य द्वारा अ्रनूदित तथा 
संपादित हरिर्स की भूमिका, रा० दू० (भू० ) ४० २-३ | 
२३--२० रू० गी० | 
. ४--लेखक को लिखा गया डा० सुनीति कुमार चैटर्जी का पत्र दिनांक 
रुमाचे, ५३ई०। “5 ७.४. िओओ 


भूमिका ६ 


अतः उनके विचार की व्याख्या करना अनुचित है । क्‍ 

प्य--इसी प्रकार कुछ अन्य मत भी डिगल शब्द की व्युत्पत्ति तथा नामकरण 
से सम्बन्धित हैं जिनका उल्लेख पं० मोती लाल मेनारिया ने अपने ग्रंथो" में 
किया है। 


६--बर्तमान समय में राजस्थान में प्रचलित मत के अनुसार डिंगल शब्द 
की व्युत्पत्ति 'डींग! से मानी जा रही है। मेनारिया जी भी इसी मत को स्वीकार 
करते हैं | उन्होंने लिखा है “यथार्थतः डिंगल शब्द डींगल का परिवत्तित रूप है? ॥ 
ध्यह एक अनुकरणात्मक शब्द है जो शीतल, बोकल, धूमल आदि शब्दों के 
अनुकरण पर डिंगल साहित्य में वर्शित अत्युक्ति पूर्ण बृत्तों को ध्यान में रखकर 
उसकी इस विशेषता के द्योतनार्थ गढ़ लिखा गया है । इसकी उत्पत्ति 'डींगः शब्द 
के साथ “ल! प्रत्यय जोड़ने से हुई है और इसका अर्थ है डींग से युक्त अर्थात्‌ 
अतिरंजना पूर्ण! । ्््ि कर 


मेनारिया जी द्वारा उल्लेख किये गये शब्दों में 'बोकल” और 'धूमल! अपने 
शुद्ध रूप में 'बोमभिल” और “धूमिल' होने चाहिये। ये वर्तमान युग में निर्मित खड़ी: 
बोली के शब्द हैं। डिंगल अपेक्षाकृत प्राचीन नाम है। और इन शब्दों में केवल 
'ल? प्रत्यय नहीं, वरन्‌ “इल? प्रत्यय है। शेष शीतल शब्द संस्कृत भाषा का है। 
किन्तु केबल शीतल शब्द के आधार पर 'डींगल” का अनुकरणर किया गया हो, 
ऐसी कल्पना करना कुछ बहुत समीचीन नहीं जान पड़ता। डिंगल साहित्य में 
बर्शित अत्युक्ति पूर्ण इत्त* साहित्य में चमत्कार लाने का परिचायक है। इस प्रकार 
के अत्युक्ति पूर्ण वृत्त तो प्रायः प्रत्येक साहित्य में किसी न किसी रूप में मिलते है 
किन्तु प्रत्येक साहित्य को 'डींगल” कहना तो उचित नहीं । क्‍ 


'डींगल” शब्द से साभ्य दिखाने के लिये मेनारिया जी ने डिगल साहित्य में 
उपलब्ध 'ल' प्रत्यय युक्त 'दागल”", 'अणदागल?* तथा “काटल!* शब्दों की 








१--डिं० वी० २० प० ६, ८; रा० भा० सा०, ४० २०, अथवा रा० सा» 
रू० ४० २१। 

२--रा० भा० और सा० ४० २०, २२। 

३---अनुकरण वस्तुतः शब्द साम्य का सूचक है | 

४--अ्रट्युक्ति पूर्ण इत्त में शैली का भाव सन्निहित है । 

५--दाग से युक्त | 

६--दाग से रहित । 

७--मोर्चा से युक्त ( रि०४८८९ ) | 


१० डिंगल साहित्य 


ओर भी ध्यान आकृष्ट किया है। कदाचित तक को अधिक सशक्त एबम्‌ सार्थक 
बनाने के लिये उपयुक्त यही होता कि वे शीतल”, 'बोकल” और “धूमल” के स्थान 
पर दागल?, 'अशुदागल' तथा 'काटल” शब्दों का उल्लेख करते। आगे शलकर 
उन्होंने यह भी कहा है कि अत्युक्ति के भाव के साथ दुरूहता एबम्‌ अ्रनगढ़ता के 
भाव भी डिंगल शब्द के साथ लिपटे हुये हैं । 
इस प्रकार सम्पूर्ण तक को संश्लिष्ट रूप में देखने पर विदित होता है कि 
मेनारिया जी का मत वस्तुतः पूर्व प्रचलित प्रमुख मतों को लेकर समन्वय करने अथवा 
मध्यस्थ मांग निकालने का सुन्दर प्रयास है | 
. १०--इसमें सन्देह नहीं कि डिगल शब्द की व्युत्पति एवम्‌ नामकरण से 
सम्बन्धित विभिन्न विद्वानों द्वारा प्रतिपादित जिन मतों का उल्लेख किया गया है 
उनका अपना विशिष्ट महत्व है किन्तु मेरे विचार से पृष्ट प्रमाणों के अभाष में 
किसी भी मत को सत्य मान लेना न्यायसंगत न होगा | और जब तक किसी मत का 
प्रतिपादन अकास्य तकों एबम्‌ निःसंशयात्मक प्रमाणों द्वारा नहीं किया जाता उस 
समय तक इंस वादविवाद को स्थगित रखना चाहिये और यों समझना चाहिये कि 
डिगल संज्ञा बिना.किसी विशिष्टतां को परिलक्षित करके दी गई है, ठीक उसी प्रकार 
जैसे कि नत्रजात शिशु का नामकरण संस्कार उसके गुणों तथा दुर्गणों के पहलबित 
एवम्‌ पुप्मित हुये बिना ही कर दिया जाता है । 


ख, काल-पिभाजन 


१ क्‍ १--डिगल साहित्य के विद्वानों ने डिंगल साहित्य का विभाजन श्रपने 
अपने दृष्टिकोण से प्थक-प्रथक किया है। इस सम्बन्ध में प्रमुख विद्वानों के मतों क 
उल्लेख नीचे किया जाता है ;--- 


डा० एल० पी० टेसीटरी के अनुसार डिगल की दो अ्रवस्थायें (७2८8) हैं: --- 
(१) प्राचीन डिगल सन्‌ १३०० ई० से १६०० ई० तक | 
(२) अर्वाचीन डिगल सन्‌ १६०१ ई० से आधुनिक समय तक | " 
- गजराज ओझा ने डिगल साहित्य को निम्नलिखित कालों में विभक्त 
किया है :-- 
(१) आरम्म काल, ,,संबत्‌ १००० विं० से १४०० वि० तक 
(२) मध्य काल. . .संवत्'१४०१ वि० से श्८४०० बि० तक 
(३) उत्तर काल. . .संवत्‌ श्यू०१ बि० से ग्राज तक ।९ 








-रक-ममलंभा४-मर ७.0३. 
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. १-ब० रा० २० भ०, भ० प्रू० ४ । 
२--ना» ग्र० प०, भा० १४, श्रंक १, ए० श्ण, १९६ । 


भूमिका ११ 


पुरुषोत्तम दास रैवामी के अनुसार डिंगल साहित्य का काल विभाजन 
निम्नांकित है :-- क्‍ 

(१) प्राचीन राजस्थानी ,..संवत्‌ १००० वि० से १६०० बि० तक 

(२) माध्यमिक ,,. «»«« 9 ९६०० ; 9 १६०० वि० तक 

(३) आधुनिक ,,. --- ४ ६०१ )) वर्तमान समय तक |! 


... मोतीलाल मेनारिया ने राजस्थानी भाषा और साहित्य के क्रमिक विकास को 
ध्यान में रखकर निम्न प्रकार से काल विभाजन किया है :--- 
(१) प्रारम्भ काल सं० १०४३... १४६० वि० 
(२) पूर्वा मध्य काल सं० १४६० ... १७०० बि० 
.._ (३) उत्तर मध्य काल सं> १७०० ...१६०० बि० 
.. (४) आधुनिक काल सं० १६००.,..२००५४ वि० |* 
१५२--ऊपर जिन मतों का उल्लेख किया गया है उनमें सर्वाधिक वैज्ञानिक 
भत डा० टेसीटरी का प्रतीत होता है, कारण १३ वीं शती ई० के पर्व देश-भाषायें 
अपभ्रंश के प्रभाव से अपने को पर्णृतया मुक्त न कर संकी थीं, अतएव इस सम्बन्ध 
में डिंगल के लिये किसी प्रक्रार का अपवाद समझने का कोई कारण नहीं । ऐसा 
प्रतीत होता है कि १३ वीं शती ई० के उपरान्त डगल भाषा में निश्चित रूप में रचने 
होने लगी थीं । यथ्ञपि पुस्तक के रूप में श्रभमी तक १४ वीं शती ई० की कोई रचना 
उपलब्ध नहीं हो सकी है किन्तु स्फुट पदों के रूप में दोहे, छुप्पप आदि उपलब्ध 
होते हैं| अतएव मेरे विचार से डिगल साहित्य का काल-विभाजन इस प्रकार 
होना चाहिये :--- ; ; 
(१) प्राचीन काल लगभग १३०० ई० से १६४० ई० तक 
(२) मध्य काल लगभग १६४० ई० से १८४० ई० तक 
(३) आधुनिक काल लगभग १८५४० ई० से आ्राज तक । 


ग॒, संज्षिप्त इतिहास 
१--प्राचीन काल 
(लगभग १३०० ई० से १६५४० ई० पर्यन्त) 


१३--आचाय रामचन्द्र शुक्क के अनुसार जनता की परिवर्तनशील चित्त- 
वृत्तियों की परम्परा को परखते हुये साहित्य परम्परा के साथ उनका सामज्जस्यथ 
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१--ना० प्र० प०, भाग १४, अंक १, ४० २२४-२२५ | 
२--रा० भा० सा०, ४० ७७ । 


१्श डिंगल साहित्य 





दिखाना ही “साहित्य का इतिहास” कहलाता है |।* अतएब डिंगल साहित्य का 
संतज्षित इतिहास प्रस्तुत करते समय इस विशिष्ट दृष्टिकोश को भी ध्यान में रक्‍्खा 
जायगा | जनता की मनोवृत्ति के प्रस्फुटन का आधार किसी देश की संस्कृति होती 
है ओर डिगल साहित्य के अभ्युदय एवम्‌ विकास में भी तत्कान्लीन राजस्थान की 
सामाजिक, राजनैतिक, धामिक तथा गौण रूप में दाशनिक परिस्थितियों का 
अपना-अपना सहयोग था। समसामग्रिक विशेष वातावरण के अनुकूल हू 
की रचनाश्रों का स॒जन हुआ जिन्हें हम सुविधा के लिये नीचे उल्लेख किये गये 
ढंग से विभाजित कर सकते हैं :-- 

(१) प्रशंसात्मक काब्य 

(२) वीर काव्य 

(३) भक्ति काव्य 

(४) शंगारिक काव्य 

(५) इतर काव्य 








१४--कहने की आवश्यकता न होगी 
वाले चारण और भाट रहे हैं जिनका प्रमुख कार्य अ्रपने ग्राभयदाताओं की प्रशंसा 
करना रहा है| यही विशेष कारण है कि इस युग में प्रशंसात्मक काध्य की प्रति- 
निधित्व प्राप्त हो सका है। विशेष उत्सवों में, पर्वो' अथवा युद्ध के अवसरों में ये 
कवि राजा-महाराजाओं की विरुदावली का गान किया करते थे जिस्हें सुनकर 
अधिकप्तर काव्य-नाथक हर्षोत्फुल्ल हो जाते थे श्रौर काव्य-कर्ता को लाख-पसाव 
अथवा क्रोड़ पसाव* पुरस्कार-स्वरूप दान करते ये। राजस्थान में श्स प्रकार के 
काव्य को 'सर' संज्ञा दी गई है। 'सरः अथवा प्रशंसात्मक रैचना को स्पष्ट करने 

के विचार से नीचे एक उदाहरण प्रस्तुत किया जाता है ;...... 
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१--शुक्ल ,..हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ १। 
२- पसाव” शब्द्‌ की व्यत्पत्ति सस्कृत के । शब्द प्रसाव? से हुई ९ 





क्‍ है । वर्तमान 
. समय में तो इस प्रकार के पुरस्कार प्रदान करने की प्रथा धनाभाव के कारण बन्द 
. हो गई किन्तु इनसे “ तत्कालीन राजा महाराजाओं की सहृदयता एवम्‌ उदारता, 
कविता के मूल्य तथा कवि की प्रतिमा और प्रतिष्ठा का वास्तविक परिचय मिलता 
है। इस प्रकार के पुरस्कार प्रधानतया तीन श्रेणियों में विभक्त ये। लाख पसाथ 
साधारण, क्रोडपसाव श्रेष्ठतर तथा अड़वसाब विशिष्ट प्रतिभा सम्पन्न कवि को 
दिया जाता था | ये 'पसाव? सम्पूर्ण रूपयों के रूप में नहीं होता था वबरनू हजार 
दो हजार रूपया तथा शेष अश्व, गज तथा भूमि के रूप में होता था | 





हे भुमिका १३ 


विभीषण क्रूं चारिघि तट, मेंट वो एक राम । 
अब मिलग्या अजमेर में, दुरसा क॑ बेराम ||" 
अर्थात्‌ बैरमखाँ दुरता जी के द्वारा श्रपनी प्रशंसा सुनकर अत्यन्त प्रसन्न हुआ था 
ओर उन्हें पुरस्कार-स्वरूप एक लाख रुपये प्रदान कियें थे । 
इसके विपरीत निदात्मक कविता को 'बिसर” कहा जाता है | डिंगल साहित्य 
में इस प्रकार के उदाहरण भी यत्र-तत्र देखने में आते हैं | यथा ;-- 


अकबर गरब न आण, हींदू सह चाकर हुआ | 
दीठो कोई दिवांण, करतो लटका कटहड़ो |॥* 
यहाँ महाराणा प्रताप की तुलना में अकबर को नीचा दिखाया गया है । 
ये रचनाये, जैसा संकेत किया जा चुका है, विभिन्न अवसरों पर की जाती थीं 
जिसका सहज परिणाम यह हुआ कि ये स्फुट काव्य के रूप में प्रकाश में आई 
० टेसीटरी के अनुसार 'साखरी कविताश्रों' अथवा साक्य-संचं धी गीतों के 
संग्रह 'राजपूताना में बहुत हैं और आज भी उनका अ्रभाव नहीं है। संग्रहों में 
निस्संदेह उनकी संख्या सैकड़ों तथा हजारों में थी। साहित्यिक मूल्य, जो कि अधि- 
कांश में पर्याप्त होता है, के अ्रतिरिक्त इन साक्ष्य-संबंधी गीतों का विशेष महत्व होता 
है क्योंकि ये मध्ययुगीय राजपूत जीवन पर अच्छा प्रकाश डालते हैं और इतिहास- 
लेखकों को सहायता पहुँचाते हैं...विशेषतया जब कि कविता किसी समकालीन कवि 
रा रची होती है |३ 
इसमें संदेह नहीं कि स्फुट कविताशओ्रों के अतिरिक्त प्रशंसात्मक काव्य ग्रंथ भी 
लिखे गये किन्तु इनकी संख्या अल्प है। 
इस युग के प्रशंसात्मक काव्य र्वयिताओं में समय क्रमानुसार चित्तौड़ का 
सौदा बारहठ बारू जी (२० का० सन्‌ १३७४ ई०)४, बारहठ चौहथ या चौथ (सन्‌ 
१४१८... १५०४ ६०)“, हरिदास केसरिया (सन्‌ १५०४...१५२७ ई० के आसपास 
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१--रा० भा० सा० छ० १३५ । 
२--वि० छुं० ४० १। 
. ३७-डी० सी०, से० २, वी० पी, पा० १ बी० ० ३ । 

४--मु० नै० ख्या०, भा० १ प्ृ० २२। भ० य» प्र०, ४० १६ | रा० भा० 
सा०, प० १४४ | रा० सा० रू०, ४० २। द 

५--द० ख्या०, भा० २ ४० १५५, १२८, २४३ । बी० रा० ३०, भा० १, 
पृ० ६४, २१२ | डी० सी०, से० २ बी० पी० भा० १ वी०, ४० १२, २२, ४६, 
६६ | रा० भा० सा०, प्ृ० १४४ | रा० दू० ( प्र० ), ४० ३८ । बी० एच० एस० 
आरर०, १६१७, वा० १३ ६० २३३ | म० य» प्र०, ए० करे । 
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श्ड डिंगल साहित्य 


जीवित होना पाया जाता है)*, सौदा बारहठ जमणा जी (सन्‌ १४६४... १५४८४ ई० 
में जीवित होना पाया जाता है)”, गोरधन जी बोगसा (सन्‌ १४७१, .. १५६९ ० 
के आसपास जीवित होने का उल्लेख मिलता है)3, पीथा जी अ्रासिया (सन्‌ 
१५७१, ..६६ ६० के लगभग जीबित होने का ठंकेत मिलता है), महाराज 
पृथ्वीराज राठौड़ (सन्‌ १५४६, ..१६०० ६०) सूरायच टाप्या या टापरिया (सन्‌ 
१५७१,,.६६ ६० के जीवित होने का संकेत मिलता है)", जयपुर-नरेश महाराजा 
मानसिंह (सन्‌ १५६६...१६१४ ई० र० का०)९, दुरसा जी आढ़ा (सन्‌ १४३५... 
१६५५ ६०), भल्‍ला जी गांघलयां (तन्‌ १६१६. . २७ ई० के श्रासपास जीवित होने 
का संकेत मिलता है)*, केशवदास गाडण (सन्‌ १५५३, ..१६४० ई०), गोविंद 
जी बारहठ (सन्‌ १६२७,..५२ ई० के आसपास जीवित होने का संकेत मिलता 
है)* तथा हरिदास भाट उल्लेखनीय हैं। क्‍ 
केशवदास गाडण को छोड़कर लगभग समस्त कबियों द्वारा रवी स्फुड 
कवितायें मिलती हैं किन्तु केवल रफुठ रचनायें प्राप्त होने वाले कवियों के जीवन से 
संबंधित निश्चित इतिबृत्त का प्रायः अभाव-सा है | काब्य ग्रंथ निर्माण करने बालों 
में. प्रध्वीराज राठौड़, दुरसा जी आढ़ा, केशवदास गाडण तथा हरिदास भाड हैं । 
इनका संक्षिप्त परिचय यहाँ दिया ज्ञाता है।.._ क्‍ 
 १४--महाराज पृथ्वीराज राठौड़ का जन्म सन्‌ १५४६४ ई० में हुआ था ।* 
इनके पितामर्‌ राब जैतसी तथा पिता राव कल्याणमल, बीकानेर-नरेश से । रायसिह; 
इनके ज्येष्ठ तथा रामसिंह कनिष्ठ आ्राता ये। प्रथम पत्नी लालादे की मृत्यु के उप- 
 रान्‍्त इन्होंने चंपादे से विवाह किया था| इनकी दोनों हियाँ जैसलमेर के राजा 
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भूमिका १५. 


रावल हरराज की पुत्रियाँ थीं। चंपादे अत्यन्त सुन्दरी थी जिसकी प्रशंसा प्रथ्वीराज, 
ने स्वयूं की है ;-.- 
' सपा पगल्ा च्यार, सामां दीजे साजना। 
दोडलती गल हार, हित साथे हरराज री ॥ 
धथ्वीराज की मृत्यु सन्‌ सन्‌ १६०० ई० में हुईं थी | इस अवसर पर अकबर 
ने निम्नलिखित दोहा कहा- था | 
पीथल सूं मजलिस गई, तानसेन सूंराग । 
रोक बोल हंसि खेलबो, गयोबीरबर साथ ॥ 


प्रकट है, कि अकबर प्रथ्वीराज को आदर की दृष्टि से देखता था । 

'. महाराज प्रथ्वीराज ने महाराणा प्रतापसिह, अपंने अनुज रामसिंह, जेमन्नजी 
मेड़तिया, कल्याण सिंह जी रायमांलोत, भोजराज जी रूपावत तथा भीमसिह जी. 
रूपावत की प्रशंसा में स्फुट छुंद रचे हैं| शथ गार रस प्रधान वेलिक्रिसन रुकमणी री 
तथा भक्ति रस से ओत प्रोत दसम भागवत रा दूहा,* गंगा लहरी, दसरथ रावउत 
एवं वसुदेरावउत इनकी प्रसिद्ध रचनायें हैं । गा झ 


कवि होने के साथ-साथ प्रथ्बीराज उच्चकोटि के भक्त एवं बीर भी थे । 
नाभादास ने अपने भक्तमाल में इनकी गणना पहुँचे हुये भक्तों की श्रेणी में की है;---- 


वरदेद ओ भाषा निपुन प्थीराज कविराज हुव। 

सवेया गीत श्लोक, वेज दोहा गुण नव रस । 

. पिंगल् काव्य प्रमाण विविध विध गायो दर जस ॥ 

परिदुख विदुख सलाध्य वचन रसना ज॑ उच्चारे | 

झथ  विचिशम्नन मोल, सबे सागर उद्धारे ॥ 

मिनी क्ता बरतन अनुप, वागीस चंदन कल्याण सुब । 

नरदेव . उसे भाषा निपुन, प्रथीराज कविराज हुवब ॥* 

अहमद नगर के यद्धभ में प्रथ्वीराज श्रकबर की सेना के अध्यक्ष होकर गये थे 

और संग्राम में बिंजय प्राप्त किया था जिसके परिणाम स्वरूप अकबर ने इन्हें गाग- 
रीनगढ़ पुरस्कार रूप में प्रदान किया था । इसका उल्लेख मुहणोत नेणसी की 
ख्यात में है ।३ क्‍ मी आह आल 


>कडपल्‍्लामक्रामपालकारंय का4अ प भ्रवकातकपधपकष कक फ्राग्रारपकााात्सपरग एक वर १/त ९के। 
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अमोकाम | कम के का के. 











॥ 


ख्याति के कारण ही कंदाचिंत्‌ 
प्रचलित हैं जिन में से चार दंतकथाओं3 का उत्लेख डा० मैनारिया ने किया 


१६ डिगल साहित्य 


. कर्नल टाड़ ने श्रपने “राजस्थान” में लिखा है कि पृथ्वीराज अपने युग के 


सांमतों में एक श्रेष्ठ वीर थे और पश्चिमीय द्ुबेदार राजकुमारों की भाँति भ्रपनी 


ओजरस्विनी कविता के द्वारा किसी काये का पक्ष उन्नत कर सकते थे और स्वयं 


'तलवार लेकर लड़ भी सकते थे। इतना ही नहीं राजपूताने के कबि समुदाय ने एक 
स्वर से गुणिता का सेहरा भी इन्हीं वीर राठौड़ के सिर प९ बाँधा था?" । 


छा परिचय 





ऊपर के अवतरण में प्थ्वीरगाज की अनेक-मुखी प्रतिभा का शअ्रः 


मिलता है। वस्तुतः वे अपने युग के राजस्थान के प्रतिनिधि कबि ही नहीं बरनू 


महान्‌ व्यक्ति भी ये | 
१६--दुरसां जी आढ़।* का जन्म सन्‌ १५३४ ई० में जोधपुर के धृंधला ग्राम 
में हुआ था। इनके पितामह का नाम अ्मरा जी तथा पिता का नाम मेहा जी था | 
बचपन में ही माता-पिता की मृत्यु दो जाने के कारण ये अनाथ हो गये थे | इनका 
पालन-पोषण बगड़ी आम के ग्रताप सिंद्द नामक ठाकुर ने किया धा | वयस्क होने 
पर ये. उसी के यहाँ नौकर हो गये थे । इन्होंने दो व्याह किये थे । इनके चार पुत्र 
ये १--भारमल जी, २--जंगमल जी, ३--सादूँल जी और ४--किसना भी | ये 
अधिकतर किसना जी के साथ रहते थे। इनकी मत्यु सन्‌ १६५४५ ई० में लगभग 
१२० वर्ष की अवस्था में पांचेटिया ग्राम में हुई थी |. 
... दुरसा जी अपने युग के सम्मानप्राप्त, प्रसिद्ध तथा जन-प्रिय कवि थे | इनकी 
बैत्‌ राजस्थान में इनके जीवन से संबद्ध अनेक किंबदतियाँ 





है। इनकी लोक-प्रियता का प्रमुख कारण स्वतंत्रता की बलिवेदी पर अपना सर्वश्य 
न्योछावर करने वाले इतिहास प्रसिद्ध स्वाधीनता प्रेमी मद्ाराणा- प्रताप की बीरता की 
गान करना है। इन्होंने महाराणा श्री अमर सिंह (शासन-काल सन्‌ १५६६-१६ १६ 
३०) की प्रशंसा में भी वीरगीत* लिखे हैं। दुरता जी कृत भ्रनेक दोहे, गीत तथा 


| कवित्त उपलब्ध होते हैं जो कि इनकी वीरोपासना के परिंचायक हैं । इन बिखरी 
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हुई स्फुट कविताओं के संकलन की आवश्यकता है| दुरसा जीं केवल वीरोपासक ही 
नहीं ये । ये स्वयं भी वीर थे तथा यद्धों में भाग लेते थे ।। इनकी कविताओं में 
वीर रस की जो सप्राण और वास्तविक अभिव्यंजना लक्षणीय है उसका मूलोद्गम 
यहीं है। 
दुस्सा जी की लोकप्रियता का प्रतीक इनकी रचना विरुद छिंहृत्तरी है जो कि 
महाराणा प्रताप से संबंधित है। इसके अतिरिक्त इनके निर्मित दो प्रन्थ--किरतार- 
बावनी और श्री कुमार अजा जीनी भचर्मोरीनी गजगत, कहे जाते हैं किन्तु इनकी 
. प्रामाणिकता संदिग्ध है । 
१७--केशवदास गाडणुर का जन्म सन्‌ १४५७३ ई० में - जोधपुर राज्य के 
चिड़िया ग्राम में हुआ था।३ ये सदमाल गाडण के पुत्र थे। इनकी विशेषता 
यह थी कि साधु-संतों की भाँति रहते हुये भी ये कौठम्बिक जीवन व्यतीत करते थे । 
इनके आश्रयदाता जोधपुर राज्य के महाराजा गजसिह थे जिनकी प्रशंसा में इन्होंने 
“गुण रूपकः अथवा गुण रूपक बंध! नाम का एक बृहदू पंथ रचा है । यह एक 
सुयोग्य, गुणवान तथा ख्याति-प्राप्ति कवि थे। तत्सम्बन्धी परिचयात्मक बानगी हमें 
इनके समकालीन कविसप्राट प्रथ्बीराज राठौड़ के निम्नलिखित शब्दों में 
मिलती है-- 


केसो गोरखनाथ कवि, चेलो कियो 'चकार | 
सिध रूपी रहता सबद, गाडण गुण भंडार ॥ 

'गोरखनाथ जीश छुंद!" का सजन कर केशवदास गाडण ने गोरखमाथ 
के प्रति अपनी श्रद्धा एवं भक्ति का प्रदर्शन किया है। इस रचना के आधार पर 
यह सहज परिणाम निकाला जा सकता है कि ये उनसे प्रभावित थे | असंभव नहीं 
कि इन्होंने नाथ-संप्रदाय में दीक्षा अहण की हो । 

नागौड़ के राव अमर सिंह के वीरत्व की सराहना केशवदास गाडण ने शव 
अमर सिंह जी रा दृद्द! में किया है जिससे कि बीरों के प्रति इनका आदर-भाव 
दृष्टिगत होता है। “विवेक वार्ता! तथा विवेक बार री नीसाणी! इनके अन्य ग्रंथ 


४७५७७७॥७७ 
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कहे जाते हैं। गज गुण रूपक एक इतर ग्ंथ इनका निर्मित कहा जाता है किस्तु 
उसकी कोई ग्रति अभी .तक उपलब्ध नहीं हुई है। इनकी समस्त रचनायें अ्रप्रका- 
शित हैं । क्‍ 

८७ वर्ष की आयु में सन्‌ १६४० में केशवदास गाडण की जीवन-लीला का 
अंत हुआ था।" द 

श्य-हरिंदास भाट*॑ का जीवनवृत्त सम्बन्धी विवरण नितांत अ्रंधकार- 
मय है । केवल सन्‌ १६४३ ई० के लगभग इनके जीवित होने की सूचना मिलती' 
है|! अतएव स्थूल ढंग से इनका समय १७ वीं शती ईसवी कहा जा सकता है। 
“अजीत सिंह चरित्र! तथा 'राव अमर सिंह गज सिंघौत रा रूपक सबैयाः* इनकी 
बनाई हुई दो श्रेष्ठ रचनाये हैं किन्तु ये अ्रप्रकाशित हैं । 

( २ ) वीर-काव्य क्‍ 

१६, भारतवर्ष में सुलतान साम्राज्य की स्थापना सन्‌ १२४० ई० में गयासुद्दोना 
बलबन के समय से लगभग स्थायी रूप से हो गई थी। परस्पर वैमनस्थ, फूट और 
कलह होने पर भी विभिन्न जातियाँ मुसलमानों के अ्रधीनता की बेड़ियों को काट कर 
अपने को मुक्त करने के प्रयास में दत्तचित्त थीं। स्वाधीनता-संग्राम की ब लिबेदी १२ 
न्योछावर होनेवाली जातियों में राजपूत जाति को प्रमुख स्थान प्राप्त है । महाराणा 
प्रताप जैसे स्वाभिमानी एवं स्वदेश-प्रेमी वीरों ने मुगल सम्रादों के श्रनुशासन में 
रहकर आत्म-सम्मान से हाथ धोने की अपेक्षा जंगलों भटककर एवं लड़ कर प्राणों 
की आहुति देना ही अधिक श्रेयस्कर समझा | इसके अतिरिक्त ऐसे भी बीर हुये. 
जिन्होंने विदेशी शासकों की छुत्र-छाया में रहकर अपने भाइयों के ही रक्त से जन्म» 
. भूमि को कल्लषित कर मुसलमानों को गोरबान्बित करने में अपनी कुशल समा ! 
राजस्थान के चारणों तथा भाटों ने बिना भेद-भाव के दोनों कोटि के बीरों को. काव्य 
के आवरण से अलंकृत कर अमरत्व का बरदान दिया | इसी काव्य की सुन्दरता छे 

अभिभूत होकर रवीन्द्र नाथ ठाकुर ने कहा था कि “भक्ति रस का काव्य तो भारतबष्ध 
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| भूमिका श्€ 


के प्रत्येक साउित्य में किसी न किसी कोटि का पाया जाता है। राधाकृष्ण को 
लेकर हर एक प्रान्त में मंद वा ऊँची कोटि का साहित्य पैदा किया है। लेकिन 
राजस्थान ने अपने रक्त से जो साहित्य निर्माण किया है उसकी जोड़ का साहित्य 
कहीं नहीं मिलता ।'* द ' 
राजनैतिक परिस्थितियों में अंकुरित, पोषित एवं संवधित होने के कारण |डगल 

कविता का कलेवर प्रधानतया वीर रसात्मक है। यदि यह कहा जाय कि डिंगल 
भाषा का वीर-साहित्य विश्वसाहित्य के लिये एक अपू उपहार है तो श्रत्यक्ति न 
होगी । वीर रस के अंतर्गत मान्य युद्ध, दान, दया और धर्म, चारों प्रकार के वीरों 
के सजीव, स्वाभाविक तथा सांगोंपांग चित्र काव्यकारों ने अंकित किये हैं। इस 

दिशा में अ्रभूतपूवं सफलता प्राप्त होने का कारण वीरोचित हइत्यों का प्रत्यक्ष दर्शन 
एवं स्वानुभूति है। रवीन्द्र नाथ ठाकुर के कथनानुसार बीरता का भाव, जो कि राज- 
स्थानी के प्रत्येक दोहे तथा गीत का सार है स्वयमेव ऐसा अ्रनूठा एवं अ्रलौकिक है 
कि इसके लिये संपूर्ण राष्ट्र को गव॑ हो सकता है। युद्ध तथा युद्ध स्थल का भयावह 

बातावरण, रण के विरोधी प्रतिदवन्दियों के शौय॑, पराक्रम, औदा्य, और आतंक, 

सेनानियों की बहुलता तथा अश्व-गजों की प्रचुरता के वर्णन यद्यपि अत्युक्तियों एवं 

अतिशयोक्तियों से अनुरंजित और अनुप्राणित है तथापि प्रभावशाली, मनोमुग्घकर 

एवं अनुपम है। बीर नर नारियों का मनोविश्लेषण वास्तविक तथा मामिक है। 

विशेषतया पत्मिनी, करुणावती, जवाहर बाई कृष्णा कुमारी आदि वीरांगनाश्रों के साहस 
वीरता तथा जौहर ( सतीत्व के र्षार्थ जीवित अग्नि-प्रवेश कर मृत्यु का वरुण ) 

सृष्टि के इतिहास में आश्वचयंजनक घटनायें हैं।* 

विद्वानों ने राजस्थान के वीर साहित्य की भूरि-भूरि प्रशंसा की है। डा० 

एल० पी० टेसीटरी के अनुसार यह वुहृद्‌ साहित्य, समस्त राजपुताना तथा गुजरात 
में, जहाँ कहीं भी राजपत ने अपनी भूमि के विजय के हेतु रक्त का बलिदान किया, 
पल्‍लवित तथा पुष्पित हुआ । ३ डा० सुनीति कुमार चैटर्जी का मत है कि राजस्थानी 
साहित्य वीरत्व से ओत-प्रोत जीवन और वीर की मंभ्रा-प्रवाह सहश मृत्यु का संदेश 

है । ये राजस्थान के गीत थे जिनमें कि अथक शक्ति एवं अविजित लौह-युक्त 
साहस का फेनिल स्त्रोत प्रवाहित होता था और जिन्होंने कि राजपूत योद्धा को 
व्यक्तिगत सुख तथा श्राकर्षण को विस्मृत कराकर सत्य, शिवं एवं सुंदर, के लिये 


लि । 
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२० क्‍ डिंगल साहित्य 


लड़ने पर बाध्य किया ।* दीवान हरविल्ास सारदा ने राजस्थान में हिन्द के 
 हस्तलिखित ग्रंथों की खोज ( भाग १) के प्राककथन में लिखा है कि यह केवल 
राजपत ही नहीं वरन्‌ समग्र ३६ जातियों के लोग थे जो कि राजस्थान के बीरों के 
वीरतापर्ण क्ृत्यों के गान को सुनकर युद्ध करने के लिये कठिबरद्ध हो जाते थे । 
इसी कारण राजस्थान को वीर भूमि (घाव रण दांपक्ा/) की संशा प्रदान की 
गई है।* 
.. ऊपर के उद्धरणों से स्पष्ट है कि राजस्थानी साहित्य में बीर रस के प्राधान्य 
ने विशेषकर साहित्य के विद्वानों का ध्यान आकृष्ट किया। फलस्वरूप, राजस्थान 
की भाषा डिंगल को अधिकांश साहित्यकारों ने केवल वीर रस के लिये ही उपयुक्त 
समभा जो कि वस्तुतः एक भ्रम है | 
इस युग के वीररसात्मक काव्य रचयिताओं में दाढ़ी बादर (सन्‌ १३६० ६० 
लगभग), श्रीधर (२० का० सन्‌ १३६७ ६०), शिवदास (२० का० सन्‌ १४५८ 
्र०), सूजा जी (२० का० सन्‌ १५३४-४१ ई० के मध्य), केशबदास गाडण३ 
(सन्‌ १५४२, १६४० ई०), हेम कवि (केशव दास गाडण के समकालीन), ईसर 
दास (सन्‌ १५३ेण-१६४० ई०) और दुरसाजी आद़ार (सन्‌ १५३५-१६४५ ६०) 
की गणना की जा सकती है। ... 
२०--ढाढ़ी बादर" का अन्य नाम बद्दादुर भी मिलता है* | ये जाति 
के दाढ़ी थे । इनके जीवन संबंधी इतिवृत की उपलब्धि का लगभग अभाव सा है | 
ये अनुमानतः मंडोवर के राव मल्लिनाथ के आरतृज वीरम जी के आश्रित ये जिनका 
अवसान काल सन्‌ १३६० ई० है ।” अस्तु इनका समय भी सन्‌ १३१६० ६० 
आस-पास समझा जा सकता है। डा० मेनारिया के मतानसार बांदर का समय 
लगभग १७ वीं शती ई० का अंत है< किन्तु उन्होंने अपने मत की पुष्ठिट में कोई 
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प्राण नहीं प्रस्तुत किया है | बादर ढाढ़ी प्रणीत केवल एक अंथ 'ीसाणी वीरमाण 
री? अथवा वीरमांण”ः उपलब्ध है जो कि अ्रप्रकाशित है।पं० रामकर्ण असोपा 
के अनुसार ग्रंथ का निर्माता रामचन्द्र है।" संभव है कि काव्यकार का उपनाम 
बादर रहा हो जिससे कि उसने आगे चलकर प्रसिद्धि प्राप्त की हो | 

२१--श्रीधर* का जीवन वृत्त अज्ञात है।ये ईडर नरेश राठौड़ सणमल 
के शासन काल में वर्तमान थे । इन्होंने 'रणमल छुंद! नामक एक उत्कृष्ट ग्रंथ 
का प्रणयन किया था जिसमें कि रणमल के द्वारा सन्‌ १३६७ ई० में पाठण के 
सूबेदार जाफरखाँ पर प्राप्त की गई विजय का वर्णन है । अतएव मोटे तौर पर कवि 
का रचना काल सन्‌ १४०० ई० के आस-पास माना जा सकता है।३ सीधर 
(श्रीधर का अपभ्रंश रूप) नाम के व्यक्ति कृत 'मंदोदरी संवाद” तथा 'सप्तएसी रा 
छुंद! दो अन्य रचनाओं का उल्लेख मी मिलता है किन्तु यह निश्चयपृवक कहना 
कठिन है कि श्रीधर और सीधर दोनों एक ही व्यक्ति थे । 

२२--शिवदास" की जीवनी से संबंधित कोई भी सूचना शात नहीं है। 
डा० मेनारिया ने इन्हें जाति के चारणः बताया है।* इनका रचा डुआ एक 
छोटा किन्तु प्रसिद्ध ग्रंथ अचल दास खीची री वचनिका! उपलब्ध है। यह श्रभी तक 
अमुद्रित है| इसमें भाँड़ के पातशाह (बादशाह) और गागरौनंगढ़ के राजा खीची 
अचलदास के सन्‌ १४२८ ई० के आस-पास के युद्ध का वर्णन है अतः जैसा कि 
डा० टेसीटरी का मत है कि यह रचना युद्ध की समकालीन है,” के अनुसार कवि 
का रचनाकाल सन्‌ १४२८ ई० के लगभग स्वीकार किया जा सकता है।.. 
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२३--सूजा जी? अथवा वीठू सजो नगराजोत का समर सन्‌ १५३५ ६० 
आस-पास है। ये बीकानेर "नरेश राव जैतसी के समकालीन थे तथा उन्हीं के प्रश्रय 
में रहते भी थे। सिढायच दयालदास की ख्यपात में लिखा है कि 'राव जैतसी 
जी... ...गाँव खिलैरियो नगराजोत सजै न॑ दीनौ | तिण साथ्ष रो दृह्दो. . . 

जेत राव जाणे जगत, बंस बधारण वान। 
द सूजे न दीना सहस, दूजे वीकम दान ॥* 
स्पष्ट है.कि सजा जी राव जैतसी . के विशेष क्ृपा-पात्र थे । ये राब जैतसी कीं मृत्यु 
के समय भी उपस्थित थे और उस अवसर पर उन्होंने गीत रचकर अ्रपनी श्रद्धांजलि 
भी समर्पित किया था ।३ 

इनका प्रारिवारिक जीवन विषयक कोई विवरण नहीं मिलता। श्नका 
निर्माण किया हुआ “राव जेतसी रो छुंद? अंथ प्रकाशित भी हो चुका है। इसके 
संपादक डा० एल० पी० टेसीटरी के कथनानुसार “राब जेतसी रो छुंद निः्संदे 
जेतसी की विजय के संबत्‌ १५६१ के पश्चात्‌ शीघ्र ही और किसी भी दशा में संवत्‌ 
१५६८ के.पूर्व, जिस वर्ष कि जेतसी ज्ोधपुर के राव मालदे के भीषण आक्रमण से 
वीकानेर की रक्षा करते हुय्रे बीर गति को प्राप्त हुये थे, अवश्य ही छुंदोबद्ध किया गया 
था? |४ इस ग्रंथ के अतिरिक्त भी सूजा जी विरचित स्फुट रचनाये यत्र तत्र बिखरी 
: हुईं उपलब्ध होती हैं । हु 

२४--एक अज्ञात कवि अथवा बीहू मेहो" विरचित “राव जैतसी रो छुंद 
नामक अन्य अंथ की हस्तलिखित प्रति बीकानेर के श्रनूप संस्कृत पुस्तकालय में स 'प्र- 
हीत है। * उपरोक्त वीटू सूजा कृत 'राव जेतसी रो छुंद” के ढाँचे पर तथा लगभग 


१-- द० ख्या० भा० २ ४० १८, ४६, ६३, १२८, १४४, १७० ९७४, ९७५, 
१७८, ९७६, १८१, श्य३६, १८७ । वी० रा० इ० मा० १० ६३, १००, १३२। 
जो० रा० इ० १० २४२-४३ (मा० १) | बी० एच० एस० आर० बा० ११, १६१७ 
४० २२१ | रा० दू० ( प्र० ) ए० रेप, ४४। रा० सा० रू० पु० ४३-४४ | श० 
भा० सा० ४१० ११५ | 

२--द० ख्या ० मा० २४० ६३। 

३--वही प्ृ० ५६-६० । 

४-छे० रा० जै० ( प्रकाशित ) प० १७ (भ०) । 

४--डी० सी० से० २ बी० पी० पा० १ बी० प्रृू० ७-८ | सी० आर० एम० 
४० ४७ | छु० रा० नै० (भू० ) ० १०। बी० रा० इ० पुृ० ६२-६३ | रा० दू० 
( प्र०) ३६ ४४, ४४५। रा० सा० रू० (प० ) ह० २२२। रा० भा० सा० 
४० १०८ ( पाद टिप्पणी )। द 

६-वही |... .. 











; भूमिका २३ 


उसी रीति से लिखा गया यह ग्रंथ भी कामरान पर बीकानेरी विज्ञय से संबंधित है । 
डा० टेसीटरी का मत है कि यह अज्ञात नाम का व्यक्ति भी कोई चारण ही रहा होगा 
और कदाचित्‌ सूजो का प्रतिस्पर्धी (00०००) तथा सूजो के समान ही राव 
जैतसी का नमक खाने वाला रहा होगा | सिंदायच दयालदास ने अ्रपनी ख्यात में 
लिखा है कि वीटू मेहो ने राव जेतसी के सम्मानार्थ छंदों में एक कविता रची थी 
किन्तु अन्य श्रेष्ठतर प्रभाणों की अनुपस्थिति में यह निष्कर्ष निकालना कि उस 
स्वेच्छाकृत (8१८8०00०) छंद का रचगिता मेहो था, कदाचित्‌ अधिक शौघता 
करना होगा |” 


डा० ठेसीटरी ने जिस परिणाम की ओर निर्दश किया है वह निश्चयात्मक न 
होने पर भी पर्याप्त युक्तियुक्त प्रतीत होता है । किन्तु यहाँ पर यह संकेत करना कदाचित्‌ 
अनुप्युक्त न होगा कि बीकानेर के अनूप संस्कृत पुस्तकालय की हस्तलिखित पोथी के 
दो ग्रंथों में प्रथम 'पाबूजी रा छुंद! बीटू मेहो द्वारा ही लिखित है। अ्रतः असंभव 
नहीं, कि द्वितीय ग्ंथ 'राव जैतसी रो छुंद! भी उसी कवि का रचा हो ।... 

२४५--हेम कबि* का जीवनी-पक्ष समय के विशाल बिवत्त में छुप्त हो 
चुका है। इनका रचा हुआ “गुण भाषा चित्र” नामक एक बृहद्‌ अंथ उपलब्ध है। 
इसकी एक हस्तलिखित प्रति जोधपुर के राजकीय पुस्तकालय, पुस्तक प्रकाश, में 
सुरक्षित है। इसमें जोधपुर नरेश गजर्सिह का यश तथा युद्धादि वर्शित हैं। अनु- 
मानतः ये महाराज गजर्सिह के आश्रित तथा केशवदास गाडण के समकालीन ये 
और इस प्रकार इनका रचनाकाल सन्‌ १६२४ ई० के आसपास ठहराया जा 
सकता है। द 


२६ --ईसरदास बारहठ४ का जन्म सन्‌ १५४३८ ई० में जोधपुर राज्यांतर्गत 
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१--छु० रा० जै० (मू० ) ४० झ-६े । क्‍ 
२-पु० प्र० जो० में प्राप्य ह० गुण भाषा चित्र की प्रतिलिपि । 

३--मु० नै० ख्या० भा० १ प० १३३ भा० २ ४० २२७, २४१, ४६७ | 
प्र० हि० सा० स० (का० वि०) भा० २ ४० पर | रा० दू० (प्र०) पु० ४५ | डि०_ 
वी० (मु०) ४० ४१ । रा० सा० रू० ( प० ) पृ० २२४ । रा० भा० सा० ४० ६४, 
११५, ११६। आफ 

४--बारहठ द्वार पर हूठ करने वाला। राजपूतों की प्रथा के अनुसार ब्याह 
के अन्नसर पर जिस समय हाथी या घोड़े पर चढ़कर वर तोरण बँधाते थे उस समय 
नेग के लिये बधू-पक्ष के चारण हु करते थे। अतः वे बारहठ॑ अथवा पोलपात 
कहलाने लगे । , क्‍ 


२४ डिगल साहित्य 


स्थित भाद्रस आराम में हुआ था।" स्वर्गीय ठा० किशोरसिह बारहठ द्वारा 
सम्पादित हरिस्स! की भूमिका में दिये गये बंश-बृक्ष के श्रमुसार ईसर दास के 
वंश के श्रादि पुरुष बुध भाटी थे जिनकी पद्वहवीं पीढ़ी में इनका जन्म हुआ | इनके 
पितामह के तीन पुत्र थे,,,हरसूर, सूजा तथा आशानन्द | ये सूजा जी के बेठे थे | 
इनकी माता अमर बाई थीं। इनके गुरु का नाम पीतामग्बर भट्ट था जिनका उल्लेख 
इन्होंने अपने हरिरस ग्रंथ की निम्नांकित पंक्ति में किया है :--- 
लागू हूं पहली लुल, पीताम्बर गर पाय।* 

१४ वर्ष की अवस्था में इनका प्रथम व्याह देवलवाई से हुआ था। १८ तथा 
१६ वष की आयु में क्रमशः इनके पिता तथा माता का देहावसान हुआ था | २० 
वर्ष के होकर ये जामनगर के नरेश राबल ज्ञाम के यहाँ जाकर रहने लगे थे | २१ 
वें वर्ष में इनकी प्रथम पत्नी की अकाल मृत्यु दो गई । इस मध्यान्तर में इनके जागा 
ओर चंडा दो पुत्र हो चके थे | सन १४६० ई० में राबलू जाम के श्राग्रह से इन्होंने 
द्वितीय विवाह पेथामाई गढ़वी की कन्या राजत्राई से किया था । दूसरी ज्ली से कानह, 
जेसा तथा गोपाल तीन लड़के हुये । 

रावल जाम के यहाँ पोलपात होकर ये ४० पर्ष रहे । यहाँ रहकर इन्होंने 
ख्याति तथा सम्मान ज्ञाभ किया | रावल ने संचांणा ग्राम तथा करोड पसाव प्रदान 
कर इनकी प्रतिष्ठा में चार चांद लगा दिया जिसकी पुष्टि नीचे उद्घृत दोहे के द्वारा 
होती है :-- 2 
... क्रोड पसाव ईसर कियौ, दियो स्चाणों गास । 

. दता सिरोमणि देखियो, जगसर रावल जाम || 
... अपने जीवन के अंतिम २० वर्ष ईसर दास ने पुनः अपने जन्म स्थान भाद्रेस 

में व्यतीत कर ८० वर्ष की अवस्था में सन्‌ १६१८ ई० में स्वर्गलोक को प्रयाश 
किया[ | 

कहा जाता है कि ईसरदास को अलौकिक शक्ति प्राप्त थी जिसके कारण शमके 
जीवन से सम्बन्धित अनेक चमत्कारपूर्ण दन्‍्तकथायें प्रचलित हो गई हैं? | ये एक 
पहुँचे हुये भक्त थे और आश्चय नहीं कि इन्होंने ब्रह्म का साकार अथवा 'निराकार 


'मओे ॥3+७०७३४ ३ 








कफ़ालहकार नया, जलप(/ 7"8६$र्वदे कार, द् 0 "९९९7 क लत १ ५९ ५॥ 


१--जन्म तिथि के सम्बन्ध में निम्नलिखित दोहा प्रसिद्ध है--- 
.... पनरासौ पिच्चाणवै, जनम्याँ ईसर दास । 
.. चारण वरण चकार मैं, उण दिन हुबो उजास ॥ 
२-- अर्थात्‌ मैं सर्व प्रथम अपने गुरू के चरणों को कुककर स्पर्श करता हैं 
२०+रा० भा? सा० पृ० ११६-१७ | हा० का० कु० प्रृू० ३-५ तथा ठा० 
किशोर सिंह द्वारा सम्पादित हरि रस की भमिका । 





भूमिका सर्प 


रूप में साक्षात्कार भी किया हों। कदाचित्‌ इसी कारण लोग इन्हें 'ईसरा रो पर- 
मेसरा” विशेषण से विभूषित कर चुके थे | अपनी विशिष्ट प्रतिभा, योग्यता तथा गुणों 
के प्रभाव से ये अपने जीवन काल में ही प्रसिद्धि प्राप्त कर चुके थे | 


ईसर दास की वीर रस प्रधान कृति 'हालां भालां रा कुंडलिया? है जिसका 
अन्य नाम 'सूर सतसई” भी कहा जाता है जो कि वस्तुतः अनुपयक्त है | दूसरी महत्व 
पूर्ण रचना इनका “हरिर्स” है जिसकी प्रशंसा केशवदास माडण ने नीचे अवतरित 
सोरठे में की है-- 
जग प्राजलतो जाण, अघ दावानल ऊपरा | 
रचियो रोहड़ राण, समनन्‍द हरी रस सूरवत || 


अर्थात्‌ विश्व को पाप रूपी दावाग्नि में भस्मीभूत होता जानकर रोहड़िया" 
वंश के सम्राट ईसर दास ने “'हरिर्स? ग्रंथ अथवा भक्ति रूपी समुद्र (दाबानल से भी 
प्रबल शक्ति) की वीर के सहश सृष्टि की । 


ऊपर उल्लेख किये गये ग्रंथों के अतिरिक्त छोटा हरिस्स, बाल - लीला, गण 
भगवन्त हंस, गरुड़ पुराण, गुण आगम, बैराट, रास कैज्ास, सभापव तथा 
देवियाण अन्य १० रचनायें ईंसर दास रचित है | वस्तुतः ये अश्रपने यग के अ्रग्नगश्य 
कवि थे । 


(३) भक्ति काव्य 


क्‍ २७--विषम परिस्थितियों से साक्षात्कार होने पर ही मनुष्य को अपनी शशक्त 
एवम्‌ अ्रसहाय अवस्था का ज्ञान होता हैं | फलस्वरूप उसे अत्यन्त निराशा होती है 
किम्तु चिर जीवित रहने की श्रज्ञात आकांचा तथा आशा उसे अलक्षित एवं 
अलौकिक शक्ति का अवलंब ग्रहण करने को प्रेरित करती है | यही प्रेरणा भक्ति भाव 
के अम्यद्य तथा अ्रभ्यत्थान का मनोवैज्ञानिक सतत प्रंबाहपूर्ण मूंललोत है | भक्ति 
साहित्य जनता के इस विशिष्ट भाव की प्रतिच्छाया है । 

आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा है कि 'दिश में मुसलमानों का राज्य 
प्रतिष्ठित हो जाने पर हिन्दू जनता के हृदय में गौरव, गव॑ और उत्साह के लिए 
वह अवकाश न रह गया । उसके सामने ही उसके देव मन्दिर गिराये जाते थे, देव 
मू्तियाँ तोड़ी जाती थीं।?* दयालदास ने अ्रपनी ख्यात में औरंगजेब द्वारा हिन्दुओं 


गायक >> 22:0७, 
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१--ईसर दास के पूंब॑ंज चन्द को रोहड़ कर श्रर्थात्‌ बलात पोलपात बनाया 
गया था अतएव उसके वंशज रोहड्िया कहलाने लगे। द 
२--शुक्ल-हिन्दी साहित्य को इतिहास ४० ६० | 


श्र. डिंगल साहित्य 


के मुसलमान बनाये जाने की योजना तथा मूत्तियों के तोड़वाये जाने का स्पष्ट 
उल्लेख किया है जिसे अविकल रूप में उद्धृत कर देना यहाँ भ्रनुचित न होगा । 
हमें हिन्दू राजा साराई पातसाह जी री चाकरी मैं हाजर है| सू हुणहार 
सूं पातसाह जी रै दिल मैं इसी ऊपजी के राजाबाँ सारानूं मुसलमान करणा। सू 
अकबर वा जिहानगीर तथा साजिहान ओे तीन पीढ़ी तौं राजाबांन मुसलमान करण 
री उपाय मैं रया पण ताबे भ्रायी नहीं | साजिहान जी सूं ती सादलेखाँ अश्रज॑ इश 
. बातरी करी थी। तद हजरत इसी कही, “में तो अच्र ब्रध हो गया सू कोई इस जगा 
बैठागा जिसकूं भारी है। पीछै सादलेखाँ रो मित्र एक अस्त्खाँ नामे हूती। बा 
इंणरो बेटी जिलफकार नामै हूतौ सू और बडी दाना अरु बाहादर थौ। तथा पात- 
साह आलमगीर जीरे जिलफकारखाँ मुहडे लागतो हुबौ। पीछे इण बगैर औरां 
डजीरां सईंदासूं आलमगीर जीरी सलाह हुई। अर शाजाबांनू” मुसलमान करणा 
ठहराया । पीछै हिंदबारै तीरथां मैं देव मूरतां संडण करायी | तथा काशी मैं विश्वे- 
'सरजीरी लिंग ग्यानवापौ मैं दाखल हुई। श्र मिन्दर रै लारै महजीद कराई। स 


अब तलक मोजूद है। अ्ररु ब्रदावन वा गिरराज ऊपर मिन्द्र था सो दहाय दौता । 


तद गोरधन नाथ जी न्‌ गुर्तांई जी लेगनै भ्रांबिर पधारिया 

“अठेई पातसाह जीरा भयसूं रया नहीं । पीछै अग्यासूं ठाकुर जीने उद्दैपुर 
रै गांव सीहाड़ पधारिया। तठे राणा राजसिंघ जी सामा आय दरसण कियी। अर 
सीहाड़ किताई गाघांसू निजर कीवी वा रुक्को लिख दीनौ कै लाख सीसोदियांरा 
माथा भेट थे । हमै सीहाड़नूं नाथ द्वारौ कहै है |! . 


. सामूहिक धर्म परिवर्तन के विषय में डा० कुंवर मुहम्मद अ्शरफ ने लिखा 
है कि “निम्न वर्ग के धर्म परिवर्तितों के कुछ स्पष्ट उदाहरणों ने हिन्दू जनता को 
यह निद््न करा दिया था कि एक धर्म-परिवर्तित कितना अधिक सामाजिक 
सोपान द्वारा उन्नति कर सकता है। इस प्रकार हिंदू धर्म 'अपनी संख्या को संवर््धन- 
शील इस्लाम के बाड़े में शनैः शने सम्मिलित होने की अनिष्ट-सूचक प्रत्याशा 
_मसक्षात्कार कर रहा था।* इसी प्रकार मन्दिरों की तोड़-फोड़ का उल्लेख डा० 
रघुत्रीर सिंह ने पूवं आधुनिक राजस्थान में किया है ।3 श्री कन्हैया लाल माशिक 
लाल मुंशी द्वारा सोमनाथ के मन्दिर के तोड़-फोड़ और जीणोंद्धार की कहानी भी 


.. १--दृ० ख्या० भा० २ ४० १६२-१६३ | 
१-डा० अ्शरफ-लाइफ ऐंड कंडीशन्स आ्राव्‌ दि पीपुल आधवू हिंदुस्तान 
प्ृ० १६४ | 


... ३--डा०» र्धुवीर सिह--पूर्व आधुनिक'राजस्थान पृ० १२ १-१३१६९ | 
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भभमिका २७ 


। इसका एक ज्वलंत उदाहरण है ।* इस कहानी में धार्मिक परिवर्तन के उल्लेख 
"मी हैं। 


नारी वर्ग की अबस्था. अत्यन्त शोचनीय थी | डा० कुंवर मुहम्मद अ्शरफ 


के शब्दों में (स्त्रियों ओर रखैलों पर, जहाँ तक हम जान सके हैं, उनका अधिकांश 
समग्र व्यय होता था। उनमें से कुछ अपनी काम सम्बन्धी छुधा की बहुत. अधिक 
तृप्ति न कर सकने के कारण चुनी हुई सुन्दरियों के समायोजन ($पा»»9) के 


लिए नियमित विभाग रखते ये ।?* डा० साहब ने सुलतानों और हिन्दू राजाश्रों 
के नैतिक पतन के अनेक उदाहरण प्रस्तुत किये हैं ओर मुइजुद्दीन कैकुबाद के सम्बन्ध 
में तो यह तक बताया है कि वह इस प्रकार के पापों के लिए अपनी प्रजा को क्षमा 


करके बढ़ावा दिया करता था |? भारतीय इतिहास ग्रन्थों में इस प्रकार के अनेक 
उदाहरण मिलते | जिनसे कि तत्कालीन समाज की पतित अवस्था पर प्रकाश 
पड़ता है। |: रे 


अतएव आचाय रामचन्द शुक्ल के शब्दों में हम कह सकते हैं कि “अपने पौरुष 


से हताश जाति के लिए, भगवान की शक्ति ओर करुणा की ओर ध्यान ले जाने के 
अतिरिक्त दूसरा माग” * लगभग नहीं ही था। डा० अ्रशरफ के शब्द, कि एक 
लोकप्रिय, उदार और देश व्यापी धर्म हिन्दुस्तान में फैलने लगा जिसके ब्युत्पत्ति 
की प्रेरणा विदेशी निष्कषण के अधिक लोकतांजिक धार्मिक मतों में थी। “कर्म? 
ओर “शान? के प्राचीनबर धार्मिक मतों के विरुद्ध इस धार्मिक मत का आधार 
मनुष्य की ईश्वर के प्रति भक्ति या श्रद्धा थी और जाति और आश्रम के चारों ओर 
केन्द्रित जीवन को इसने विध्यंस किया?,* शुक्ल जी के मत का दूसरे प्रकार से 


समथन करते हैं। 


राजस्थान इसके लिए अपवाद न था । किन्तु डिंगल भाषा में उपलब्ध 


भक्ति साहित्य थोड़ा ही है। इसके दो प्रधान कारण प्रतीत होते हैं--प्रथम, अधि 


“ पृ० १४७ | 


अकामाराका ५ कर सह 


१--के० एम० मुन्शी--सोमनाथ दि श्राइन श्टनल पू० ४६-५२ | 
२--डा ० अशरफ--लाइफ एंड कंडीशन शव दि पीपुल आव हिंदुस्तान 


३--डा० अशरफ-+लाइफ ऐंड कंडीशंस आव्‌ दि पीपुल आव्‌ हिंदुस्तान 


'चर० १४७० ४८, १८७-६१, २२३६-४२, ३१६, ३२२०-२२। 


४--वही-- पृ० १४७-४८ | 
५- शुक्ल--हिन्दी साहित्य का इतिहास ४० ६०। 
६--डा० अ्रशरफ--लाइफ एंड कंडीशंस आब्‌ दि पीपुल आव दि 


हिंदुस्तान ० १६४। 


कह] 


श्वय डिंगल साहित्य 


कांश डिगल साहित्य (जिसके अन्तर्गत भक्ति साहित्य आता है) का काल कवलित 
हो जाना ओर द्वितीय, राजा और महाराजाओं का युद्ध एवं बिलासिता में व्यस्त 
जीवन, जो कि भक्ति साहित्य के प्रश्रय ओर प्रोत्साहन में बाधक रहा | 


डिगल भाषा में लिखित उपलब्ध भक्ति काब्य में सशुण भक्ति को लगभग 
एकान्तिक स्थान प्राप्त हुआ है। प्रोडश कलाओं से परिपूर्ण कृष्ण की मनोमुग्धकर 
मूर्ति गोपियों के सहश प्रेम और भक्ति से झोत-प्रोत हृदय वाले काब्यकारों को 
अधिक प्रिय तथा चित्ताकर्षक प्रतीत हुईं। अतएव कृष्ण से संबंधित काव्य अपेक्षा 
कृत अधिक मात्रा में रचा गया | कृष्ण के अतिरिक्त राम भक्ति सम्बन्धी काव्य भी 
कुछ कवियों ने रचा। ओर अन्य देवी देवताओं के प्रति भी श्रद्धा और भक्ति 


भाव का प्रदर्शन किया गया परन्तु वह नाम मात्र के लिए है । 


इस युग के भक्ति काव्य की सर्जना करने वालों में ईसरदास (सन्‌ १४३८- 
१६१८ ई०) पृथ्वीराज राठीड (सन्‌ १५४६-१६०० ई०), केशव दास गाडश (सन्‌ 
१३४३-१६४० ३०) माधोदास दधिवाड़िया (सन्‌ १५४३ अथवा १४५८-१६३३ 
३०), सांया भूला (सन्‌ १५७३-१६४६ ई०) और कह्याणं दास (२० का० सन्‌ 
१६४३ ई० तथा अनुमानतः उसके आसपास ) के नाम उल्लेखनीय हैं। इनमें 
प्रथम तीन के जीवन सम्बन्धी इतिव्ृत पर प्रकाश डाला जा चुका है। शेष का 
उपलब्ध जीवन विवरण यहाँ प्रस्तुत किया जाता है | 
.. १८--माधोदास दबिवाड़िया” के जन्म काल से सम्बन्धित असंदिग्ध तिथि 
तो नहीं प्राप्त है किन्तु यह लगभग निश्चित सा है कि ये सन्‌ १५५३-५८ ६० के 
मध्य किसी समय उत्पन्न हुये थे | इनके पिता का नाम चुड़ा जी दधिबराड़िया था। 
इनका जन्म स्थान ज़ोधपुर राज्य के अन्तगगंत स्थित बलंदा आम कहा जाता है 
जिसकी निश्चयात्मकता सन्देहास्पद है | इनके आश्रयदाता जोधपुर महाराज सूरसिह 
थे। ये अपने युग के आदरणीय तथा प्रसिद्ध व्यक्तियों में थे | प्रथ्वीराज राठौड़ जैसे 
प्रतिमासम्पन्न व्यक्ति इनके मित्र थे। इनके सम्बन्ध में प्रथ्वीराज का यह दोहा 
प्रसिद्ध है । 
चंडे चन्नमुज सेवियो, ततफल लाग) तास। 
चारण जीवी चार जुग, मरौ न माधों दास |। 


माधौदास की मृत्यु सन्‌ १६३३ ई० के लगभंग, जंब कि ये अपने पुत्र के साथ श्रपनी 
गौश्रों की रक्षा के निमित्त गये थे, मुसलमान चोरों के हाथ हुईं थी।* ह 





लक सका लकाता/ के: "मा 
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. १-रा० हि ह० ग्ं० खो० भा० २ ४० १२० तथा १७३। 
२--रा० भा० सा० ४० १४३ | | 


भूमिका रह 


इनकी रचनायें भाषा दसमस्कन्‍्ध,! रामरासो* तथा “गजमोषः हैं 
जिनमें प्रथम की कोई प्रति अ्रभमी तक उपलब्ध नहीं हो सकी है। शेष दो की हस्त- 
लिखित प्रतियाँ अनूप संस्कृत पुस्तकालय, बीकानेर में वर्तमान हैं । इन ग्रंथों के द्वारा 
माधौदास द्घवाड़िया के मगवद्भक्त होने का सम्यक्‌ परिचय मिलता है । 

र२६--सांया भूला) का जन्म सन्‌ १५७५ ई० में इंडर राज्य के लीलछा 
नामक आम में हुआ था। इनके पिता चारणवशोत्पन्न स्वामिदास भूला थे । ये 
इंडर के अधिपति राव कल्याणमल के आश्रय में रहते थे | राव जी इनका समुचित 
सम्मान करते थे। सांया जी की योग्यता से प्रभावित होकर उन्होंने इनको लाख 
पसाव तथा कुवाबा ग्राम पुरस्कार स्त्ररूप प्रदान कर गौरवान्वित किया था। 

भगवान श्रीकृष्ण सांया भूला के इष्टदेव थें। उन्हीं की लीलाश्रों से प्रेरित 
होकर सांया जी ने 'रक्मिणी हरण! एवम्‌ 'नागदमण! अंथों की सृष्टि की जो कि 
उनकी ईश्वर भक्ति के सजीव और प्रत्यक्ष प्रमाण हैं | उनकी प्रथम रचना तो इतनी 
जन मन र॑जन कारिणी हुईं कि उसकी उत्क्ृष्टता विषयक एक मन गढठन्त प्रवाद भी 
प्रचलित हो गया कि रुक्मिणी हरण पृथ्वीराज कृत 'वेलि क्रिसन सक्‍्मणी री? से भी 
ओरेष्ठतर है । 

_ सांयाजी ने सनू १६३२ ई० में अपने नश्वर कलेवर का परित्याग किया था । 
३०--कल्याणदास लाखणोत भाट" का संज्षित परिचय इनके स्वरचित 
दोहे द्वारा मिलता है जो इस प्रकार है: हि 
बास समैंत्ते बाघ तण, लाखणौत कल्याण | 
गायो श्री गोविंद गुण, पाए भगत प्रमाण | 

अर्थात्‌ कल्याणदास .लाखणोत सगैला आराम वासी बाघ जी के पुत्र थे और भक्ति के 
प्रमाण-रंवरूप श्री गोविन्द का गुण गान किया अथवा “गुण गोविंद” अंथ का 
निर्माण किया : 

अंथ का रचनाकाल सन्‌ १६४३ ई० है जिसका उल्लेख निम्नलिखित दोहे 
में किया गया है :--- 


2७७॥॥॥७॥७७॥७७७४/५७७७७७७७७७॥७७७॥७॥७॥७७७७॥॥७॥७॥७७७॥७४॥७७॥७७७७॥७७७७७७७७७७७ आस १३३७१ ३,आ व न कमाल अफीम लललिकीरिन 





१--सी० श्रार० एम० ४० ३। 

३-वही ए० ३२६ । 

३--२8० नै० ख्या० भा० १ प्रृ० पर | द० ख्या० भाग २ ० १०५-१२७४। 
रा० हि ह० अं० खो० भा० १ प० ४७, १७७ | रा० वू० (प्र०) पृ० ४५ । 

४--मोतीलाल मेनरिया कृत रा० भा० सा» प० १३२-१३३ | 

भ-ारा० हि हु० अं० खो० भाग १४० २६, १६५। रा० भा० सा० 
पु० १५६ | क्‍ 
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सतरा से सँवताँ बरीष, पहिले में बखाशं। 
मास चैत सुदी दसमी; पुन्य रविंवार प्रमाण || 
ग्रंथ में राम तथा ऋष्ण के लौकिक क्रिया कलाप वर्णित हैं। इसकी एक 
प्रतिलिपि उदयपुर के राजकीय अन्थालय, सरस्वती भवन, में विद्यमान है । 


(४) श्रृगारिक काव्य 


३१--प्रेम का भाव सावकालिक, सार्वजनीन तथा सावभौमिक है । हृदय में 
अनुराग जनित वीचियों का तरंगित होना स्वाभाविक है। मनुष्य की यही रागात्मक 
प्रवत्ति आदिकाल से लेकर अद्यावधि संसार में » गारात्मक साहित्य के रूप में 
प्रतिबिम्बित होकर अपने सब व्यापकत्व की घोषणा करती रही है। किन्तु जहाँ अ्रन्य 
भाषाओं में »॒गारिक साहित्य का प्रधान्य है वहाँ डिंगल में इस कोटि का साहित्य 
अत्यल्प है| वास्तव में इस दृष्टि से डिंगल के »£ गारिक साहित्य को एक श्रपवाद 
संमझना चाहिये । | 
इस विशिष्ट अवस्था के तीन कारण है। १--राजस्थान में डिंगल तथा 

पिंगल (अजभाषा का दूसरा नाम) दोनों भाषाश्रों में साहित्य सूजन का कार्य हो रहा 
था । डिंगल की अपेक्षा पिगल अधिक माधुय तथा प्रसाद गुण सम्पन्न थी। अतः 
शगार रस सम्बन्धी रचना के लिये राजस्थान के अधिकांश कवियों ने पिंगल को 
अपनाया । “२--राज्याश्रय में निवास करने वाले कवियों को सदैव युद्ध की आशंका 
लगी रहती थी जिससे कि उन्हें “गार प्रधान ग्रंथ रचने के अनकूल अ्रबकाशः 
अथवा वातावरण नहीं मिलता था। और ३--समय-समय पर राज-दरबारों में जोः _ 
स्फुट “४ गार रस की रचनायें की जाती थी वे अस्थायी एबम्‌ परिवत्तनशील परि- 
स्थितियों में या तो काल का आ्रास बन गई अथवा जो शेष बची उनसे कवि के नाम 
जीवन बृत्त ओर रचना काल पर कोई प्रकाश नहीं पड़ता | !' 
उपलब्ध श्र गार साहित्य के आधार पर *गारिक कवियों का परिचय यहाँ: . 

दिया जाता है। इस काल के &£ गार रस सम्बन्धी रचनाकारों में कल्लोल (रचना: _ 
काल सन्‌ १४७३ ई०), आशानन्द (सन्‌ १४०६...१६०३ ई०), धथ्वीराजः 
राठौड़) (सन्‌ १४४६ ,,. १६०० ई०) एवम्‌ सांया भूला* है। : 
२३२--%ल्‍लोल--ढोला भारू रा दृहा? अंथ का सम्पादन रामकर्ण आसोपा,. 
सूयकरण पारीक तथा नरोत्तम दास स्वामी ने चार रूपान्तरों के आधार पर किया: . 
_ था | द्वितीय रूपान्तर (जिसमें कि कुशललाभ वांचक की चौपाइयाँ भी सम्मिलित 








१--अ० २२ | 
२--अश्र ० ४६ | 


भूमिका | ३१: 


थीं) के धुर-सम्बन्ध या प्रस्तावना के चतुर्थ छुन्द॒ की निम्नलिखित पंक्तियों में कवि 
का नामोल्लेख मिला है । 
गाहा गूढ़ा गीत गुण, कवित कथा करलोल | 
'चतुर तणा चित रंजवण, कह्वियदू कवि कदढलोल |[|* 
कवि के नाम के सम्बन्ध में सम्पादकों का कथन है कि 'एकाघ महानभावों ने कल्पना- 
की है कि काव्य का निर्माता कल्‍ललोल नामक कवि होगा? किन्तु प्रमाणों के अ्रभाव में 
उन्होंने इस नाम को स्वीकार करना उचित नहीं समझा |* इसके विपरीत मोती-. 
लाल मेनारिया ने कललोल नाम को निर्विवाद अंगीकार कर लिया है | 
यह सच है कि कल्लोल कवि का अन्यत्र उल्लेख न होने के कारण इस नाम 
की प्रामाणिकता सन्देहरहित नहीं है किन्तु 'कहियइ कवि कल्लोल? में कल्लोल नामक. 
कवि के न होने की स्पष्ट व्यज्ञना है | अ्रतएव मेरे विचार से जब तक कि ग्रंथ रच-.. 
यिता का अन्य कोई नाम प्रकाश में नहीं आता, उस समय तक ढोला मारू स दूहा,, 
के कर्ता के रूप में कल्लोल कवि को मानने में कोई विशेष आपत्ति नहीं 
करना चाहिये । 
कल्लोल कवि का जीवन वृत्त अशात है। निम्नलिखित दोहे द्वारा कवि का 
रचना काल सन्‌ १४७३ ई० ठहरता है-- 


पनरह् से तीसे बरस, कथा कद्दी गुण जाण | 
वंदि वैसाषै वार गुरु, तीज जाण सुभ थाण || 
३३--अआ्रशानन्द बारहठ5" का जन्म काल सन्‌ १५०६ ई० के लगभगः 
है। ये जोधपुर के भाद्वेस ग्राम में उत्पन्न हुये । ये गीधा जी बारहठ के कनिष्ठ पुत्र। _ 
तथा ईंसर दास बारहठ के चाचा थे | क्िवदन्ती है कि आशानन्द ने अ्रपना विवाह 
नहीं किया था। जीवन पयन्त ब्रह्मचय की कठिन साधना में संलझ रहे । किन्तु : 
तात्विक दृष्टि से यह कथन निर्मुल प्रतीत होता है क्‍योंकि अपने नाम के साथ 
अआशावत' जोड़कर अपने को आशानन्द का वंशज घोषित करने वाले चारण अ्रब। 


१-ढो० मा० दू० (प्र०), १० रण तथा (१० २२) ४० २७७, ३१६, 
२४०, ३६० | 
२--ढो० भा० दू० (प्र०) ४० र८। 

३--रा० भा० सा» [० १०१ | प्र ० हि० सा० स० (कार्य विवरण) दूसरा: 
भाग ४० ८२ । 

४--मेनारिया--रा० म।० सा» प्ृ० १०१। 

५--हा ० भा० कु० प० २ ( भ० ) अथवा किशोर सिंह वाहंस्पत्य संपादित । 
“हरिर्स! की भमिका | 


न मा शा] 
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भी वत॑मान हैं | ये जोधपुराधिपति महाराज मालदेव के प्रश्नय में निवास करते थे । 
मालदेव इनका समुचित सम्मान करते थे । इनकी मृत्यु तिथि निश्चय पूर्वक ज्ञात 
नहीं है परन्तु अनुमानत: सन्‌ १६०३ ई० के निकट इनका ग्राणान्त हुआ था 


. उमादे मटियाणी ( अथवा सती ) रा कवित्त और आधघरा दूहा ंगार रस 
प्रधान रचनाओं के. अतिरिक्त आशानन्द क॒त लक्ष्मणायण, निरंजन प्राण, गोगाजी 
री पेड़ी तथा फुटकर गीत हैं जो कि इनकी विशिष्ट काव्य प्रतिभा के परिचायक हैं । 


( ४ ) इतर काव्य 


३४--प्रतिकूल एवम्‌ विषय सामाजिक तथा राजनैतिक परिस्थिति और 
वातावरण के उपस्थित होने पर भी कुछ ऐसे स्वतन्त्र प्रकति के कवि हुये जिन्होंने 
अपनी प्रतिमा एवम्‌ व्यक्तित्व के बल पर विभिन्न विषयों पर रफुट रचनाएँ की | 
“ऐसी रचनाओं का उद्गम शासकबर्ग की प्रेरणा अ्रथवा प्रोत्साहन पर नहीं आधारित 
था | यह जन समूइ की निबंन्ध प्रवृत्ति का स्वछुन्द प्रवाह था जिसका प्रवर्तन काल 
द्वारा प्रेरित था यह ऐसी कविता पद्धति का डन्तयन था जो यश या पुरत्कार के 
लोभ अथवा किसी प्रकार के भय की सीमा से मुक्त था। अरस्तु, यहाँ यह बता 
देना अ्प्रासंगिक न होगा कि विपरीत और जटिल परिस्थितियों ने भी कुछ श्रंशों 
में कविता का भंडार भरने में सहायता प्रदान की | युँद्ध वर्णन, गुण कथन, नीति, 
दर्शन आदि अनेक विषयों को लेकर काव्य के उन्मुक्त विस्तृत क्षेत्र में विषुल मात्रा 
में रचनाये हुई । 

दोहों- और गीतों में, फुटकल कविता करने बाले इस प्रकार के कवि बहुत 
बड़ी संख्या में हुये । अगशणित रचनाओं के निर्माता अपनी झतियों के साथ सदा के 
लिये काले के विकरालं वंदन में तिरोहित हो गये | शेष कुछ के नाम ये है 
गांडण पसाइत" (२० का० सन्‌ १४३३ ई०, ) खिड़िया चानण"* (९० का० 
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१--रा० सा० रू ० ( प० ) प० २२२। रा० भा० सा० पृ० १४४।| हि० 
-सा० आ० इ० प्रृु० २६४ । रा० दू० (प्र०) छ० ४४ | है 
सूचना--राजस्थानी गीतों, दोहों और छुप्पयों श्रादि का एक बहुद संकलन 
राजस्थान विश्वविद्यापीठ, उदयपुर, द्वारा किया-गया ,गया है जिसके प्रकाशित होने 
'पर्‌ स्फुट रचना करने वाले कवियों तथा डिगल रचनाओ्रों की जानकारी की 
संभावना है । है 
२--द्‌० ख्या० भाग २ ० २२, २६ | सु० नै० र्या० भाग १.० २४ 
-शा० भा० सा० १०. १४४ | सिंढायच साँवलदास नाप्रक कवि का एक गीत ञ० स० 
पु० बीकानेर की १२६ अनुक्रमांक की पोथी में प्राप्य है । 


+ हे है | हा 
है हे कक | 5 हे. ' 
५ 


भुमिका ३३ 


. सन्‌ १४८३ ई०,) वीढू सांवल” (२० का० सन्‌ १५०३,) हरसूर बारहठ” (सन्‌ 
१७०६-१६०३ ई० के आसपास), शंकर या सांकर बारहठ 3 (२० का० सनू 
'१प्ट्ूय ई०), सिंढाइच गैपो!१ २० का० सन्‌ १५६६ ई०), नेतो गाडण" (२० का० 
'सनू १६०५ ई०) हरषो बारहठ$ (२० का० सन्‌ १६०८ ई०), वीहू देदो* (२० 
का० सन्‌ १६२३ ई०), और अल्लू जी चारण* (जन्म काल सन्‌ १६४३ ई०) के 
लगभग ये कवि दो श्रेणियों में विभाजित किये जा सकते हैं (क) वे कबि जिनकी 
रचना विष्रयक थोड़ी बहुत जानकारी है और (ख) वे कवि जिनकी रचना संबंधी 
'सुचना का लगभग अभाव है | प्रथम श्रेणी में गाडण पसाइत कृत “रावरिणमल 
रो रूपक' राव रिणमल रा कांवत? तथा शुण जोधायण”, शंकर बारहठ रचित 
“सूर दातार रो संवाद! और अल्लू चारण निर्मित राव मालदे रा कवित्तः उल्लेखनीय 
है।* द्वितीय श्रेणी में शेष कवि आते हैं जिनके लिखे स्फुट गीत तथा दोहे 
मिलते है। का ४ 
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१--द० ख्या० भाग २ प्ृ० २६ | रा० भा० सा० पह्ू० १४४ | 
२--रा० भा० सा० पृ० १४४ | रा० द० (प्र०) प्ृ० ४४। 
३--द० ख्या० भा० २ पृ० १२६, १२७, १३१ ॥ प्र ० हिं० सा० स० 
& कार्य विवरण ) दूसरा भाग प्० ८र | रा० भा० सा० पृ० शछ४७। 
४--वही ० १०५४, १२३ | रा० भा० सा० ४० १४४ | 
५--वही | 
६--वही । 
७--बही । 
प--वही पुृ० १७, १२० । रा० दू० ( क० ना० ) ४० १५ | 
६--ये रचनायें अ० स० पु० बी० में सुरक्षित हैं। ह ह 





२--मध्यकाल 
(लगभग १६५० से १५० ई० तक) 


. ३४--सन १६५८ ई० में मुगल सम्राट औरंगजेब दिल्‍ली के राज सिहासन, 
पर आसीन हुआ था। इस समय तक राजपूत दिल्‍्लीश्वर को अपना अधिपति, 
अंगीकार कर चुके थे | किन्तु युद्ध राजपूतों का प्रिय व्यसन बना रहा । यही कारण 
था कि सन १६७८ ई० में जोधपुर के महाराज जसवन्त सिंह की मृत्यु के उपरान्त 
उनके उत्तराधिकारी बालक अजीतसिह का राज्य जब औरंगजेब ने हृड़पना चाहा तो 
वीरवर राठौड़ दुर्गादास ने अन्याय के प्रति तलवार उठाकर दो दो हाथ किये थे 
सन्‌ १७६१ ई० में पानीपत के तृतीय युद्ध के अ्रनन्तर मुगल साम्राज्य के पतन के 
साथ ही राजपूत जाति के ऐश्वर्य और मर्यादा का भी हास-सा हो गया और सन्‌ 
श्य४७ ई० के विप्लव के पूत्र तक उनके पुनरोत्यान के कोई लक्षण हृष्टिगत 
नहीं हुये । 

इस.युग में डिगल काव्य उन्नति के शिखर पर पहुँच गया था| हिंगलः 
साहित्य के प्रमुख लक्षण ग्रन्थ हरि पिगल प्रतरन्ध, लखपत पिगल, रघुबर जस प्रकास 
तथा रघुनाथ रूपक गीदांरो इसी समय लिखे गये । इन ग्रन्थों में रस, अलंकार, छुम्द 
काव्यदोष आदि का विशद्‌ विवेचन किया गया। रीतिकाल के कवियों की भांति इसः 
लक्षण ग्रन्थ निर्माताश्रों ने भी एक दोहे में रस अथवा अ्रलंकार का लक्षण देकर. 
बाद में उनके उदाहरण प्रस्तुत किये | इस प्रकार कबि तथा आचार्य के संश्लिष्ट 
व्यक्तित्व के दशन हमें इन अ्रन्थकारों में मिलते हैं । 


डिंगल कंविता में कुंछ मौलिक सामग्री भी अ्रवतरित हुई है जिसके द्वारा इक 
आचाय कवियों की अपव एवम्‌ अनूठी उद्भावनाओं का श्राभास मिलता है | डिगल 
के कबियों ने यद्यपि दृश्य काव्य नहीं रचे किन्तु इनकी कृतियों में अ्रेव्य के साथ-साथ, 
दृश्य काव्य का भी आनन्द प्रा होता है| इन कवियों के प्रिय छुन्द दोहा और गीतः 
रहे हैं| प्रशंसा प्रधान तथा वीर रस प्रधान काव्य का ही निर्माण इन कवियों ने 
अधिक मात्रा में किया है जिसका प्रमुख कारण आश्रयंदाता राजा-महाराजाश्रों की 
रुचि थी जिनके जीवन के विशिष्ट उपादेय कमंण्यता और वीरता थे | 
... मध्ययुगीय सम्पूर्ण डिगल कविता को दृष्टि में रखकर विषयानुसार निम्नांकित, 
वर्गीकरण किया जा सकता है :-- 

(१) प्रशंसात्मक अथवा सर काव्य 

(२) वीर रसात्मक काव्य 
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. (३) भक्ति प्रधान अथवा शान्तरसात्मक काव्य . 
.. (४) शंगार प्रधान काव्य... 
(५) रीति काव्य 
(६) इतर विषयक काव्य 


(१) प्रशंसात्मक अथवा सर काव्य 


३६--प्राचीन काल की भांति हो इस युग में भी प्रशंसा प्रधान कविता का 
प्राधान्य रहा। प्रशंसात्मक कविता की प्रमुख विशेषतायें लगभग अपरिवत्तित 
रहीं* | अन्तर केवल यह हुआ कि मध्ययुग में राजा महाराजाश्रों की प्रशंसा में, 
ग्रंथ स्फुट कविताओं .की तुलना में श्रधिक लिखे गये | इस परिणति का मुख्य कारण 
राजनैतिक परिस्थिति थी । चारणों एवम्‌ भाटों को प्रश्रय देने वाले राजपत राजा 
महाराजा मुसलमानों से सन्धि कर अपने राज्य की स्वाधीनता के निमित्त लगभग 
निश्चित हो चुके थे।... 

डिंगल में सर काव्य की सजना करने वाले कबियों में राव किशोरदास भाट . 
(रचना काल सन १६६२ ई०), गिरधर आशिया (रचना काल सन (१६६३ इ०), 
पृथ्वीराज सांदू (रचना काल १७२४... २६ ६०), करणीदान कविया (रचना काल 
सन्‌ १७४३ ६०), गोपीनाथ गाडण (रचना काल सन्‌ १७५३ ई०), जीवाजी भादा 
(समय सन्‌ १७६०-१७७२ ई० के आसपास), रामदान लालस (सन्‌ १७६१-१८२५४ 
ई०), बांकी दास आशिया (सन्‌ १७७१-१८३३ ई०), किशन जी आराढ़ा (रचना 
काल सन्‌ श्यर२-२४ ई०) और वीहू मोभो (रचना काल सन्‌ श्यर३ ई०) 
उल्लेखनीय हैं । 

३७--राव किशोरदास भाट3 के जीवन से संबंधित कोई सूचना उपलब्ध 
नहीं है। ये उदयपुर (मेवाड़) के महाराणा राजसिह (बढ़े) के शासनकाल (सन्‌ 
१६५२... १६८० ३०) में जीवित ये । महाराणा राजसिह के आश्रित होने के कारण 
इन्होंने उनके राज्य प्रबन्ध, ऐश्वय, शौयं, औदाय आदि का वर्णन अपने “राज- 
प्रकाश” नामक ग्रन्थ में किया था। इस अन्थ के निर्माण का समय सन्‌ १६६२ 
ड्ड० था। | 





१--रचनायें वी० श्र० सं० पु० में सुरक्षित है। 

२-० १४ । 

३--रा० हिं० ह० ग्रं० खो० भाग १ प्ृ० ११६ व श्६४॥ 

४--भ० य»० प्र० प्ृ० १५भ८-१७६। विशेष सूचना--प्र० ८द्षय-६६ हर 
कम्मा नामक नाई कवि विरचित एक गीत भी उद्घृत किया गया है जो डिंगल 
कविता का एक सुन्दर उदाहरण है । 


३६ डिंगल साहित्य 


इप--गिरधर आशिया" के जीवन इत्त विषयक किसी भी प्रकार की सूचना 
का नितान्त अभाव है। इनका रचा हुआ केवल एक ग्रंथ 'सगत सिंध रासो? प्राप्य 
है जिसके सजन का समय सन्‌ १६६३ ई० ठहरता है | जैसा कि नाम से ही प्रकट 
होता है, यह अन्थ शक्तितिह की प्रशंसा में लिखा गया था जो कि इतिहास प्रसिद्ध 
मेवाड़ के महाराणा प्रताप के अनुज थे । 

२६--पृथ्वीराज सांदू* का जीवनीपक्ष अज्ञात है। ये जोधपुर नरेश महाराज 
अभयसतिह के प्रश्रय में निवास करते थे जिनका राज्यकाल सन्‌ १७२४-४६ ई० 
प्यन्त था | कवि ने अपने आश्रयदाता का यश वर्णन अमयवबिलास” नामक अंथ 
में किया था | प्रेम नारायण टन्‍्डन ने “राजस्थानी गद्य। नामक निबन्ध में लिखा 
है कि ग्रंथ का रचना काल संवत्‌ १८०० वि० (अर्थात्‌ सन्‌ १७४३ ई०) के आस- 
पास होना चाहिये । २ 

४०--कविराजा करणीदान कविया* की जन्म एवम्‌ मृत्यु तिथि और पारि- 
वारिक जीवन का विवरण विदित नहीं है | इनका जन्म मेवाड़ राज्य के सूलबाड़ा 
ग्राम में हुआ था |" ये कुछ समय तक मेवाड़ । संग्राम सिंह ( द्वितीय ) 


' के महाराणु 
थे ६ तदनन्तर जोधपुर के महाराज... 


(शासन काल सन्‌ १७१०- १७३३) के आश्रय में थे |६ तदनन्तर पुर ' 
श्री अभय सिंह और विजय सिंद के कृपा-पात्र होकर रहे । ये अपने समय के विशेष 
... करणीदान को उदयपुर के महाराणा संग्राम सिंह, शाहपुरा के राजा उस्मेद्‌ 
सिंह, डुंगरपुर के राव शिव तिंह ने लाख पसाव प्रदान किया था ओर जोधपुर 
दरबार ने तो इन्हें. कविराजा की उपाधि, जागीर तथा लाख पसाव देकर अ्रयाचक 
ही बना दिया था। आलावास आम की जागीर तो अद्य-पर्यान्त इनके वंशज़ों के 
अधिकार में है|।#  . . | ६]... .#.#&ऑ क्‍ 
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. रै-हिंदुस्तानी वाल्यूम २३, सन्‌ १६४३ ई० पृ० इन । 
४--डिं० वी० २० (यू०) ० ४३ | उ० रा० इ० भाग २ ४० ६२१ | बीर 
विनोद भा० २४० १६६ | रा० जा रू० ह० ११८-१२० | रा० हिं० हु० औ० 
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़... धणाना० प्र० स० का० की अमुद्वित रिसर्च रिपोर्ट के अनुसार करणीदान 
की वंश परम्परा में कबिराजा गंजदान आलावास में है। ः 
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क्विराजा करणीदान में सूरज प्रकाश?, 'विरद शिणगार (सूरज प्रकाश का 
संक्षिप्त रूपान्तर), 'अभयभूषण”, 'जतीरासा', “ठाकुर लाल सिंह का यश” तथा एक 
बढ़ी संख्या में स्फुट कविताओं की रचना किया था। 'सूरज प्रकाश” कविराजा नें 
महाराजा अ्रभयर्सिह की प्रशंसा में लिखा था | अवकाश के अभाव में महाराज ने 
इस बृहत्‌ रचना को सुनने में असमथ्थता प्रकट की | फलस्वरूप योग्य कवि ने 'विरद्‌ 
शिणगार? के रूप में उसका सूकछ्म कलेबर उपस्थित किया जिसका अन्य नाम भैरव 
विनोद? भी है ।" “जतीरासा? नामक रचना यतियों के दुराचरण सम्बन्धी अनुभव 
का परिणाम थी जिसे कविराजा ने किसी विद्वान शुद्धाचरण यति के कहने पर अग्नि 
देव को भेंट कर दी थी। । 
करणीदान अत्यन्त निर्मीक एवम्‌ स्पष्टभाषी थे। एक बार जयपुर आर 
जोधपुर के महाराजाओं ने पुष्कर में पदाप॑ण किया। महाराज जयससिह ने अपने तथा 
जोधपुर के महाराज के सम्बन्ध में कुछ सुनने की इच्छा प्रकट की उस समय करणी- 
दान ने नीचे अवतरित दोहा पढ़ा---..|| 0 
जैपुर औ जोघांण पत, दोनो थाप उथाप॥... 
क्रम मारयो डीकरौ, कमधज मारयौ बाप 
उक्त दोहे में जयपुर के महाराजकुुमार शिवर्सिह्‌ तथा जोधपुर के महाराज अजीत- 
सिंह की रृत्यु के सम्बन्ध में भर्त्सना की गई है। क्‍ 
_ थह कट्ठ सत्य दोनों महाराजाओं के लिए लब्जास्पद था किन्तु उसे सुनकर 
भी महाराजाओं ने करणीदान को तनिक भी अपमानित नहीं किया वरनू सदैव 
उनका सम्मान करते रहे | महाराज अभयर्सिह द्वार आदरित होने के विषय में नीचे 
उद्धृत दोहा प्रसिद्ध है-- क्‍ ह द 
अस चढोय राजो अभो, कवि चाढ़े ग़जराज॥.. 
प्होर एक जलेब में, महोर जुहे महराज |" 
अर्थात्‌ कविराजा करणीदान को हाथी पर आ्रासीन करा कर महाराज अभयर्सिद 
स्वयं अश्वारोही हुए तथा एक प्रहर तक वे उनके अंग रक्ुक रहे | _ द 
अपनी उत्कृष्ट रचनाओं के कारण कविशजा करणीदान आज भी अमर हैं 
तथा साहित्य एवम्‌ इतिहास के विद्वानों ने उन्हें सदा सम्मान की दृष्टि से देखा है। 
१--पोकरण शम द्वारा संपादित “विरद »£2 गार अन्ध' की प्रति। 
. २--रा० मा० सा० प्ृ० १७६, सीताराम लालस द्वारा संपादित बिरद 
सिणगार की भूमिका प्रृु० ३, तथा ना० प्र० स० काशी का अप्रकाशित 
खोज विवरण । | कह. ४... 20 द 
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४१--गोपीनाथ गाडण* का जीवन बृत्त विदित नहीं है। इनका लिखा 
हुआ प्रंथराजः नामक अंथ मिलता है जिसमें कि बीकानेर के अधिपति महाराज 
गजर्सिह का यश वर्णित है। अनूप संस्कृत पुस्तकालय बीकानेर की प्रति के अनुसार 
ग्रंथ सनू १७५३ ई० के लगभग लिखा गया था। इस रचना पर कबि को लाख पसाव 
पुरस्कार-स्वरूप प्राप्त दुआ । अतएव बहुत सम्भव है कि कवि महाराज गजरसि]ह का 
आश्रित अथवा अनग्रह-पात्र रहा होगा | 


.. ४२--जीवा ज़ी भादा* की जीवन सम्बन्धी सामग्री प्राप्य नहीं है। इनके 
लिखे हुए कुछ स्फुंट गीत मिलते हैं| इनकी कविता का विषय उदयपुर के महाराणा 
अरिसिंह का यश वर्णन है। अतएवं अनमान किया जाता है कि ये उनके राज्य- 
काल (सन्‌ १७६०-७२ ई०) के आसपास विद्यमान रहे होंगे |? 


. ४३--रामदान लालस४ की जन्म एवम्‌ मृत्यु की तिथियाँ क्रमशः सन्‌ 
१७६१ तथा श्यर५ ई० हैं। ये फतहदांन लालस के पुत्र थे । इनको निया 
जोधपुर था। इनका लिखा हुआ ग्रंथ “भीम प्रकाश? मिलत है. जिसका । 
विषय मेवाड़ (उदयपुर) के महाराणा भीमसिह ( शासन काल सन्‌ १७७७-१घररेप 
०)५ का ऐश्वर्य वर्णन है । ऐसा प्रतीत कि इन्होंने अपने जीवन का कुछ; 
अंश महाराणा भीमसिंह के अनुकम्पा-पात्र के रूप में अवश्य व्यतीत किया था। 
मोती लाल मेनारियां ने लिखा है कि 'सम्बत्‌ श्य६५ में महाराजा मानसिंह ने 
रामदान को तोलेसर नामक एक गाँव दिया था? जिससे निष्कर्ष यह निकलता है 
कि इन्होंने जोधपुर नरेश मद्दाराजा मानसिंह (सन्‌ १७८२-१८४४३ ६०) को निश्चय 
ही. उनका यश गान कर अपनी काव्य प्रतिमा द्वारा प्रसन्न तथा प्रभावित 
किया होगा। 













४४--कविराजा बांकौदास* आसिया के वंशजों के उपलब्ध ब्रृक्ष" के 


अनुसार इनके आदि पुरुष मालोजी थे । मालोजी की आठवीं पीढ़ी में फतेरसिह हुए 


द १->डि० वी० २० (भू०) पु० ४६ | बी० रा० 3० प्रृ० २५६ [ रा० सा० रू० 
(प०) ४० २३७ | रा० भा० सा» प्ृ० २११। 
.... रे-भ० य० प्र० एृ० १८७-१६० । रा० दू० पृ० ४३, ४४ | 
. औैजाभ० य० ग्र० पृ० १८६-१६० | 
४-रा० भा० सा० पृ० २०६ | 
४--भ० य० प्र० प्ृ० १६० । 
६-० नै० ख्या० भाग २ पु० श्य० | वी० स० इ० प्रृ० प७। रा० सा० 
रू० प्रृू० १३०-१३३ । सदू० (क० ना०) ० १६ | ४० & श्रादि। 
७--वा० अ० प्र० भाग की भु० १० ६। 
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ओे जिनके पत्र बांकीदास थे | इनका ज़न्म सन्‌ श्णथ१ ई० में जोधपुर राज्यान्तगंत 
प॑ चभ दरा परगना में स्थित भाड़ियावास ग्राम में हुआ था। शैशवावस्था से ही 
।विद्याध्ययन में इनकी विशेष रुचि थी जिसके परिणामस्वरूप इन्होंने संस्कृत, 
फारसी, डिगल तथा पिंगल (बज माषा) भाषाओ्रों का समुचित जशञानाजेन किया 
' इन्होंने अनेक गुरुओं से शिक्षा अरहए की थी जिसकी पृष्टि इनकी निम्नलिखित 
यक्ति द्वारा होती है-- 
| बंक इयेतक ग़रु किए, जिय तक सिर पर केस । 
उक्त भाषाओं के सुज्ञाता होने के साथ ही बांकीदास आशुकवि तथा इतिहास 
के विद्वान ये । इनकी ऐतिहासिक: विद्वता से सम्बन्धित एक मनोरंजक घटना का 
उल्लेख मिलता है जिससे कि इनकी इतिहास की जानकारी पर सम्यक प्रकाश पड़ता 
है? | इनकी अनेकमुखी प्रतिभा एंवम्‌ व्यक्तित्व से प्रमावित होकर तत्कालीन 
जोधपुराधिपति महाराजा मानसिंह ने इन्हें अपना, काव्य-गुरु स्वीकार किया था-। 
कहा जाता है कि ये महाराज के निकटतम ग्रीतिभाजनों में थे और ये जोधपुर नरेश 
को महाराजा न समझकर केवल राजपुत्र मानते भें । महासजा मामसिंह ने भीं इन्हें 
“कविराजा? की उपाधि, ताजीम?, 'बांह' पसाव” तथा पाँव में सोना? प्रंदागन कर. 
सम्मानित किया था । इतना ही नहीं, इन्हें मोहर रखने का विशेष अ्रधिकार म्राप्क: 
था जिस पर कि नीचे अवतरित पंक्तियाँ अंकित थी | 
श्रीमन्‌ मान धरणि पति बहुगुन रास | 
जिन भाषा गरू कीनो, बांकीदास |) 
कविराजा बांकीदास की मुत्यु सन १८३३ ३० में हुई थी। इस अवसर पर 
महाराजा मानसिंह स्वयं इनके निवास स्थान पर गये थे तथा नीचे लिखित शोक 
सूच्चक छुन्द कहे थे :--- | 
स॒द॒ विद्या बहु साज, बॉकी थी बांका घसु । 
कर सूघधी कवराज, आज कठोगो आंसिया ।।१॥। 
विद्याकुल विख्यात, राज कांज हर रहसरी | 
बौँका तो विण ब्रात, किंण आगल मनरी कहाँ" ॥२॥ 


,२#म)॥४ 'फषकराजरके्फक 44लान+ात/'44४+घ;+-पढं का 2 (अंग 
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२--बां० ग्रं० प्र० भाग की भु० ४० ११ तथा मे० रॉ० भा० सा० 
'पघु० १६६ | 

२--हे बांकी दास ! वहुन्धरा में सदविद्या अनेक अलंकरणों से चमत्कृत 
थी | उसका निरालापन लेकर, ऐ. कविराज आसिया, तुम कहाँ प्रयाण कर गये । 
विद्या वंश में प्रख्यात बांकीदास, तुम्हारी अनुपस्थिति में राज्य कारये संबंधी: 
ग्त्येक रहस्ययी हृदय की बातें में किसके समक्ष प्रकट करू । । 
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बांकीदास की रचनाओं के नाम नीचे दिये जाते हैं :--- 
(१) सर छुत्तीसी (२) सिंह छत्तीसी (३) वीर विनोद (४) धवल पश्चीसी! 
(५) दातार बावनी (६) नीति मंजरी (७) सुपह छत्तीसी (८) वैसक वार्ता (६) माव- 
डिया मिजाज (१०) कृपण दपंण (११) मोह मर्दन (१२) खुगल मुख खपेटिका 
(१३) वैस वार्ता (१४) कुकबि बत्तीसी (१५) विदुर बत्तीसी (१६) भुरजाल भषण 
(१७) गंगा लहरी (१८) जेहल जस जड़ाव (१६) कायर बाबनी (२०) भक्तमाल 
नखशिख (२१) सुजस छत्तीसी (२१) संतोष बावनी (२३) सिद्धराय छुत्तीसी (२४) 
वचन विवेक पच्चीसी (२५) कृपण पच्चीसी (२६) हमरोट छुत्तीसी (२७) स्फुट संग्रह क्‍ 
(२८) कष्ण चन्द्रिका (२६) विरह चन्द्रिका (३०) चमत्कार चर्दविका (३१) मान- 
यशोमंडन (३२) चन्द्रदूषण दर्पण (३३) वैशाख वार्ता संग्रह (३४) श्री दरबार री 
कविता (३५) रस तथा अलंकार का अन्थ (३६) बृत्त रत्नाकर भाषा व व्याख्या 
(३७) महाभारत छुन्दोनुवाद (१८) गीत व छुन्दों का संग्रह (१६) ऐतिहासिक वार्ता 
संग्रह तथा (४०) अन्तर्लापिका | बल 
उपरिलिखित १-७, ८-१७, तथा १५-२७ संख्या वाले पथ 'थ बांकीदास 
ग्रन्थावली के प्रथम, द्वितीय एवम तृतीय भागों में ऋमश के हैं | 
शेष अन्थों की सूचना सीताराम लालस ने पुरोहित हरिनारायण को दी थी भिसका 
विवरण पुरोहित जी ने तृतीय भाग की भूमिका में प्रस्तुत किया है | प्रकाशित अंथों 
में भुरजाल भूषण, जेहलजस जड़ाव और सिद्धराय छत्तीसी प्रशंसा प्रधान कवियों 
के अन्तर्गत आते हैं। इन तीनों ग्रन्थों में यथा क्रम जयमल और पत्ता, करूछ भुज 
के राजा जेहल तथा अन्हिल बाड़ा के राजा राव सिद्धराज जयसिंह की कीर्ति 
वर्णित है । द 
४३--किशन जी आढ़ा* कृत प्रसिद्ध लक्षण अन्थ रघुवर जस प्रकाश में; 
उल्लिखित छुप्पय के अनुसार कवि का परिचय इस प्रकार मिलता है--- 
दुरसा धर किसनेस; किसन घर सुकवि महैँसर | 
सुत मद्देस खुसाण, खान. साहिब सुत जिण घर || 
.... साहिब घर पनसादहद,. पनासुत दृरद्द सुकव पुण । 
....  दूल्द घरे षट पुत्र, दान $ जस २किसन ३ बुघों मण ४ || 
.....  सारूप £ चमन ६ मुरधर ऊतन, घणट नगर पौंचेटियो । 
,._- चारण जात आढ़ा विगत, किसन सुकवि पिंगल कियो |। 
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सारांश यह है कि किशन जी आदढ़ा राजस्थान के सुप्रसिद्ध कवि दुरसा जी आढ़ा' 
को आठवीं पीढ़ी में उत्पन्न हुये थे तथा दूल्ह (दूलह) कवि के तृतीय पुत्र थे। इनका 
जन्म स्थान मरुधर प्रदेश का विख्यात नगर पांचेटिया था। द 

किशन जी के जन्म तथा मृत्यु के समय का पता नहीं है किन्तु यह निश्चित 
है कि ये मेवाड़ के महाराणा भीमर्सिह के राज्यकाल* में जीवित थे तथा उनके 
आश्रय पात्र भी थे श्रतएव सन्‌ १७७७-१८रेण ई० के आस पास इनका वर्तमान 
होना निस्संदिग्ध है। कर्नल टाड को राजस्थान यात्रा करते समय इन्होंने प्रचुर 
मात्रा में ऐतिहासिक सामग्री प्रदान कर अमूल्य सहायता की थी। यदद इनके 
इतिहास प्रेमी होने का प्रत्यक्ष प्रमाण है। किशन जी आढ़ा संस्कृत व हिन्दी के 
रीति साहित्य से पूर्णतया परिचित थे । “रघुवर जस प्रकास” रीति अन्थ के अतिरिक्त 
भीम विलास? ओर सैकड़ों की संख्या में प्रास सकुट कवितायें इनकी काव्य प्रतिभा 
की सजीव साक्ष्य हैं। भीम विलास का संजन कवि ने महाराणा की इच्छापूर्ति के 
निमित्त किया था अतः उसमें महाराणा भीमसिंह की जीवनी तथा शासन प्रबन्ध 
का वर्शुन है। द का 

४६--बीटू भोमा रामदान3 के जीवन चरित्र का अंश अआप्य है। इनके 
अश्रय-दाता बीकानेर के अ्रधिपति महाराज रतनसिंह थे। महाराज की ःशंसा में 
इन्होंने महाराज रतनर्सिह जी रो रूपग” 'रतन बिलास?, तथा महाराज रतनसिंह 
जी रो गीत साणोर! रचनायें निर्मित किया था| इनके अलावा 'कंवर सिरदार सिंह 
जीरो वींदोंटो', 'राठोडाँ री पीढियां रा गीत? अंथ तथा महाराज गण पति सिंह, 
महाराजा लिखमीनिह, महाराज सूर सिंह तथा राजस्थान की पूज्या देवी करणी जी 
प्रभति से सम्बन्धित अनेक स्फुट कवितायें रची थीं। थे समस्त रचनायें अनूप 
संस्कृत पुसंतकालय, बीकानेर* में उपलब्ध हैं। द 

वीहू भीमा रामदान का रचना काल सन्‌ श्य२३ ६० के श्रास पांस है 


(२) बीररसात्मक काब्य 


४७---इस थग में लगभग एक सौ वपष्र पयन्त वीर रस प्रधान कविताश्रों 
की रचना अचक्षुष्ण रूप से चलती रही | इस परम्परा के विभ्रंखलित होने के कार्यों 
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१०-अ० १६ | 

२--म० य० प्र० ४० १६२ | द 

२३--रा० सा० रू० (प०) ए० २४५। रा० भा० सा० प्ृ० २०६, २०६ 
२७५ | रा० दू० (प्र०) [० ४५ | 

४--सी० आर० एम० ४० २१-२४ | डि० वी० २० ( भू० ) ४० ४६ | 
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पर ध्यान देने के पूर्व इस काल की प्रमुख ऐतिहासिक घटनाओं का पयवेक्षण 
अनापेक्षित न होगा | ये घटनायें समय क्रम के अ्रनुसार इस प्रकार है--- 

(१) मुगल साम्राज्य के प्रति राजपूतों का विद्रोह (लगभग सन्‌ १६४०- 
१७१० ६० तक), 

(२) मुगल साम्राज्य का अधः पतन (सन्‌ १७१०-१७५१ ६०,) 

(३) राजपूत मरह॒ठा संघर्ष (सन्‌ १७४१-१७६२ ई०) तथा 

(४) अंग्रेजी राज्य की स्थापना ओर राजपूर्तों का. सहयोग (सन्‌ १७६२- 
१८३० ई० के लगभग तक)।.... ४ 

ऊपर उल्लेख की हुई घटनाओं पर दृष्टिपात करने से स्पष्ट हो जाता है कि 
मुगल राज्य के छिन्न-मिन्न होने के साथ ही वीर रसात्मक काव्य लेखन की परिपागी , 


एकदम उठ सी गई | इसके निम्नलिखित कारण थे--- 


७ 


. द्वारा तत्कालीन 


(१) दिल्‍ली तथा पास पड़ोस के प्रदेशों से सम्बन्ध. विष्छेद हो जाने के 
कारण कवियों विशेषतया चारणों और भाटों के दृष्ठिकोण में संकीर ता आओ 
गई थी । 8. इक क्‍ 
. (२) ऐश्वये, विज्ञास एवम्‌ वासस पक ता की अ्रधिकता के परिणाम-स्वरूप, 
ड।० रघघुवीर विंह के शब्दों में, “साहित्य साधना राजस्थान से शअ्रन्तहिंत हो गईं 
थी । कविता राज दरबार के मनोविनोद एवम्‌ सन्‍्तों के विचार प्रदर्शन की ही वस्तु 
रह गई थी।* ना 

(३) जन्मजात राजपूत योद्धा पूर्णतया पतित एबम्‌ ज्ञात्र-धरम विस्मृत कर 












ऐसे अनुपयुक्त वातावरण तथा अ्रप्राकृतिक परिस्थितियों भें पड़ने १९ वीर 
रस के खोत का राजस्थान के बालुका रेमु सहश ज्जंरित दृदयों में तरंगित होने की 
अपेक्षा विलीन हो जाना स्व्राभाविक ही हुआ । इस विषय के इस युग के अ्रन्तिम 
कवि सूय मल मिश्रण हुए, थे | डा० रघुवीर सिंह ने कहा है कि राजस्थान के इस 
घोर पतन को देखकर उसकी श्/त्मा रोती थी, एवं वह राग रंग में ड्रबा हुआ विगत 
कालीन गौरव के स्मरण में ही आत्म तुष्टि का अनमव करता था ।* इन शब्दों 
अवस्था का वास्तविक संकेत मिलता है। 

वीरत्व विषयक इस काल के काव्य रचयिता जग्गा खिड़िया ( २० का० सन्‌ 
२६५४८ ई० के लगभग), कंमकर्ण सांदू (२० का० सन्‌ १६७५४ ६० ), बृून्द (सन्‌ 
*हल३-१७२३ ई० ), बादर ढाढ़ी ( २० का० १६६३ ६० के लगभग ), जोगीदास 


$॥०००७७७०० ५७७७७ ॥७५०७७७७७७४७४७०७७ 


 १-पू्व आधुनिक राजस्थान (प्रथम संस्करण) प्ृ० २१६ । 
5 रननबही, ४० श्य३।.. 
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(२० का० १७१२ ई० के आस-पास), वीरभांण रत्नू ( २० का० सन्‌ १७३०-रे३े 
के लगभग) करणीदान" (२० का० सन्‌ १७४३ ई० के लगभग) कविराजा बांकीदास 
आसिया* (सन १७७१- १८३३ ई० पयेन्‍्त) और सूर्य मल मिश्रण (सन्‌ श्य१५- १८६३ 
ई० तक ) हैं 

४प्य--जग्गा खिड़िया? का वास्तविक नाम जगमल खिड़िया है जिसका एक 
अन्य संज्षित रूप जगो भी है| इनकी ज़न्म तिथि, स्थान एवम्‌ मृत्यु काल आदि 
जीवन सम्बन्धी उल्लेखों का प्रायः अभाव सा है। मारवाड़ राज्य के अन्तर्गत स्थित 
विल्ञासो के निकट्स्थ रामासती निवासी भाग राव द्वाश डा» टेसीटरी को जगो 
'खिड़िया का एक वंश बक्ञुप्रात्त हुआ था जिसके: झनुसार इनके आदि पुरुष लूश 
चन्द्र थे । उनकी चतुर्थ पीढ़ी में स्तनों हुए थे जिनके जगो तथा देवों नाम के दो 
पत्र थे ।१ मोती लाल मेनारिया: के. कथनानसार “इनके वंशज आज कल सामल्न 
खेड़ा गांव में रहते हैं जो सीता मऊ राज्य के अन्तगंत है! ।" 


जगा खिड़िया विर्चित ग्रन्थ का नाम “वचनिका* राठौड़ रतनर्सिहजी री 

महेश दासोतरी” है, जिसके आधार परं इनका रचना काल सन्‌ ह६४८ ई० 
लगभग निश्चित होता “है । इसके अतिरिक्त इनके रे गीत तथा छुप्पय*< 
मिलते हैं । 

 ४६--कंभकर्ण सांदू* क्रे जीवन का इतिबृत्त पूर्णतया अन्धकार में है | मिश्र 
बन्धुओं ने इन्हें मारवाड़ का निवासी बताया है | इनका रचा हुआ प्रन्थ रतन रासो 
मिलता है जिसका रचना काल सन १६७७ इ के लगभग है। अतएव उस सप्तय के 
अस पास इनका वर्तमान होना निश्चित सा है| 


९-० ४० | 
२--श्र ० ४४। 
३--डिं० बी० २० (मृ०) प्रू० ४३ । रा० सा० रू०. (प०) प्ृ० २र८ण। रा० 
हि द०गं० २ पो० पृ० १२७। 
४--व० रा० २० भ० भ० प्ृ० २ । 
५--रा० गा० सा० [६० एव । क्‍ | 
६--तुकान्त वाक्यमय गद्य तथा पद्म मिश्रित रचना को वचनिका कहते हैं । 
साहित्यशाह्नरियों के अ्रनुसार इसे मिश्रकाव्य अ्रथवा चम्पू काव्य कहते हैं । 
७--सी० आरार० एम० ० २। 
ट्--रा० भा० सा० ४० १५६ । 
६--मि० वि० भाग २, 0० ५५२ | रा० भा० सा० ए० २१० | 
१०--मि० बवि० भाग २ प० ५४२ । 
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५०-- व द *-- हिन्दी साहित्य के सुपरिचित सूक्तिकार* बृन्द जी की जन्मतिथि 
जन्मममि, जाति प्रभ्टति जीवन सम्बन्धी समस्‍यायें बहुत समय से विधाद' का विषय 
रही हैं | विद्वानों नै यथा सम्मव सामग्री संकलन कर अपनी अपनी सम्मतियाँ प्रदान 
किया है | इस दिशा में मोती लाल मेनारिया द्वारा प्रस्तुत तथ्य, जो कि उन्हें बृन्द- 
रत्नावली तथा अन्य कवियों के हस्तलिखित अ्न्थों में प्राप्त हुये हैं, महत्वपूर्ण 
वैज्ञानिक और सत्य के निकट हैं | अतएव उनके द्वारा उल्लिखित बन्द जी की 
ज़ीवनी3 का सारांश यहाँ उद्घृत किया जाता है । 

बन्द का पूर्ण नाम बृन्दावन दास था | इनका जन्म सनू १६४३ ई* में 
जोधपर राज्य में स्थित मेड़ता नामक स्थान में हुआ था। इनके पिता का नाम रूप 
जी तथा मांता का नाम कोशल्या था। ये सेवक अयवा भोजक जाति के थे । काशी- 
बासी तारा पंडित इनके गुरु थे। इनकी पत्नी का नाम नवरंग दे था। बंललभ 
जी इनके पत्र थे। अपनी प्रतिभा के प्रभाव से अपने जीवन में ही इन्होंने समुचित 
प्रतिष्ठा तथा ग्रसिद्धि प्राप्त कर लिया था। मुगल सम्राठ ओऑरंगजेब, जोध 

हाराज जसवंत सिंह एवम्‌ किशनगढ़ के महाराजा मानसिंह और राज र्जा सिंह 
सम्मानित किया था । इनकी गे कि ्ी ल्‍ं लगम ५ द्द 








बृन्द के ब्रजमाषा में लिखित एकादश ग्रन्थ उपलब्ध हैं | इनके श्रतिरिक्त 
_ डिंगल भाषा में कुछ स्फुट रचनायें भी मिलती हैं । 

... ४१--जोगीदास४ के जीवन से सम्बद्ध लगभग कोई सूचना प्राप्त नहीं है । 
इनके लिखे दो अन्थों की हस्तलिखित प्रतियाँ बीकानेर के अनूप संस्कृत पुस्तकालय 
में सुरक्षित है। प्रथभ “वरसलपुरगढ़ विजय” है जिसका अन्य नाम 'सुजाणमिद रो 
रासो? है तथा द्वितीय राधा किसन जी रा दृहा? है जिसका इतर नाम है “जोगी 
दास रा दृहा ५ | 
जोगीदास नामक एक कवि का उल्लेख और भी मिलता है | ये प्रतापगढ़ 
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१-रा० सा० रू० पृ० ६६-१०६ | रा० भा० सा० पृ० १४५, १६३-१७० 
३११ | २० रू० गी० (भ०) आदि । क्‍ 
... २>रामचन्द्र शुक्ल का हिन्दी साहित्य का इतिहास, प० ३३० संबत्‌ २००३ 
वि० का० संस्करण | 
द --रा० पि० सा० पृ० ६७-१०५ | 
४--वी० स० इ०ध० २६६ । रा०हिं०ह० अं० खो० भाग १ प्रृ० १६२, १६८। 
४--सी० आर० एम० प्रृ० ४प, शत तथा १३५ । 
...... ६>रा० हि ह० अं० खो० भाग १ प्ृ० १६८, १६६ तथा रा० भा० सा० 
० १६० | 
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राज्य के शासक महारावत हरिसिंह के आश्रय में रहते थे । इन्होंने सन्‌ १६६४ ई० 
में हरिसिंद की आशानुसार हरि पिंगल प्रबन्ध! नाम के पिंगल शास्त्र विषयक ग्रन्थ 
का प्रणयन किया था" | 

“राधा किसन रा दृहा? रचना के अन्त में प्रतिलिपिकाल के अतिरिक्त अन्य 
अस्पष्ट तिथि सं० १७१० ब्रि० अथवा दूसरे शब्दों में सन्‌ १६५३ ६० अंकित है जो 
कि बहुत. संभव है गंथ की रचना तिथि हो। इस प्रकार तुलनात्मक दृष्टि से इस 
रचना तथा हरि पिगल प्रबन्ध के लेखन काल में केवल ग्यारह वर्षों का अंतर पड़ता 
है जो कि किसी साहित्यकार के जीवन में सवंथा संभव है | अतः असंभव नहीं कि 
ये, दो न होकर, एक ही व्यक्ति रहे हों । क्‍ 

५२--वीरभाण रत्नू--इस कवि के जीवन. से संबंधित अधिक विस्तार के ज्ञान 
का श्रभाव है। केवल इतना पता है कि वीरभाण रत्नू घड़ोई प्राम के निवासी ये जो 
कि जोधपुर राज्य के अंतर्गत है । मोती लाल नारिया ने इनका जन्म काल संबत्‌ 
१७४५ वि० अर्थात्‌ सन्‌ १६६२ इ०- ग्रौर मरणकाल : सं ० १७६२ वि० श्रर्थात्‌, 
१७२५ ३० लिखा है* किन्तु इस सूचना के आधार के संबंध में वे मौन हैं। 








वीरभाण रत्नू विरचित डिगल साहित्य का एक प्रसिद्ध अंथ, राजरूपक है. . 


जिसका प्रकाशन भी काशी नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा हो चुका है। इस ग्रंथ के 
अवलोकन से यह सहज निष्कर्ष निकलता है कि इसमें आँखों देखी घटनाओं का 
वर्णन क्रिया गया है जिक्तका तात्पयय यह है कि चारण कवि बीरभाण जोधपुर नरेश 
अभयसिह के साथ अहमदाबाद के युद्ध में अवश्य था | इन दोनों बातों की ओर 
स्वर्गीय पं० राभकर्ण आसोपा तथा मोतीलाल मेनरिया ने भी संकेत स्पष्टतया 
किया है | 

कहा जाता है कि रचना को समाप्त करने के उपरांत बीरमाण ने उसे महा: 
राजा के समक्ष उपस्थित किया । अंथ कलेबर में बड़ा था। युद्धादि से व्यस्त 
जीवन होने के कारण, महाराजा ने पंथ का संक्षिप्त रूपांतर कर सुनाने को 
कहा | इस पर स्वच्छुंद प्रकृति वीरभाण ने निवेदन किया कि मैंने ऐसा अंथ नहीं 
रचा है जिसका सारांश लेकर छोटा ग्रंथ बन सके | कहीं गागर का जल कुलिया में 
आ सकता है४ | फलत;, अंथ अपुरस्कृत रह गया। तदनंतर, अ्रभयर्सिंह की पंचम 


७७७७७ नम नम मनन मनन ल न जिकि नव निकल किक 


१--संवत सतर इक बीस में, कातिक सुभ पश्र॒ चंद | 


हरिपिंगल हरिश्रंद जस, बशियोौ खीर समंद | 
आर प्र ० रा० ० ४० १७५ | 


४--रा० भा० सा पृ० ए७पय। क्‍ 
४-२० रू० की भू० ६० हे तथा रा० भा० सा० प्रु० १७८ | 
४--रा० रू० भू० परृ० ४ । 


द/कदककाररतपप नर फवस नर पक ॥४० ० ५३ एप कक उ२2 का विपातभ पका पाप तत कट "कद/तकसकल भरा के 





ड ६ डिंगल साहित्य 


पीढ़ी में महाराजा मानसिह ने इस गंथरत्न' को देखकर कवि के वंशज को 'बड़ोई” 
नामक ग्राम मेंट दिया जो कि अद्यावधि उसके वंशजों के अधिकार में है। | 
वीरमभाण की एक ही रचना उपलब्ध है किन्तु उसके काव्य कोशल को देखते 

हुये सहज अनुमान किया जा “सकता है कि उसने अन्य रचनायें अवश्य की 
रही होंगी । कं हे 
५३--सूर्यमल मिश्रण का जन्म सन १८१५ ई० (कार्तिक बंदी १, सं० 
१्य७२ वि०) में बू दी में हुआ था* | इसके वंश के आदि पुरुष ईश्वर कवि थे३ | 
ईश्वर कवि की नवम्‌ पीढ़ी में चंडीदान तथा उनकी पत्नी भगवान बाई, जो कि. 
कुम्हारिया (जयपुर) के ठाकुर जोरावर सिंह की पुत्री थी, के संस ग॑ से सूयमल मिश्रण 
का: जन्म हुआ । इसके अनुज का नाम जयलाल था जो कि कवि क्र वेयाकरण 
था | इसका उल्लेख कवि ने वंश भास्कर! में किया है :--- 

प्राता कवि रविमरल को, लघु सोदर जयक्ाल्त | 

पाशिनीय बुध धर्म पु विद्या विनय विसाक्ष न)... 
सूर्य मल ने लब्ध ग्रतिष्ठ दादूपं थी साधु स्वरूपदास, आराशानंद तथा सुहम्भद- 
. शाह नामक मुसलमान आदि विद्वानों से अनेक विषय गो की शिक्षा ग्रहण किया था” । 





कवि ने ६ विबाह किये थे । डंसी के शब्दों में पत्नियों के नाम निम्नलिखित हैं --- 
दोला १ सुरजारे विजयिकाईे जसा8 रु पुष्पार नाम | 
... पुनि गोविंदाई षट प्रिया अकंमरल कवि वाम || 
संतान के अभाव में सर्यमल ने मुरारिदान को दत्तक पुत्र के रूप में अंगीकार किया । 
इनके एकादश प्रसिद्ध शिष्यों में राजस्थान के प्रसिद्ध ग्रन्थ बीर विनोद के रचयिता 
गणेश पुरी भी ये* । सृर्यमल के जीवन से सम्बन्धित अनेक घटनायें तथा किंवद॑तियाँ 
प्रसिद्ध हैं जिनमें से बहुतों का उल्लेख बीर सतसई के सम्पादकों ने पुस्तक की भूमिका 
. में किया है* । जल क्‍ । 
१--वही, 8० ४, है। द द 
_२--मुंशी देवी प्रसाद, कविरत्न माला ४० ११४, मोतीलाल मेनारिया, डि० 
वी० २० ह० ३७० तथा ह्प, रा० सा० रू० प्रृ० १४४, रा० भा० सा० परू० ररे८,, 
रा० पि० सा» प्ृ० २१६, बी० स० की भ्‌ ४० ३305] भि० व० घि० प० ६३४ | द 
ह हट --वी० स० की भ० प्रृ० ११। | । 
४--वही । हे की 
४--वंश भास्कर प्रथम मयूख ६० १३, १४ तथा १६ । 
६--वी० स० मू० प्० २३, २४, रा० भा० सा० ० २४६, २४० तथा 
_ रा० पि० सा० ४० २०३, २२५ | 
. ७--वी० स० भु० प्ृ० २४, २४। 








अल0गेगहकक्षयाद्ज॥0७0पपएशक ५00 एकासशेशक्रश/अ१0०३५७ 


भूपि का ४ 


सुयंमल मिश्रण एक महान इतिहासकार, उच्चकोटि के कवि तथा असाधारण 
प्रतिभा सम्पन्न घडभाषाभिज्ञ विद्वान थे। इनकी विद्वत्त। के विष्रय में इनके सुयोग्यः 
दत्तक पुत्र कविराजा मुरारिदान ने लिखा है-- 


देखो 'चंडीदान रा सुतरो सुजस सुजाण। 
दोहा मुर माहे दुरस वढ़ियोँ अबे वखाण। 
चंउदह विद्या चातुरी, 'चोसठ कला चबात | 
मीमांसखा मास्मट वले, पातंजल हि पढ़ात ।। 
न्याय उदधि खेवट निरख, वेयाकरण 'विशेष | 
पालकाप्य नाकुल प्रमण, साकुन शाख असेस ||. 

... इसके उत्कृष्ठ गुणों की प्रशंसा अलवर के कवि रामनाथ कबिया, कोटा के 
कविराजा साहब भवानीदान महियारिया, रतलाम के उमराव अ्रवण के ठाकुर 
जोरावरसिंह, राव गलाब जी, सीतामऊ के रबरूप दास महाराज तथा मंहाराज कुमारः 
रत्नसिंह, रतलाम नरेश* तथा वंश भास्कर के टीकाकार कृष्ण सिंह प्रभ्ति ब्यक्तियों 
ने किया है। इसके अतिरिक्त सयंमल्ल मिश्रण की स्वयं की उक्तियाँ उनकी स्वतंत्र 
प्रकृति एवम्‌ स्वाभिमानी व्यक्तित्व का यथेष्ट परिचय देती हैं । इन्होंने अपने जीवन 
का अधिक श्रंश बू दी के राव राजा रामसिह के प्रश्नय में व्यतीत किया था। इनकी! 
मृत्यु सन्‌ श्यकष८्य ई० में हुई थी? | 

(३) भक्ति प्रधान अथवा शान्त रसात्मक काव्य 
४४--इस युग में भक्ति प्रधान अथवा शान्त रसात्मक काव्य के प्रणेता 
राजस्थान में एक बड़ी संख्या में हुये किन्तु अ्रधिकांश कवियों ने अपनी रचनाओं का . 
प्रकाशन पिंगल भाषा* के माध्यम से किया। अन्य कारणों के साथ यह भी एक. 
प्रमुख कारण था जिससे कि प्राचीन काल के भक्ति साहित्य की भांति मध्ययुग में भी 
इस प्रकार के काव्य का सजन डिगल में अल्प मात्रा में हुआ | इस युग में भी' 
सगणोपासक कवियों का प्रतिनिधित्व अपरिवत्तित रहा | प्राचीन यगीय काव्य नायक 
की प्रमुखता लुप्त प्राय हो गई | वस्तुतः इस यग में किसी भी श्रवतारी रूप को 
विशेष प्रधानता काव्य ज्षेत्र में प्राप्त नहीं हो सकी | 














१--डिगल कोष प्रृ० ६ | 

२--वी० स० प्रू० ४७, ६४ | 

३--समंशी देवी प्रसाद कृत कविरत्नमाला प्रृ० ११४, वी० स० भ० प्रू० १२ 
१५, तथा रा० पिं० सा० प० २१६ | 

४--राजस्थान में ब्रजभाषा की व्यज्ञना पिंगल से होती रही है । 


शष्ट डिगल साहित्य 


मध्यकाल के भक्ति प्रधान अथवा शान्त रसात्मक काव्य रखयिताश्रों में सोढ़ी 
'नाथी (रचना काल सन्‌ १६७७ ई०), खेतसी सांदू (रचना काल सन्‌ १७१३ ६०), 
आओसवाल उत्तम चन्द भंडारी रचनाकाल सन श्य०३ ई० ) कविराजा बांकी दास 
आशिया" (सन्‌ १७७१-१८१३ ई०) झोपाजी आढ़ा ( रचना काल सन्‌ १८०३- 
श्य३३ ई०) के नाम उपलब्ध हैं । 

५४--सोढ़ीना थी का जीवन गत विवरण संदिग्ध है । उनके सम्बन्ध में केवल 
इतना ज्ञात है कि वे भोजराज की पत्री थीं। यदि यह निश्चित हो कि यह उमरकोट 
के राणा भोजराज थे तो सोढ़ीनाथी का व्यक्तित्व निःसंदिग्ध और महत्वपूर्ण हो 
जाता है। राणा भोजराज चन्द्र सेन के पत्र थे। इनका शासन काल लगभग १६ 
वीं शती द्वितीयाध के पश्चात्‌ से १७ वीं शती ई० द्वितीयाध पर्यन्त था। मुहणोत 
'नैणसी के अ्रनसार भोजराज का उत्तराधिकारी और पत्र ईशरदास राबरू सबलसिह 
द्वारा सन्‌ १६४५३ ई० (संबत्‌ १७१० वि० ) में गद्दी से उतारे गये थे। अ्रतएव 
नाथी उनकी बहिन हो सकती हैं | संभवतः इनका विवाह देराषर में हुआ था | कुछ 
-सप्रय के उपरांत वे वेष्णव धर्म की मक्तिमय दीक्षार्थी (०7४७7४ 9708०५६० ) हो 
'गद्दे थीं ओर धारमिक कृतियों की. रच ता करने [र । गी.£ थीं है 0 | द 

इनका रचना काल सन्‌ १६७३-७४ है ।? इनकी रचनाओं के नाम १-- 
भगत भावरा चन्द्रायणा २--गूढहारथ ३--साख्याँ ४--हरि लीला ५--नाम लीला 
'६--बाल चरित और ७--कंस लीला है। ये सभी भक्ति-माव से श्रोत-प्रोत है । 
५१६---खेतसी सांदु५ का जीवन सम्बन्धी त्रिस्तार अतीत की ओट हो चुका 
'है। ये जोधपुर के अधीश्वर मद्दाराजा अभयसिह के अनुकम्पा-पात्र थे। ये प्रतिभा- 
'शाली कवि तथा उत्कृष्ट विद्वानू थे।| इनका उपनाम 'सीह” था |" इनका लिखा 
हुआ भाषा मारथ नामक एक बृंहत्‌ ग्रन्थ मिलता है जो कि महाभारत के १८ पर्षों 
का संक्षिततानुवाद है। इनका रचना काल सन १७३३ ३० है।* 

५७--ओसवाल उत्तम भंडारी* की जीवन विप्रयक घठनाओों पर समय का | 















१>-आ० ४४ | बी 
२--डी० सौ० एम० से० २ बी० पी० पा० १ ० १२, १३, हि० सा० 

“अआ।० इ० ४० २६० | 

२--वही और सी० आर० एम० प्रू० ५१ | 

४->+रा० भा० सा० प्ृ० ४८० । 

_५- हिंदुस्तानी वाल्यूम १३ सन्‌ १६४३ ६०, पृ० ६७ । 

६--रा० भा० सा० प्र० १८० | 

७--शा० सा० रू० (१०) प० २४१। 


- भूमिका “४६ 


विशाल आवरण पड़ गया है। ये जोधपर के नृपति महाराजा मानसिंह के समय में 
वतमान थे । इनके रचित दो ग्रन्थ, भ्रम विहंडन और नाथ घन्द्रिका, प्रसिद्ध हैं। 
इनका रचनाकाल सन्‌ १८०३ के लगभग है। 

:... प-श्रोपा जी आढ़ा *--ये सिरोही राज्य में स्थित पेशवा ग्राम में उत्पन्न 
हुए थे | पस्तक के रूप में इनकी कोई रचना अद्यावधि प्राप्त नहीं हुईं हैं। केबल 
स्फुट गीत ही उपलब्ध होते हैं। ये गीत ही इनकी जन प्रियता एवम्‌ प्रसिंद्धि के उपा- 
दान हैं। मोती लांल मेनारिया ने इनका लेखन काल सन्‌ श्य०३-श८०३३ ई० 
'पर्यन्त बताया है ।* 


(४) रीति काव्य 


५६--डिंगल में रीति अन्थों का निर्माण पूर्ण प्रौढ़ता का परिचायक है। सन्‌ 
१६६४ ई० का जोगी दास कृत हरि. पिंगल प्रबन्ध प्रथम लक्षण अंस्य मिलता है। 
गौरी शब्भर हरिचन्द्र ओम कृत प्रतापगढ़ राज्य का इतिहास में लिखां है कि “उसने 
भाषा साहित्य के प्रायः अनेक अंथों का मज्जन कर उक्त ग्रंथ की रंचनां की थी? ।3 
यह कथन हरि हिंगल प्रत्रन्ध के पूर्व रचे गये ग्रंथों का सांकेतिक माना जा सकता है 
किन्तु बस्तुतः इसके पूर्व का कोई भी लक्षण ग्रंथ अमी तक उपलब्ध नहीं हो सका 
है| जोगी दास के उपरान्त कुछ अन्य कवि आचार्यों ने रीति ग्रन्थों का प्रणयन 
किया परन्तु उनके द्वारा काव्यांगों का विशिष्ट विवेचन, आलोचन-प्रत्यालोचन 
तथा नवीन सिद्धान्तों का प्रतिपादन नहीं हुआ । इन लक्षण ग्रंथों के निर्माताश्रों में 
कवित्व तत्व की ही प्रधानता थी अ्रतएव इनके द्वारा किसी वाद--अ्रलंकार, रस, 
रीति, ध्वनि, की प्रतिष्ठापना नहीं हुईं। इसमें संदेह नहीं कि ये सहृदय, भावुक तथा 
कांब्य रचना के मर्श कवि थे । फल्नतः इन्होंने अपने काव्य कौशल का प्रदर्शन 
करते हुए वर्ण, मात्रा, गण, दग्धाक्षर, दुगण, फलाफल, अक्षर त्याग, वयणुसगाई, 
कान्‍्य दोष, रस, छुन्द एवम्‌ गीतों के भेद, लक्षण एवम्‌ उदाहरण प्रस्तुत किये । 
इस युग के ओर डिंगल साहित्य के रीति अंथकारों में जोगी दास (रचना 
काल १६६४ ६० के आस पास), हम्मीर रत्नू (स्वना काल सन्‌ १७३६ ई०), किशन 
जी आदा" (रचना काल सन्‌ श्यूप२-१८२४ ई० के आस-पास) तथा प्तनसाराम 
मंछ'! (सन्‌ १७७७-१८०२५ ३०) के नाम प्राप्य हैं। 
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३--प्र ० रा० इ० प० १७४ (पराद-टिप्पणी) । 

४--अ्रं० ५१ | 

५०--अआअ० ४५ । 
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६०--हम्मीर रत्नू का जन्म स्थान जोधपुर राज्यान्तर्गत स्थित घड़ोई ग्राम 
था | मिश्र॒तन्धु विनोद में भी हम्मीर दान चारण का नाम मिलता है। मिश्र 
बन्धुओं ने इनका जन्म काल सन्‌ १७१९ ई० माना है*। अ्रनुमामतः दोनों एक 
ही व्यक्ति थे | ये कच्छुभुज नरेश महाराव देशल (प्रथम) के महाराजकुमार लखपत 
के प्रश्रयावलम्ती थे? | मिश्रबन्धुओं ने इनका चना काल सन्‌ १७४३ ई० स्थिर 
किया है ।४ इनका लक्षण ग्रन्थ लखपत पिंगल मिलता है भिसका रचना काल! 
निम्नलिखित छुप्पय के अनुसार सन्‌ १७३६ ई० निश्चित होता है--.- 


संवत सतर छिनुओ  पणां तस वरसपटंतर | 
तिथि उत्तिम सातिम्म बार उत्तिम गुरु बासर |। 
माह मास व्रतमान अरक बेढो उतराइणि। 

. सुकल पष्य रिति सिसिर महासुभ जोग सिरोमणि |। 

. विसतार गाह सान्ना वरण सुजि पसाड सरसत्ती रो। 
कहियो हमीर चित चोजिकरि पिंगल गुण क्खपसि रो।। 





लखपत पिंगल के अतिरिक्त हृम्मीर रत्नू ने गुण पिंगल प्रकाश, हृम्मीर नाफः 

माला, भागवत दर्पण, ब्रह्माएड पुराण, जोतिष जंड़ाव॑ प्रभति इक्कीस ग्रन्थ रखे थे५ | 

६१--मनसाराम सेवक 'मंछ”* की जन्मतिथि के सम्बन्ध में विद्वानों में 

मतैक्य नहीं है| पुरोहित हरिनारायण के मतानुसार इनका जन्म सन्‌ १७७० ई० 

में हुआ था । मोतीलाल मेनारिया ने इनका जन्म काल सन १७७ है ६० भाना 

है ।£ इन तिथियों में प्रथम के अधिक शुद्ध तिथि होने की सम्भावना है क्योंकि यह 

तिथि पुरोहित हरि नारायण को मनसाराम के कुलोत्पन्न कबि भाईमल दारा जात 
हुई थी । मनसाराम का जन्मस्थान जोधपुर राज्यान्दर्गत स्थित गुृदी था-- 


५७७७७७७७७ ८०७७७ ५० / 
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जोधनगर जग जाण वास गंदी विसतारा | 
इनके पिता का नाम त्रगसीराम (बख्शीराम) और माता का नाम रुविमणी 
था। प्रारम्भिक शिक्षा इन्होंने अपने चाचा हाथीराम से अहण किया था | तदुपरान्त, 
जोधपुर राज्य के तत्कालीन सचिव अमरथिह भंडारी के पत्र किशोरदास भंडारी ने 
इनके अध्यापन का कार्य किया था। अपने गुरु की बन्दना इन्होंने नीचे उद्घृत 
छुप्पय में की है-- 
बंद वीर बजरंग कीसवर  मंगलकारी । 
समरमात सरसती विमल कविता विसतारी ॥। 
सदगर प्रणम किशोर सचिव अमरेश सवाई | 
करे पिता जिमि कृपा तिकण गुण समर बताई ।। 
मो मत प्रणाम कवि मंदछु कद्द, सकवि वांण ग्र'थांय सण। 
रस-गाथ-गीत पिंगल रचे, गदर कहूँ. रघुनाथ गंण ॥* 
मंछ! कवि का व्याह सन्‌ १७८प ई० में हुआ था । इनकी पत्नी का नाम 
राधा था जो कि जोधपुर के तेजकरण सेवक की कन्या थी ।* विवाह के चार 
: वर्ष पश्चात्‌ इनके एक पुत्र उत्पन्न हुआ था जिसका नाम रामनाथ था [३ 
ये जोधपुराधीश महाराजा मानसिंह के विशिष्ट कृपा-पात्रों में थे। इनकी 
काव्य शक्ति से अ्रभावित होकर महाराज ने इन्हें पुरस्क्ृत एवम्‌ प्रतिष्ठित किया था । 
इनकी प्रतिमा असाधारण तथा अनेकमुखी थी | ये कबि और आचार्य होने के 
साथ ही एक उच्च श्रेणी के भक्त भी थे। इनका रचा हुआ केवल एक ही ग्रन्थ 
रघुनाथ रूपक गीताँ रो अभी तक मिला है जिसका रचना काल सन्‌ १८०६ ई० है-- 
संचतत ठारे सतक बरस तेसटो वचाणों। 
सुकल भादवी दसम बार शसस्ति हर बरताणी || 
मत अनुसारे में कहयो सुध कर लियो सुजाण । 
रूपक यद्द रघुनाथरों पिगल गीत प्रमाण ॥*_ 
जोधपुर दरबार के एक प्रधान एवम्‌ मंछ कवि के समसामयिक पिंगल शास्त्र 
के विद्वान उत्तम चन्द मंडारी ने निम्न अवतरित शब्दों में रघुनाथ रूपक गीतांरों 
की श्लाध्य उत्कृष्टता की ओर इंगित किया है जिससे कि ग्रन्थ कर्ता कि कविता 
करने की ज्ञभता का सहज अनुमान लगाया जा सकता है-- 
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आछो कीघ इसोह, रस ले साह्िित सखिंधुरो | 

जग सह पियण जिसोह, रूपक राम पयोधरुख || 

मनसा राम अश्रबंध मरू, राखे मनसाराम | 

कियो भलो हिज काम कवि, कियो भज्नो हिज काम |" 

अर्थात्‌ साहित्य सिंधु का सार रस) लेकर ऐसस उत्कृष्ट रूपक (रघुनाथ रूपक) 

का सृजन किया है जिसका पान कर समस्त विश्व राम रूपी पयोधि की श्रोर उन्मुख 
होता है । मनसाराम ने प्रबन्ध (रघुनाथ रूपक) में मनसा (हृदय स्थित अथवा राम 
चरित मानस) के राम की ग्रतिष्ठापना कर हृदय जन्य (हिज) श्रेष्ठ कवि कम तथा 
मानसजनित उत्क्ृष्ठ कार्य किया है ।. 


(५) थ्रज्ञार प्रधान काव्य 


२--प्राचीन-युगीय »छ्ञारिक काव्य के सहश इस काल में भी डिंगल 
भाषा में आंगार प्रधान काव्य के अ्माव रहा । केवल नाम मात्र के लिए कुछ इने 
गिने कवियों ने इस प्रकार के साहित्य की ओर ध्यान दिया | इस उपेक्षा के परिणाम 
स्वरूप इस युग में रचित &ज्ञार काव्य अत्यन्त साधारंण श्रेणी का रहां। और णो 
कुछ भी इस कोटि की कवितायें उपलब्ध हैं, उनका अधिकाँश स्फुट काव्य के रूप में 
है, ग्रंथों में नहीं। ः 
. इस समय के ££ ज्ञार प्रधान काव्य निर्माताओं में जोगी दास* (रचनाकाल 
सन्‌ १६५३-१६६४ के आस-पास), एक अज्ञात कवि (२० का० सन्‌ १७३१ है ० 
बाघमल (र२० का० सन्‌ १७८६ इ०) तथा कविराजा बांकी दास श्राध्तिबा* और 
कविराव बख्तावर ( सन्‌ १८१३-१८२४ ३६० ) की रखचनायें उपलब्ध हैं । 
६३--अशात कबिं--एक अज्ञात कवि इत प्रेमपत्नी अ्रथवा प्रेमपत्री रावृह् 
नामक रचना इस काल्न में अत्यधिक लोकप्रिय हुईं । इसको अनेक प्रतियाँ उपलब्ध 
हैं ।४ इसका रचना काल" सन्‌ १७३१ ६० के लगभग है जैसा कि निम्नश्िश्चित' 
उद्धरण से प्रकट होता है--.. ' 
... संवत १७८८ बि० रचीये | आस्‌ समाप्त मस्मर । 
ः सुदि तेरस पष उजलो। वार्चत हुवे जयकार ||" 
. १--२० रू० गी० प्रृ० र८६ | 
२--अ्र७ ४प्य-४६ । 
२३०-अर० ४२-४४ | । 
४-सी० आर० एम० पृ० १४, ५२, ६७, ६८ तथा पुस्तक प्र काश, 
जोधपुर काव्य गटका न० २१ और ३०। 
४३-१० प्र० जो० काव्य गुटका न० ३० (मिश्र) 
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६४--बाघमल कवि के जीवनी का अंश तमाबवृत है। इनके लिखे हुए 
शज्ञार के दृह्दे मिलते हैं जिनसे सम्बन्धित अधोलिखित सूचना विद्त है-- 

“दृह्ा संपूरण लीषतं श्री बाधमल संबत १८४३? (श्रर्थात सन्‌ १७पण६ ई०) 
फागुण सुद ५ जालोर मध्ये।* 

६५--कविराव बख्तावर का जन्म सन्‌ श्यू१३ ई० के लगभग मेवाड़ 
राज्य के वसी ग्राम में हुआ था ।* प्रारम्भ में इनका नाम मोडजी था । इनके पिता 
सुखराम थे | इनके एक भाई भी थे जिनका नाम.गोपाल था। दोनों भाई शैशवा- 
बस्था में ही थे जब कि इनके पिता परलोकवासी हुये | किन्तु बसी के ठाकुर अजन 
सिह, जिनके निवासस्थल पर मोडजी का संसार-प्रवेश हुआ था, ने इनके पालन- 
पोषण का गुरु भार स्ववमेव अपने सिर पर उठा लिया। इतना ही नहीं, उन्होंने 
अपनी योग्यता तथा विद्धत्ता द्वारा मोडजी को सुशिक्षित् एवं व्यवह्ार-कुशल भी 
बना दिया । 


मोडजी को सन्‌ १८४२ ई० में अपने बरलिया नामक आम से संबंधित 
भगड़े के कारण विवश होकर उदयपर जाना पडा ।* सन श््ू५४ में महाराणा 
स्वरूप सिंह जिनसे कि कथित मभगड़े के कारण मोडजी पूर्व परिचित हो चुके थे, 
ने इनके कविता और वाक-चातुर्य की ख्याति सुनकर अपने दरबार में एक स्थाम 
दे दिया। यह महाराणा स्वरूप सिंह की ही अनुकंपा का प्रतिफल था जिससे कि 
मोड जी का पुनर्नामकरण संस्कार हुआ और ये बख्तावर के नाम से प्रसिद्ध हुये | 
महाराणा ने समय-समय पर कवि राव बख्तावर को हाथी, सिरोपाव, मिहारी और 
डांगरी ग्राम हबेली, पैर में सोना इत्यादि प्रदान किये। महाराणा स्वरूप सिंह के 
द्विंगत होने के अ्नंतर भी तीन पीढ़ियों तक, महाराणा सजन सिंह, महाराणा शम्भु 
सिह और महाराणा बखत सिंह के शासन कालों में, इनकी प्रतिष्ठा ज्यों की त्यों स्थिर 
रही | इनकी ऐहिक लीला का अंत सन्‌ श्य६४ ई० में लगभग ८१ वर्ष की अवस्था 
में हुआ ।४ इनका स्मारक राजकीय दग्धस्थान महासमितियों में महाराणा अमर सिंह 
प्रथम के सामने है। 

वैसे तो इनके रचे एकादश अंथ हैं किन्तु डिगल साहित्य के अ्रंत्गंत रखने 
योग्य ककिहर प्रकाश” है जो कि प्रकाशित भी हो चुका है।... . ४. 


. १--वही काव्य गुटका न० २१ (मिश्र) । द 
२--के० प्र०, अंथकर्त्ता की जीवनी, प्ृ० १, रा० भा० सा० प्ृ० २४७ | 
रा० पि० सा० प्रृ० २२७ | ह 
 ३--के० प्र०, अंथकर्त्ता की जीवनी, प्र० १ | 
४-वही प्रृ८ ३, रा० भा० सा० प्ृ० २४७, रा० पि० सा० प्ृ० २२१। 


पड डिंगल साहित्य 


( ६ ) इतर विषयक काव्य 

६६--प्राचीन काल के समान इस युग में भी इतर विप्रयक्त काव्य का 
प्रणयन पर्याप्त मात्रा में हुआ । इस प्रकार की कविताओं के अंतर्गत नीति प्रधान 
एवम्‌ उपदेशात्मक रचनाओं की प्रधानता रही । नीति तथा उपदेश सम्बन्धी कविता 
करने वालों ने जन समाज की वास्तविक अवस्था का गहन और सूक्म निरीक्षण 
किया । उन्होंने देखा कि जन-साधारण की नैतिकता पतनोस्मुख है | तदयुसार, उन्होंने 
कुपथगापियों को सन्‍्माग पर लाने के सदुद्देश्य से दुराचारियों के नग्न एवम्‌ बीभत्स 
ओर सदाचारियों के भव्य तथा कल्याणकारी, परस्पर विरोधी, स्वरूपों का यथार्थ 
चित्रण किया | साथ ही उन्होंने अपने इस क्रियात्मक प्रश्रोेग द्वारा अपनी स्पष्ट- 
वादिता, निर्भीकता और सद्वुत्ति का भी परिचय दिया | 

: मंध्यथुगीय इतर विषयक काव्य का निर्माण करने बाले कवियों में हुक्मी चंद 
( २० का० सन्‌ १७६३ ई० ), कविराजा बांकीदास आसिया" (सन्‌ १७७१- 
शैपरे३े ३०,) जोधपर नरेशमहा राजा मानसिंह (सन्‌ १७८२, १८८४३ ६०), कृपाराम 
खिड़िया ( २० का० सन्‌ श्म०८ ई० ) तथा उम्मेदराम पाल्हाबत (२० का० सन्‌ 
१८२१ ई० ) और खींवरा. ( २० का० सः नू १७८६ ई० ) एवम्‌ किसनिया (२० का० 
सन्‌ श्यरे३ ई०) से सम्बन्धित दोहे और सोरठे उपलब्ध हैं । 

._ राजस्थान के विद्वानों का मत है कि खींवरा, राजिया तथा किसनिया के 
।मों से प्रचलित दोहे तथा सोरठे कवियों के नामों से प्रसिद्ध न होकर काव्य 
नायकों के नामों से प्रख्यात हुये | समृद्ध तथा सम्पन्न कबियों ने अपने घाकरों की 
सेवा से प्रसन्‍न होकर उन्हें अपनी वाणी द्वारा अमर कर किया। यदि विद्वानों का 
मत सार्थक और सारयुक्त है, तो निस्‍्संदेह ये रचनायें एक विभिन्‍न प्रकार की मौलिक 
काव्य परषरा की प्रतीक कही जा सकती है। इस समय की नीति और उपदेश 
विषयक रघनायें अत्यन्त जन-प्रिय सिद्ध हुईं तथा बत॑मान समय में भी ये लोको- 
क्तियों केरुप में प्रवक्त होती |. 

नौचे इतर विषयक काव्यकारों का परिचय दिया जाता है--- 

'  ५६७-हुक्‍्मी चन्द खिड़िया के जन्म एवम्‌ मृत्य आदि का विपरण अ्रज्ञात 
है। मिश्रअन्धुओं के अनुसार ये जयपुर नरेश महाराज माधों सिंह के यहाँ रहते 
ये ।* मोती लाल मेनारिया ने लिखा है कि जयपुर के महाराज प्रताप सिंह उपनाम 
अजनिधि के दरबार में इनकी प्रतिष्ठा थी |१ यहाँ यह संकेत कर देना अप्रासंगिक 








. ८“ १-आअ० ४४। पा 
__ २-मि० वि०, भा० २, प० ८३४, प्रथम संस्करण सं० १ ७६० बि०, कवि 
संख्या ६२७ | क्‍ 

| “दगागा० सा० हू० (१०) ४० २३७ तथा डि० वी० (भू०) ० ४६ । 


भमिका . प्पूः 


न होगा कि प्रताप सिंह माधों सिंह के द्वितीय पत्र'थे जिनका शासन काल सन 
२७७६ से श्यू०३ ई० तक था ।" हुक्‍्मी चन्द विरचित वीररसात्मक (एवम्‌ इतर 
विषयक स्फुट कविताय मिलती हैं जिनके कारण ये राजस्थान में अ्रद्यावधि बिख्यात 
हैं | इनका कविता काल सन्‌ १७६३ ई० के आस पास माना जाता है ।९ 


६८--किंसी अ्रज्ञात कवि कृत “रबींबश के दोहे” मिलते हैं । राजस्थान के 
विद्वानों का मत है कि कवि ने अपने चाकर, रवींबरा, से प्रसन्‍न होकर अपने. काव्य 
द्वारा उसे अमर कर दिया।, इन दोहों का निर्माण काल सन्‌ १७८६ ई० 
'लगंभग है। 


६६ --जोधप र राज्याधित्ति महाराजा मानसिह का जन्म १३ फरवरी सन 
१७८३ ई० को हुआ था ।४ महाराजा विजय सिंह तथा महाराजा गुमान सिंह क्रमश 
इनके पिंतापह और पिता थे | २१ वर्ष की अवस्था में सिहासनारूढ़ होकर महाराजा 
मानसिह ने यावज्जीवन अत्यन्त सुचारु रूप से राज्य कार्य किया एवम्‌ ४ सितम्बर 
सन्‌ श््य४३ ई० को पार्थिव शरीर का परित्याग किया ५... 


इन्होंने अपने जीवन काल में एक संग्रह भवन की स्थापना की-थी जो कि 
पस्तक प्रकाश” के नाम से प्रख्यात है। इसमें प्राचीन हस्तलिखित पोथियाँ तथा 
चित्र संकलित है। यह संग्रह भवन महाराजा मानसिह के साहित्य तथा संगीत 
प्रियता का प्रत्यक्ष प्रमाण है। निम्न लिखित दोहा इनकी विविध प्रकार की विशिष्ट- 
ताओं का परिचायक है-- 
जोध बसाई जोधपुर वृज कीनी विजपाल | 
लखनेऊ काशी दिली मान करी नेपाल | 


अर्थात्‌ राव जोधाजी ने जोधपर नगर की प्रतिष्ठापना किया | विजय सिंह 
ने कष्णोपासकों को एकत्र कर वहाँ बृजमंडल का सा वातावरण प्रदान किया । और 


>णउतअतामकतककररजरपाराअ पा (तकरार लत का शनइ्स6.पष्पशऑश अक/- काया सात 'रकटफामाल कक (०७३ तक 4९४७ 0७३०३३८४/९०३४/७/७०/५५४ ७॥/१॥॥॥४५१४७ 
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१--रा पिं० सा० पृ० १४६-५० | 
--मि० बि० भा० २ प्रृ० ८३४ कवि संख्या ६२७ | रा० सा० रू० (प०) 
'पृ० २३७ | डि० वी० प० ४६ | 
-प० म० जो० | | 
७४--जो० रा० इ० भा० २, प्ृ० ७७५ | भा० इ०, द्वितीय भाग, प्रू० ४०१ 
था कष्ण विलास की भमिका प० १, डि० बी० ( भू० ) ए४० ४७। रा० सा० 
रू० पृ० १रण। 
५--जो० रा० इ०, प्रृ० ८७१, मा० इ० द्वितीय भाग, पृ० ४३, कृ० वि० 
(भु० ) १० २। फ । 


७2 


५६. डिगल साहित्य 


मानसिंह.ने उसी जोधपर को, संगीत शाक्त्रियों, पंडितों और विद्वानों तथा नाथ 
न्थेयों के केन्द्र में परिणत कर लखनऊ, काशी, दिल्ली और नैपाल का सामूहिक 
स्वरूप दिया । 


महाराजा मानसिह का साहित्यिक जीवन भी बहुत उन्नत था। ये अपने यग 
के अग्नगण्य साहित्यकारों में थे । इनके रचे हुये दो दर्जन ग्रंथ एवम्‌ स्फुट रचनाएँ 
प्राप्य है। जिनमें से अधिकांश ब्रजभाषा साहित्य से सम्बन्धित है ।* डिंगल भांषा 
में इनका लिखित ग्रंथ भागवत की मारवाड़ी भाषा की टीका , तथा अ्रन्य विषयक स्फुट 
कविताएँ हैं । 


. ७०--कृपाराम ख़िड़िया के जन्म तथा मृत्यु की तिथियाँ अशात हैं। ये 
खराड़ीं ग्रामवासी थे तथा जगराम खिड़िया के पत्र थे? | ये जयपर राज्य की सीक 
रियासत के राव देबीसिह तथा उनके पत्र राव राजा लक्ष्मणर्सिह्‌ के शासनकाल में 
जीवित थे, अतएव इनका रचना काल सन्‌ श्पण्ण ई० के आस-पास होना 
निर्विवाद रूप से स्वीकार किया जा सकता है।* ऐसा प्रसिद्ध है कि इन्होंने 'वालक- 
नेसी! नाटक, एक अलंकार अंथ तथा अपने चाकर, राजिया, को संबोधित करके 
३०० नीति एवम्‌ उपदेश प्रधान सोरठों का प्रणयन' किया था. जिनमें श्रव केवल 
१५४ सोरठे उपलब्ध हैं |९ इनकी काव्य-कला से प्रसन्न होकर इनके आश्रयदाता 
लक्ष्मणसिह ने इन्हें, लछुमनपुरा ग्राम प्रदान किया था जो कृपाराम की दाणशी 
(ठानी) के नाम से विख्यात है | 





७१--उम्मेदराम पाल्हावत का जन्म सन्‌ १७४३ ई० सें जयपर राज्य 
में स्थित हणूतिया आम में हुआ था। इनके पितामह का नाम घासीराम और पिता 
का नाम सामंत जी था । अध्ययन कार्य समाप्त करके ये अलबर के राव शाजा 
बस्तावर सिंह के यहाँ जीविकोपार्जनाथ चले गये थे और आजीवन वहीं रहे | 
इन्होंने सन्‌ १८२१ ई० में मत्यलोक का परित्याग किया था ।* 
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१--रा० भा० सा», प्ृ० १६७। 
--रा० पि० सा०, प्ृ० १६७ | 
ई--रा० भा० सा०, 0० १६४। डि० बी० ( भं० ) 9० ४६ ।.रा० दू० 
(क० ना०) ४० १६। द क्‍ 
४--उपरोक्त ग्रंथ तथा मिश्र बच्चु बिनोद भाग ४, प्रृू० ७८ । 
2-० भा० सा०, प्ृ० १६५ | 
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3-९० भा० सा० ए० श्णय्८ | 


भूमिका ५७. 


इन्होंने डिंगल तथा ब्रज दो भाषाओं में रचनाये' की हैं.। 
७२--एक अ्रश्ञात नाम के कवि ने अपने किसनिया चाकर को सम्बोधन करके 
कुछ दोहे और सोरठे सन १८३३ ई० के लगभग रचे थे जो 'किसनिया के दोहे” 


नाम से प्रसिद्ध है ।* 
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३--आधुनिक काल 
( सन्‌ १६४० ई० से आज तक ) 
७२३--इस युग का ऐतिहासिक विवेचन करने से शात होता है कि इस 
मध्यान्तर में ४ प्रमुख घटनायें संघटित हुई । १ “सन्‌ श्य५७ ६० का सैनिक विद्रोह, 
२--अंग्रेजी शासन का सुहदढ़ होना, ३--कांग्रेस की अध्यक्षता में कार्यान्वित असह- 
योग आन्दोलन और ४--सन्‌ १६४७ ई० में भारत का स्वतन्त्र होना । 
कहने की आवश्यकता नहीं कहीं कि इस काल के प्रारम्भ में होने वाले सन्‌ 
१८०५७ ई० के विद्रोह में राजयूत सैनिकों ने अत्यन्त महत्वपूर्ण सहयोग प्रदान किया 
था किन्तु जहाँ तक राजस्थान के शासक-बर्ग का सम्बन्ध है. वह अपनी स्वतन्त्रता 
सम्बन्धी चेतना खो चुका था। उसने उस समय जब्र कि उसकी मातृभूमि को उसकी 
सहायता को अपेक्षा थी, अपनी धमनियों में प्रवाहित होने वाले अपने पृब॑जों के 
रक्त का तनिक भी ध्यान न करके, अपने देश को पराधीनता की श्रृंजला में आधभरद्ध 
होने के हेतु विदेशियों की मदद की |... 53 सकल 23 
परिवर्तनशील राजनैतिक परिस्थितियों के वात्याचक्र में पड़ कर चारणों 
और भाटों का वह वर्ग जो कि प्रधानतया शासकों की छुत्र-छाया में रहकर डिगल 
भाषा में साहित्य सूजन किया करता था, लुप्त-आय सा हो गया। फलतः डिंगल 
काव्य सरस्वती का जीवन राजस्थान के विशाल मरुस्थल में लगभग निःशेष सा हो रहा 
है। केवल कुछ गिने चुने कब्रियों ने, जिन्हें अपनी मातृ भाषा के प्रति स्नेह रहा, 
डिंगल भाषा में काव्य निर्माण किया और कर रहे हैं | दोहा श्रौर सोरठा इस काल 
के कब्रियों के स्वग्रिय छन्द रहे हैं, यद्यपि इनके अ्रतिर्क्त गीत, कवित्त, सवैया 
आदि छुन्दों का प्रयोग भी कवियों द्वारा हुआ है | श्राधुनिक थुग के सर्वश्रेष्ठ तथा 
डिंगल साहित्य के एक प्रमुख कबि सूर्यमल मिश्रण हो गये हैं। इन्होंने अलोक- 
“तम्भ बनकर अपने बाद के होने वाले कवियों के लिए पथ-प्रदर्शन का कार्य 
किया है । ः क्‍ 
इस युग की कविता को विषय की दृष्टि से स्थूल रूप में दो भागों में विभक्त 
फिया जा सकता है-- 
१--वौर रस प्रधान काव्य 
और २--विभिन्‍न विषयक काव्य | 
(१) वीर रस प्रधान काव्य 
७४--ईस काल कौ वीर रस प्रधान कविता में हमें एक नवीन दृष्टिकोण का 
दर्शन' होता है। वह दृष्टिकोश है विगत कालीन राजपूतों की वीरता के पुनः स्मरण 


मिका ६१५ 


कराने की चेष्ठा । इस विशेष प्रेरणा के द्वारा राजस्थान के कुछ कवियों ने न केवल 
राजपत जाति को वरन्‌ एक प्रकार से सम्पण देशवासियों को नव स्फूति, चेतनता, 
जागति एवम्‌ उत्साह की भावना से आप्लावित कर उन्हें कत्तव्य के प्रति जागरूक 
करने का प्रयास किया | इस समय के सर्वोत्कृष्ट कबि सूयमल मिश्रण हुए हैं जिनके 
विषय में विद्वानों की सम्मतियों का उल्लेख करना अनुपयुक्त न होगा। रघुवीर सिंह 
के शब्दों में 'साहित्य के क्षेत्र में मदाकबि सूयंमल का एक-छुत्र शासन था ।”” मोती 
लाल मेनारिया के मतानुसार “परिवर्तन काल में सब्च से बड़े कवि बंदी के सरजमल 
हुए जिनको चारण लोग अपनी जाति का सर्वश्रेष्ठ कवि मानते हैं। निःसंदेंह सरज- 
मल एक प्रतिभावान कवि थे। अपने युग के कवियों पर उनका इतना ही गहरा 
प्रभाव था जितना बंगाल के कवियों पर स्त्र्गीय रवीन्द्र नाथ ठाकुर का उनके समय में 
रहा | रवीद्र नाथ की तरह सरंजमल की प्रखर प्रतिभा ने भी राजस्थान के तत्कालीन 
कवियों की मौलिकता नष्ट कर दी और उन्हें पनपने न दिया । छोटे-मोटे सैकड़ों 
कवियों की मौलिक प्रतिभा इनकी काव्य धारा के प्रचण्ड प्रवाह में बह गई।२ डॉ० 
सुतीति कुप्तार चटर्जी के कथनानुसार 'सर्यभल? अपने काव्य और कविता को [,8५ 
० (७९ 89: 7३४४८ बना गये और वे स्वयं बने 88: 0 06 (37008 ।३ 
वास्तविक स्थिति यह थी कि सन्‌ १८४७ ई० की सैनिक विद्रोह कालीन राजनैतिक 
परिस्थिति का कवि पर अत्यन्त सक्रिय प्रभाव पड़ा । अतएव कवि ने रहस्यात्मक ढंग 
से कविता की व्यञ्ञना शक्ति द्वारा विकीण राजपृत शक्ति को एक सत्र में संगुफित 
कर स्वन्त्रता संग्राम में विदेशियों के विरुद्ध आमन्त्रित किया किन्तु पारस्परिक बैर, 
पैमनस्य, ईर्ष्या और अनैक्य के कारण कवि का उद्देश्य सफल न हो सका । 

सूयमल मिश्रण ४ (सन्‌ श्य१५-१८६३ ई०) के अतिरिक्त मोड़जी म्हैयारिया 
( रचना काल १६वीं शती ई० ) तथा नाथूदान म्हैयारिया ( जन्म काल सन्‌ १८६ १ 
६० ) इस युग के वीर रस सम्बन्धी काव्यकार हैं। इनका परिचय आगे दिया 
जाता है । 


७५ -- मोड़जी म्हैयारिया के जीवन बृत्त से सम्बन्धित सूचना. उपलब्ध नहीं 
हो सकी है। ये डिंगल के एक उत्कृष्ट कवि थे। इन्होंने वीर सतसई नामक ग्रंथ 
का निर्माण किया है ।५ इनका रचना काल अनुमानतः १६ वीं शती ईसबी है । 


(४६ ५७० "महल +८मपततपमपक फल. 
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. १--पूर्व आधुनिक राजस्थान ४० र८रे | 
२--रा० भा० सा० पृ० २३७ या रा० पि० सा० प्रू० २१८। 
३--वी० स० का प्रावकथन ४० ६ | 

४>--अ० ५३ । द 

५--रशा० भा० ना० ए० २७२ | 


६० डिंगल साहित्य 


७६--नाथूदान म्हैयारिया का जन्म सन्‌ १८६१ ३० में हुआ था। इनके 
विता का नाम केसरी सिंह था। ये उदयपुर नगर निवासी है| ये बयोवृद्ध हो चले 
है तथापि इन्हें मृगया से विशेष प्रेप है । थे एक भावुक एयम्‌ सिद्धहस्त कबि हैं। 
इन्होंने वीर सतसई नामक एक भ्रन्थ तथा स्फुट रचनायथें की हैं एबम आज भी 
साहित्य-सजन कर रहे हैं ।१ 


(२) विभिन्न विषयक काव्य 


७७--इस युग के विभिन्‍न विषयक कवि रूढ़िवादी काव्य परम्परा से प्रायः 
मुक्त रहे हैं। इन काव्यकारों ने समय की गति एवम्‌ अपनी इच्छा तथा रुचि के 
अनुकूल रचना के विषयों का निर्वाचन किया है। अतएव काव्य-लेखकों की रचना 
पमय, वातावरण और उनकी मनोदृत्तियों का अनुगमन करती सी प्रतीत होती हैं । 
इनके रचना के विषय <इंज्ञार, हास्य, सामाजिक-पतन, देश-प्रेम, और राजनीति 
प्रभति है | । हे | 
इस प्रकार के कवियों में राजकुमार रतनर्सिह 'नठनागर _( सन्‌ श्ण०८- 
१८६ ३०), कमजी दूधिवाड़िया ( रचना काल - सन्‌ १८४२-१८०६१ ६० ) मुरारि 
दान (सन्‌ १८३ण-१६०७ ०), ऊमरदान' लालस (सन्‌ १०५२-१६०३ ६०) बारहूठ 
ताला बखरा पालाबत (सन्‌ १८५४-१६३१ ३०), उदयराज उज्जवल ( सन्‌ श्प८प 
३० वर्तमान) और कबि राव मोहन सिंह ( सन्‌ १५६६-वर्तमान ) उल्लेखनीय हैं। 
इनका परिचय यथाक्रम प्रस्तुत किया जाता है | 
.. ७प्र-राजकुमार रतनसिंह 'नटनागर! का जन्म सन्‌ श्यण्प ई० में हुआा 
था।* इनके पिता सीतामऊ राज्य के अधिपति महाराज राजसिह थे। इमकी माता 
का नाम श्री १०८ श्री चावड़ी जी श्री राजकुंबरि जी था | इनके एक ज्येष्ठ शआ्राता 
_ भी थे जिनका नाम राजकुमार अभयरसिंह था | तत्कालीन स्वरूपदास (अपदास) 
इनके गुरु थे जिनको “नटनागरः इंश्वरावतार मानते थे | इनके संग्रह ग्रंथ 'नटनागर 
विनोद! के प्रारम्भ में भगवान के स्थान पर स्वरूप दास को ही वन्दना मिलती है । 
_नटनागर को चित्र, संगीत और काव्य कलाओं से विशेष प्रेम था। इनका 
सास्कृतिक जीवन अत्यन्त उन्नत था । ये डिंगल के अतिरिक्त ब्रज भाषा, अवधी, और 
अन्य अनेक भाषाओं के ज्ञाता थे तथा उनमें भी इनकी कवितायं मिलती हैं। 
इनका देहावसान ५४ वर की अवस्था में सन्‌ १६९२० ई में महाराजा राज 
सिंह के जीवन-काल में ही हो गया था३ | द द 








७+५४०१७क्क 


१-वहीं ४० २६३, ६४ तथा लेखक का कवि से व्यक्तिगत उसी हज 
कप किहारी मिश्र द्वारा संपादित नठनागर बिनोद की भूमिका प० ६ । 
३--वही प्रू० १६ | मा, 
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७६--कमजी दधिवाड़िया का जीवन विवरण अज्ञात है। ये उदयपुर के 
हाराजा स्वरूप सिंह के शासन काल (सन्‌ श्य४९ श्एू६१ ई०) में वरततमान थे* 
तथा उनकी प्रशंसा में रची हुईं रचनायें मी उपलब्ध हैं। 
 ८०--मुरारिदान” का जन्म सन्‌ श्णश्ण ई० में हुआ था |? इनके निजी 
माता पिता का नाम ज्ञात नहीं है। ये बू दी के सूयंभल मिश्रण के दत्तक पन्न के रूप 
में विशेष विख्यात हैं | ये एक उच्च श्र णी के विद्वान तथा कवि थे | डिगल भाषा 
में इनकी रची स्फुट कवितायें तथा डिंगल कोष प्राप्य हैं । अपने पिता, सूर्यमल 
मिश्रण, विरचित अपूर्ण “वंशभास्कर? ग्रंथ के शेष अंश की पूर्ति भी इन्होंने की थी । 
इनके जीवन का अन्त सन्‌ १६०७ ई० में हुआ था*। 
८१--दारहठ ऊमरदान लालस का जन्म सन्‌ १८५२ ई० में मारवाड़ राज्य 
में स्थित कलोपी परगना के ढादरवाड़ा ग्राम में हुआ था"। इनके दादा (पितामह) 
का नाम बारहठ मेघराज लालस तथा पिता का नाम बारहठ बख्शी राम लालस था। 
नवलदान इनके ज्येष्ठ तथा शोभा दान कनिष्ठ भ्राता थे। इनके पुत्र बारहठ 
मीठालाल लालस अभी जीवित हैं | एक साधारण परिवार में जन्म लेकर अपनी 
काव्य प्रतिभा के द्वारा ऊमरदान अपने को अमर कर गये । इनका देहावसान ११ 
मार्च सन्‌ १६०३ ई० को जोधपुर में हुआ था* । 

.. इनकी कविताओं का एक संग्रह 'ऊमर काव्य! नाम से प्रकाशित हो चुका है 
जिसमें इनकी अ्रन्य रचनाश्रों के साथ डिंगल की विभिन्न विषयक स्फुट कवितायें भी 
'संकलित हैं | 

८२--बाला बख्श पालावत* का जन्म सन्‌ श्८५४ ई० में हुआ था*। ये 
जयपर राज्य के अंतर्गत स्थित हणंतिया ग्राम के निवासी थे | इनके पितामह जसराज 
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१-म० य० प्र० ६० १६", १६६ | 

२--डि० वी० २० ( भू० ) ४० ५१ | रा० सा० रू० ४० १६७ । 

३--रा० पि० सा० प्ूु० २२६ या रा० भा० सा० ० २०२ | 

४--वही । क्‍ 

५४--जगदीश सिंह गहलौत द्वारा संपादित ऊमर काध्य, तृतीय संस्करण की 
भमिका पृ० २६। डि० वी० २० (भू०) पृ० ४२ | रा० भा० सा० प० २४४, २५६ | 
'रा० दू० ( क० ना० ) ४० १५ | रा० सा० रू० प० १६४-४ | 

६--ब ही । 

७--पुरोहित हरिनारायण कृत स्वर्गीय बारहठ वालाबख्श पालावत ४० ६। 


'डि० बी० २० (भ०)-प० ४२ | रा० भा० सा० प्ृ० २६० | म० य० ग्र० 
प्र०७ १३४७। 


८--प रोहित हरिनारायणु कत स्वर्गीय बारहठ बालाबख्श पालाबत पु० ६ 


६२ डिंगल साहित्य 


पालावत तथा पिता निरसंघदास पालावत थे। इनके तीन श्रन्य छोटे भाई थे जिनके 
नाम क्रमशः शिवत्ररश, डालजी और सालजी थे। अपनी योग्यता और गयणों के 
कारण इन्हें पर्यात मात्रा में बता और घन भी प्रस्कार स्वरूप प्राप्त हुआ था । 
इन्होंने सन. १६३१ ई० में अपने जन्म स्थान हणुतिया में ही प्राण विसर्जन भी 
किया था? | 

ये अपने समय के एक सम्मानित साहित्यकार तथा इतिहासश ये। इन्होंने 
नागरी प्रचारिणी सभा, काशी को ७००० २० दानस्वरूप भेंट किये थे जिसके व्याज 
से“राजपूत चारण पुस्तक माला का प्रकाशन होता है। .. 

इनके रचे अनेक ग्रंथ तथा फुटकर गीत और कवित्त उपलब्ध हैं जिनमें कुछ 
डिगल में भी हैं । द 

३--उदयराज उज्ज्वल का जन्म सन्‌ श्ण८० ई० में जोधपुर राज्य की 

फलोदी तहसील में स्थित ऊजलां ग्राम में हुआ था | इनके पिता का नाम लक्ष्मीदान 
तथा पितामह का नाम नाथूराम था | इनकी शिक्षा ची० ए० तक हुईं थी। सन्‌ 
१६४५ ६० से ये अवकाश-प्राप्त व्यक्ति के रूप में रह रहे हैं। इनकी छोटी-बड़ी सच 
मिलाकर ३५ के लगभग रचनायेँ डिगल में हैं* । का 

८४--कवि राव मोहनर्सिह का जन्म रुन्‌ १८६६ ई० में मेवाड़ राज्यान्तर्गत 
स्थित दसी ग्राम में हुआ था? । ये राजस्थान के प्रसिद्ध कविराज बख्तावर के प्रपौष 
हैं । आजकल ये उदयपुर नगर में निवास कर रहे हैं | सर के पदों, बिहारी के दोहों 
तथा रसखान के कवित्त और सबैयों के इन्होंने डिंगल में सुन्दर भावानुवाद किये हैं। 
इनके अ्रतिरिक्त डिगल में इन्होंने स्वतंत्र कवितायें भी की है । 


. ८5*-ऊपर जिन कवियों का संक्षिप्त परिचय दिया जा चुका है, उनके: 
अतिरिक्त भी अनेक काव्यकारों के नाम मिलते हैं। इनके संबंध में कठिनाई यह है 
कि इनके जीवन-विवरण, रचनाकाल और इृतियों का लगभग कोई भी विवरण 
अद्यावधि उपलब्ध नहीं हो सका है। इनके नाम इस प्रकार हैं--(१) गिरवरदान 
(२) रामनाथ कविया (३) बारहठ दूदो (४) रत्नू भामो (५) बारहठ आसो (६) गोपाल 
चरड़ावत मीसण (मिश्रण) (७) भोजग सोहिल (८) बारहठ महेस (६) बोगसा ठाकुरसी 


कार उज 








१--पुरोहित हरिनारायण क॒त स्वर्गीय बारहठ वालाबख्श पालाइबत, 
प०७ श्ट। 
२--उदयराज उज्ज्वल के सौजन्य से | रा० भा० प० १६, र८२ । 
. ३->-श० पिं० सा० पु० २४१ | रा० भा० सा० प० २६६ । रा० सा० रू 
प्‌० २५७ | 
४-वही तथा लेखक का व्यक्तिगत सम्पर्क 


. भूमिका ६३" 


(१०) सांदू मालौ (११) सांढाइच आसो (१२) सामोर ठाकुर सी जगनाथौत (१३). 
लालस रूप सी (१४) सांदू कल्याणदास (१५४) गाडण माधोदास (१६) बारहठ रतन 
सी (१७) महियारिया पूरी या पुरणदास (१८) खेतसी लालस (१६) बारहठ चतुरी 
(२०) उपाध्याय धर्मवर्धन (२१) गाडण गोरधन (२२) सांदू अनूपसिह (१३) खिड़िया 
तीकमदास (२४) व्यास लिखमीदास (२५) आसियो रामी (२६) बीरमियो मूली (२७). 
सांदू जागौ (२८) कल्याणदास जाड़ावत (२६) बारहठ दूदौ (३०) बारहठ दौलतससिह . 
(३१) महाराजा कर्णुसिंह (३२) मोजग मनोहर (३३) वीहू दूदों (३४) आसियौ- 
भोपत (३५) गाडण ऊगो (३६) बारहठ अपो (३७) वीहू मेहो (३८) सांदू. भालौ 
(३६) चारणी पदूमा (४०) रत्नू ईंसर (४१) जेठवा (४२) नागड़ा (४३) वीमे सीणी' 
या सोहणी (४४) बीरदास खिड़िया (४४) वाघरा (४६) पदमण कृत बारी मासा रा 
दृहा (४७) सेवादास कृत पिसण <ंगार (४८) पंडित केसर कीर्ति कंत पेट कवित्त | 


इन कवियों ने गीत और दोहों का ही अधिकंतर. उपयोग किया है जिनके. 





विषय वीर, *४ंगार, भक्ति, नीति और हास्य हैं | ४ ४.० ६ 

८६--इसी प्रकार कुछ छोटी बड़ी कवितायें भी मिलती हैं। इनके कर्त्ता 
तथा रचना तिथि ज्ञात नहीं है। यहाँ कुछ के शीषंक उद्धृत किये जाते हैं। (१) 
महाराजा गजसिंह जी रा निर्वाण कवित्त, (२) सुरण जी रो सिलोकों (३) पनरह 
तिथि रा दृहा (४) सातवार रा दृहा (४) राणो रतन सी कूलणा (६) मगण भदूट रा - 
दृह्दा (७) हियालियाँ (८) छुटेक रा दूह्दा (६) सूरिया रा दृहा (१०) बारे मासारा 
दृह्या परिहां लिख्यते (११) बारै मासा रा दृहा (१२) राम स्त॒वि (१३) आन बत्तोंसी 
(१४) उदारा दूहा (१५) सुहीव रा दूहा (१६) उद्यराज रा दूह्ा (१७) नाथिया 
रा दृह्ा (१८) सोरठ रा दूहा । 





घ--डिंगल का हिन्दी साहित्य के अन्तगंत स्थान , 


८य७--कदाचित्‌ कहने की अपेक्षा न होगी कि हिन्दी नाम की कोई एक भाषा 
नहीं है । हिन्दी के अ्रन्तर्गत अनेक उपभाषाओ्रों अथवा बोलियों की गणना की जाती 
है जिनमें राजस्थानी, ब्रज, बुन्देली, पहाड़ी, खड़ीबोली, अवधी, छत्तीसगढ़ी, भोज- 
पुरी, मैथिली, प्रभति हैं | इस प्रकार हम कह सकते हैं कि हिन्दी अनेक बोलियों . 
का सामूहिक नाम है| डिंगल राजस्थान की मौलिक साहित्यिक भाषा है। इस , 
भाषा के सम्बन्ध में जो कुछ भी विचार प्रकट किये गये हैं वे डिंगल के नाम से 
न होकर राजस्थानी भाषा के नाम रंहैं | हिन्दी के समान ही राजस्थानी नाम भी : 





(>ल सकने नर भकक, कक 





१--आजकल हिन्दी शब्द का प्रयोग नागरी लिपि में लिखित खड़ी बोली : 
. के लिये होने लगा है। द 


प्द्ड डिंगल साहित्य 


आमक है, विशेषतया उन व्यक्तियों के लिये जो कि राजस्थानी साहित्य से 
अपरिचित है। राजस्थानी के अन्तर्गत मारबाड़ी, दूंढाड़ी, मालबी, भेबाती और 
बागड़ी बोलियाँ हैं । डिंगल राजस्थानी का श्रादर्श' स्वरुप है जिसका मूल दांन्चा 
मारवाड़ी के अधिक सन्निकट है। इसे मरु-भाषा तथा पश्चिमी राजस्थानी नामों 
से भी सम्बोधन किया गया है। 


 छ८--विचा रणीय प्रश्न यह है कि डिंगल और हिन्दी का वास्तविक संबंध 
क्या है। जैसा ऊपर कहा जा चुका है विद्वानों ने डिंगल नहीं वरन्‌ राजस्थानी के 
“नाम से राजस्थान की भाषा पर मतोल्लेख किये हैं। राजस्थानी ओर हिन्दी के 
सम्बन्ध पर विचार करने वाले दो दलों में विभक्त हैं | इनमें सचबल दल डा० जाज॑ 
अब्ाहम प्रियसंन, डा० श्याम सुन्दरदास, डा० सुनीति कुमार चैठजी तथा डा० 
'धीरेन्द्र वर्मा जैसे चोटी के भाषा-विज्ञान के पंडितों का है. जिन्होंने राजस्थानी को 
'हिन्दी से प्रथक्‌ हिन्दी की विभाषा अथवा स्वतन्त्र भाषा के रूप में अंगीकार किया 
है।* अतएव हम यहाँ पर इस विषय पर भी प्रकाश डालने का प्रयत्न करेंगे कि 
ये विद्वान इस सम्बन्ध में कहाँ तक न्याय कर सके हैं| | + 





८६--सवं प्रथम भाषा के इतिहास को लीजिये । प्रायः समस्त भाषा-वैज्ञा- 
'निक एक मत हैं कि लगभग १२वीं शती ईसवी प्यन्त एक ऐसी सावंजनिक अप- 
“अंश का उपयोग होता था जो कि पंजाब, राजस्थान, गुजरात, अन्तर्वेंद और 
सम्भवतः सिंध में भी साहित्यिक भाषा के पद पर प्रतिष्ठित थी। इस साहित्यिक 
भाषा को पश्चिमी अथवा शौरसेनी अपभ्रंश की संज्ञा प्रदान की गई है। यह एक 
विभिन्न समस्‍या है कि किस प्रकार अ्रपप्रंश! से आधुनिक आय॑-भाषायें श्रंकुरित 
'एबम विकसित हुई किन्तु इस सम्बन्ध में भी विद्वानों में मतैक्य है कि अ्रपश्रंश से 
ही वर्तमान आय॑-भाषायें निःसत हुई हैं और जिन भिन्न-भिन्न प्रादेशिक या प्रान्तिक 
'अपभ्रंशों से इनका स्फुरण हुआ है उनमें केवल मिश्रित शौरसेनी अ्रपश्रंश का 
साहित्य उपलब्ध है।... द 





श ६०--शौरसेनी अपम्रंश से पूर्वी राजस्थानी का श्रत्यन्त घनिष्ठ सम्बन्ध 
“था और पश्चिमी राजस्थानी पर व्यापक प्रभाव था । डा० टेसीटरी के मतानुसार 
प्राचीन पश्चिमी राजस्थानी की उत्पत्ति १३ वीं शती ईसबी में मारवाड़ और गुजरात 














' १--लिखिस्टिक सर्वे आवू इंडिया वाल्यूम १, पार्ट १ / १० १७०, भाषा 

ह ह ह है 

रहस्य पृ० २०१, भाषा ओर साहित्य पृ० ६६, ओरिजिन ऐंड डेबेलपम्ेंट आव 
'बंगाली लैंग्वेब, वाल्यूम १ पृ० ६, हिन्दी भाषा का इतिहास प० ५६ और 
आमीण हिन्दी । क्‍ का 


भूमिका “छ५ 


में प्रचलित मौखिक अपभंश से हुई थी ।१ डा० सुनीति कुमार पैटजी के शब्दों में 
यदद शोरसेनी से निकट सम्बद्ध होती हुईं भी उससे स्वतन्त्र अपअ्रंश थी ऐसा अनु- 
पमित होता है। इसे हम सौराष्ट्र अपभ्रंश कह सकते हैं ।* डा० एल० पी० टेसीटरी 
ने मारवाड़ी ओर गुजराती के ध्वनि तथा रूप-तत्वों का वैशानिक ढंग से ऐतिहासिक 
एम तुलनात्मक अध्ययन करके यह प्रमाणित किया. है कि गुजरात तथा .मारवाड़ 
. >श्रथवा पश्चिमी राजस्थान- की भाषा १६वीं शती:ईसवी तक एक थी ।* यहाँ पर यह 
' संकेत कर देना अप्रासंगिक-न होगा कि डा०,. टेसीटरी द्वारा तिर्धारितः अवधि.ममें 
शाजस्भान्‌ की डिंगलु. और पिंगल भाषायें, आगामी :शतियों' के लिए, अप॑ना 
(हित्यिक स्वरुप निर्धारित कर रही थीं ।,१६वीं से १६वीं. शती ईसवीः के . (द्वितीय! 
तक. डिंगल तथा पिंगल राजुस्भ्ान की प्रमुख साहित्यिकू भाषाये' *थीं | तुद॒नन्तर से 
/डिंगल,की,झोर १६ वीं, शती ई* के प्रचस्तू से पिंगुल. की. धाराएँ :शुप्क सी. होती 
जा रही हैं । और अब तो हिन्दी की खड़ी बोली राजस्थानी की राजभाषा. का स्थान 
ग्रहण कर चुकी है।.... “ ५ 
१--यहाँ माषागंत प्रभावों को थोड़ा अ्रघिक स्पष्ट रूप से समझना होगा। 
'राजस्थानी भाषा के अभ्युदय के पूर्व ही रांजपूताना तथां मालवा की 














गी भाषाओं -पर 
द्रविड़ तथा निषाद भाषाओं का प्रभाव पड़ चुका थाई | इसी समय के आस पास से 
"हिन्दी साहित्य के इंतिहास के प्रारम्भिक. काल की परिकल्पना की गई है जिसका 
अन्त ईसा की १४ वीं शर्ती का द्वितीयाध माना गया है । इस युग के कवियों में ८४ 
सिद्ध, हेमचन्द्र, सोमप्रभसूरि, मेस्तं ग, शाडः गधर, दलफति विजय, नरपति नाल्‍ह, 
चन्द्र बरदायी, भट्ट केदार, मधुकर, जगंनिक श्रीधर प्रति हैं | इन काव्यकारों की 
भाषा का मूल ढाँचा या तो अपभ्र श का है अथवा प्राचीन पश्चिमी राजस्थानी का । 
राजस्थानी अ्रथवा डिगल का प्रादुर्भाव इन्हीं के द्वारा समझा जाना चाहिये | अतएव 
राजस्थानी अथवा डिंगल को हिन्दी साहित्य के अन्तगंत स्थान न देना तकंपूर्ण नहीं 
प्रतीत होता । वास्तव में राजस्थानी को हिन्दी के अन्तर्गत स्थान .न देने का अर्थ 
हिन्दी साहित्य के प्रारम्भिक काल के अस्तित्व को अस्वीकार करना होगा जो कि 
कदाचित्‌ संभव न होगा । 
. ६२--राजस्थान के प्राचीन इतिहास का सम्बन्ध पंजाब, सिन्ध और गुजरात 
से विशेष प्रकार से था | किन्तु मुगल सम्राट बाबर के दिल्‍लीश्वर होने के उपरान्त, 
अर्थात्‌ सन्‌ १५२६ ई० के पश्चात्‌ से इन प्रदेशों से राजस्थान का सम्पक ऐतिहासिक 


_ कौरलकर नमन अमान पसककआ ००५4४ ताप भाजपा आकलन 
कं हरकत अ जूक घ.ाए4 3 उ53 कर उंफपपा अंग लभाएव करे पक: 2७१ ७ वर क्षरत ५ १० पतात उैफक+पकर पतकक 93 ना१ 45: 


१-जनंल आवू एसियाटिक सोसायटी आवू बंगाल, वाल्यूम १०, सं० 
९० पु० ३२७४-७७ ॥ 0 5 8 मम 
२--रा० भा० प०.६४। ही 
३--डा० सुनीति कुमार चैटर्जी कृत राजस्थानी भाषा प० ३६ | 
है 








' ६ डिंगल साहित्य 


तथा राजनैतिक दृष्टि से निःशेष सा हो गया था। राजस्थान का यह सम्पक अब 
दिल्‍ली और आगरा से हुआ जो कि हिन्दी-भाषा-भाषी प्रदेश थे | ये हिन्दी प्रदेश 
वस्तुतः भक्तिमार्गी कवियों एम दाशंनिकों के प्रमुख केन्द्र थे जिसके कारण राजस्थान 
का सांस्कृतिक संग्ोग ब्रजभाषा से हुआ । दूसरे शब्दों में मुगलों के समय से संस्कृति 
इतिहास और भाषा इत्यादि की हृष्टियों से राजस्थान हिन्दी भाषी प्रदेश से विशेषतया 
संयुक्त हो गया । विगत शतियों में हिन्दौ-भाषी प्रदेश तथा राजस्थान का घनिष्ठः 
हिन्दी, अजभाणा तथा रांजस्थानी के अन्योन्य अवश्यम्मावी प्रभावों को 
परिलक्तित करता है। मोत्तीलाल मेमारिया ने व्याकरण की दृष्ठि से इन प्रभावों को 
कर डिगल एक्म त्रजभाया अ्रथवा पिगल के पारस्परिक सम्बन्ध पर महत्वपर्ण 
काश ढोला है" | इन भाषाओं के ध्वनि तत्व, रूप तत्व, शब्द निरक्ति एवम 
क्यः रचना के तुलनात्मक अध्ययन द्वारा और भी समानतायें श्राँकी जा सकती है।. 


हिन्दी और राजस्थानी अथवा डिंगल में व्याकरण की दृष्टि से कुछ महत्वप॒रण 
साम्य ध्यान देने योग्य हैं जो कि दोनों के घनिष्ठ सम्बन्ध के सांकेतिक हैं। 
(१) दोनों में स्व॒र-सान्निष्य बहुत अधिक है। इनके अपंबाद 
धोषमहाग्राण ध्वनियाँ, हू कार, ण्‌ और मराठी क 
(२) दोनों में दी त्रियंकू अर्थात्‌ सु 
उपलब्ध होते हैं, उदाहस्णार्थ राजस्थानी धोड़ो-घोड़ा ओर हिन्दी घोड़ा-घोड़े | 
(३) दोनों में ही लिग भेद की समस्या जटिल और समान रूप से है । 
क्‍ (४) दोनों में ही सुप्‌ प्रत्यय के द्वारा बहुबचन के रूप निर्मित होते हैं. यथा 
हिन्दी में घोड़ा-घोड़े और राजस्थानी में घोड़ो-घोड़ा । 
(४) दोनों में ही किया के कतरि, कमंरि। और भावे रूपों का प्रयोग किया 
जाता- है । 


६३--राजस्थानी एवम्‌ हिन्दी के उभयनिष्ठ सम्बन्ध के प्रदशनाथथ डा० 
सुनीति कुमार चैठज़ीं ने कुछ महत्वप्‌र्ण विचार प्रकट किये हैं जो कि उन्हीं के शा 
में नीचे उद्धृत किये जाते हैं-. 

मैथिली के समक्ष हिन्दी और राजस्थानी मानो एक ही गुलदस्ते के या एक 
ही शाखा के दो फूल हैं। ऐसे ही हिन्दी और लहन्दी में जो मिन्नता है, उससे ब हुत 
ही कम हिन्दी और राजस्थानी में है | प्वीं हिन्दी, कोसली पछांही हिन्दी से बहुत 
मिलती है, पर पछांही हिन्दी और राजस्थानी इन दोनों में जो थ7]7 ॥607९85 
( पारवारिक साम्य ) एक गोष्ठी के होने के कारण जो साहश्य विद्यमान है, वह 
'छांही हिन्दी और पूर्वी हिन्दी के बीच नहीं है, पर्वी हिम्दी में तियंक रूप का अभाव 


-एनाएणणणा कलह बा: २७२६७ का नल अमफमफ+ा>वपसकाकायनकममतनमपभकतमत्_इाकभ9म तरस दनप] 64५00 6ल्‍# १ विशक्// शतक काक वादा पा फाएकए। 


१--राजस्थान का पिंगल साहित्य प० १४-२३ | 



































. भूमिका ६७ 


सत्रीलिंग के विषय में विशेष सहूलियत, तथा क्रिया में कमणि और भावे प्रयोगों कां न 
रहना, . .इन कारणों से पहछांदही हिन्दी की गोष्ठी यह नहीं है, पर राजस्थानी, हिन्दी 
की ही सम गोष्ठीक है। व्याकरण गत अनुभव... .जमन भाषा में जिसे शु9०॥86- 
पिका। अर्थात्‌ 97०८० टि८गंग४ कहते हैं, वह हिन्दी और राजस्थानी की 
_ बसबर ही है। इन सब कारणों से, व्याकरण का हिसाब यदि किया जाय, तो यह 
मानना ही पड़ेगा कि राजस्थीनी और हिन्दी में पार्थक्य ऐसा लक्षणीय या असं- 
योजनीयथ नहीं है। खास करके यदि क्जमाषा पर तुलित किया जाय, दो हिन्दी और 
राजस्थानी और भी निकट सम्बद्ध मानी जांयगी" । 

व्याकरण (भाषा की बनावट) जब तक बिलकुल दूसरी नहीं जंचती, तब 
तक किसी प्रतिष्ठापन्न भाषा की अधीनता से मुक्ति मिलना कठिन या तो असंभव 
होता है ।'* ही 

६४--ऊपर जिन बातों की ओर ध्यान आकृष्ट किया गया है, इनके अति- 
रिक्त वर्तमान समय में डिंगल एवम्‌ हिन्दी की सम्बन्ध अन्थि को अधिकाधिक हृढ़ 
करने के रचनात्मक प्रयोग विशेष द्रष्टव्य हैं | इस दिशा में प्रथम प्रयास हिन्दी प्रवेश 
के विश्वविद्यालयों में डिंगल की पस्तकों का अध्ययन अध्यापन है। इसके विपरीत, 
राजस्थान में शिक्षा केन्द्रों में हिन्दी का प्रधान साहित्यिक भाषा के रूप में पठन- 
पाठन एवम्‌ राजकीय भाषा धोषित होना है। 

इस प्रकार सम्पूर्ण परिस्थिति का सहानुभूति पूर्ण पयवेक्षण करने पर डिंगल 
को हिन्दी साहित्य के अ्रन्तगंत स्थान देना अनिवाय सा हो जाता है । 
ठ, हिन्दी साहित्य के अन्तगंत डिंगल साहित्य को रखने में हिन्दी 

साहित्य एवं उसके इतिहास पर प्रभाव 

६५--हिन्दी साहित्य के अन्तगंत डिगल साहित्य को स्थान देने पर हिन्दी 
साहित्य पर क्या प्रभाव होगा अथवा दूसरे शब्दों में हिन्दी साहित्य में क्‍या परि- 
बर्तन और परिवर्द्धन करना होगा, यह विचारणीय है। इसे कार्यान्वित करने के 
दृष्टिकोण से सर्वप्रथम हम डिंगल साहित्य की उपलब्ध सामग्री का डल्लैख करेंगे | 

डिंगल भाषा में रचा हुआ साहित्य विस्तृत है। यह पद्म एवम्‌ गद्य दोनों 
में है। पच्य साहित्य प्रबन्ध और मुक्तक काव्य के रूप में है। विषय की दृष्टि से भक्ति 
तथा अ»ंगार की रचनाश्रों के अतिरिक्त डिगल का रीति काव्य, वीर काव्य, प्रशंसा- 
त्मक काव्य, ऐतिहासिक गीत अथवा साख री कविता और दोहे महत्वपर्ण एवम्‌ 
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१--राजस्थानी भाषा प० ७५-७६। 
२--वही पू० ७६ । क्‍ 


ध््द डिगेल साहित्य 


मौलिकता पूर्ण हैं | गद्य साहित्य के अन्तर्गत बात, ख्यात, विगत, पीढ़ी, वंशावली 
प्रशृति हैं जिनकी अपनी विशेषताएँ हैं । गद्य और पद्म की मिश्रित रचना अंथवा 
चंम्पू के रूप में वर्चानका विशेष लक्षुणीय है। 

.. जिस सामग्री का संकेत संक्षेप में ऊपर किया गया है उसको हिन्दी साहित्य 
में समाविष्ट करने पर निम्नांकित विशेषतया उल्लेखनीय परिवर्तन, परिवर््धन- अथवा 
संयोजन अपेक्तित होंगे-- का 3 (| * १० ॥ मा 

४8 ४ ४ १--भक्ति एवमे आंगार.. बिंबेयँक टंल्कृ्ट: कवियों की ,क्ियों की संखेया: में 





अभिवृद्धि होग )। | 2 बम िआ  * 
४.. ४ २«-रीतिं ग्रन्थों के भमाविश-से नवीन अलंकार, छुन्दः तथी काव्य दोष आदि 
बैर प्रकाश पढ़ सकेगी [7777 7 ही 0 
३--वीर रस के श्रेष्ठ, सजीव एवम्‌ मौलिक साहित्य का विस्तृत अध्ययन 
सक्भव होगा । ' 
४--प्रशंसात्मक काव्य की परम्परागत धारावाहिक: स्वरूप की. स्थापना 
हो सकगी ॥ । | कम 


., ४--ऐेतिहासिक गीतों; अथवा साख र कविताओं में गीत॑ 
दशनीग होंगे।. 4 कया ककया ।॥ 
६--बिहारी तथा रहीम आदि के समान डिंगल में ज्ञात तथा अशात नाम 
दोहा ओर सोरंठा छुन्दों में रचना करने वाले कब्रि बहुत बड़ी संख्या में हो गये 
हैं । इन कवियों द्वारा निर्मित विशाल साहित्य को हिन्दी साहित्य के अन्तर्गत स्थान 
देना होगा तथा इनका विशेष, विस्तृत एबम्‌ गम्भीर अध्ययन हिन्दी साहित्य के 
इतिहास एंवम्‌ मध्ययगीय भारतीय संस्कति से सम्बद्ध महत्वपूर्ण सामग्री प्रस्तुत करने 
में सहायक होगा | मा 
७--षात, ख्यात, विगत, पीढ़ी तथा वंशावली के रूप- में संचित गद्य 
साहित्य के समाविष्ट हो जाने से हिन्दी गद्य साहित्य के उद्भव तथा विकास की 
शृंखला संय॒क्त हो सकेगी जिससे “कि उसके प्राचीन मौलिक और सहज स्वरुप का 
निद्शुन संभवनीय हो सकेगा | 
. ,प्ज्वचनिका के रूप में उपलब्ध चम्पू काव्य मध्यकालीन हिन्दी साहित्य के 
लिये उपहार होकर एक अपूर्ण साहित्यांग की रूप रेखा प्रदान कर सकेगा। द 
६--धम्पूण डिगल साहित्य को हिन्दी साहित्य का एक अ्रंग मान लेने पर या 
तो हिन्दी साहित्य के इतिहास का पुनर संगठन करना होगा अथवा परिशिष्ठ के रूप 
में एक सुविस्तृत अध्याय का संयोजन अ्रपेक्षित होगा 
/१०-हिन्दी साहित्य के इतिहास लेखकों के अनुसार वीरगाथा काले लगभग 
१००० ईंसवी से प्रारम्भ होकर १३५० ईसवी तक समांप्त हो जाता है | इसके 


भमिका | ६६ 
ए 


विपरीत, वास्तविकता यह है कि वीररस सम्बन्धी काव्य ऊपर संकेत की गईं तिथि 
आस पास से आरम्म होकर १६-१७ वीं शती में पर्णोत्कर्ष को प्राप्त होता है। 
गतएव डिंगल के वीर रस सम्बन्धी साहित्य के सम्रावेश से इस अ्रान्ति का शोधन 
सम्भव हो सकंगा | 

ऊपर जिन प्रभावों की ओर ध्यान आकष्ट किया गया है इनमें से कुछ की 
ओर डिंगल साहित्य से परिचित विद्वानों ने परोक्ष अथवा अपरोक्ष रूप में 
यत्र-तत्र संकेत किया है। डा० एल० पी० टेसीटरी .के कथनानुसार राजस्थानी 
ऐतिंहासिक इतिवत्तों के प्रकाशन द्वारा राजपूतों के साथ किये गये अन्याय का परि- 
ध६्कार हो सकेगा ।' डा० सुनीति कुमार चेटर्जी के शब्दों में इस साहित्य के 
प्रकाशन से भारतीय साहित्य के इतिहास में एक अवलुप्त अध्याय का उद्धार होगा 
जिससे भारत भारती का मुख और भी उजवल होंगा |* सच तो यह है कि डिंगल 
साहित्य के अध्ययन से हिन्दी साहित्य के इतिहास के लिये पर्याप्त नवीन जानकारी 
प्राप्त होगी । हु 

डिगल साहित्य वस्वुतः संस्कृत, प्राकत तथा अपश्रंश साहित्य से प्रभावित 
होते हुये भी बहुत कुछ मौलिकता लिये हुये हैं। यह मौलिकता डिंगल के साहित्य- 
कारों को अपनी देन है तथा उनकी रचनाशील प्रवुत्ति एवम्‌ क्षमता की प्रत्यक्ष 
परिचायक है । डिंगल साहित्य के इन मौलिक और अन्य धबमत्कृत एवम्‌ अलंकत 
अवयवों द्वारा हिन्दी साहित्य को कुछ नवीन सामग्री उपलब्ध होगी, उसके विभिन्न 
श्रंगों को ददता और शक्ति प्राप्त द्वोगी तथा साथ ही उसके कलेवर में अ्रभिषृद्धि 
होगी | दूसरी ओर डिंगल के अधिकांश शअ्रप्रकाशित अमूल्य साहित्य को, जिसमें 
कि मध्यकालीन भारतीय संस्कृति का स्वरूप उखड़ी-उखड़ी उच्छुवार्से ले रहा 
है, जिसे अध्यावधि उपेक्षणीय एवम्‌ अस्पुश्य सा समझा गया है और जिससे 
सम्बन्धित अनेक श्रान्तियों का श्रमी तक सम्यक रूप से निराकरण नहीं हो सका है 
पुनर्जीवन का वरदान प्राप्त हो सकेगा और हिन्दी की इतर उपभाषाओं के समान 
उसे अपना विशिष्ट अधिकार पूर्ण स्थान मिल सकेगा। 


१--राजस्थानी साहित्य का महत्व प॒० ६६ | 
र--रा० मा० पृ० कर । 


टिंगल पद्य साहित्य का ६6ययनत 


चव्यप्याय ९ 
कुल प्रमुख रचनाओं का आलोचनात्मक विवेचन 


... -६५--डिंगल पथ साहित्य का परिचय प्रस्तुत कंरने ओर उसकी विशेषताओं 

के संकेत करने के दृष्टिकोश से यहाँ डिगल काव्य संबंधी विभिन्न विषयक कुछ प्रमुख 

रचनाओं का साहित्यिक मूल्यांकन करते हुये आलोचनात्मक विवेचन उंपस्थित:किया 

जाता है। े 
2 0 8 ढोला मारूरा दूद्दा" 

परिचय पे हा जप लय मी रे है हि 


६---इस काव्य ग्रंथ का रचयिता कल्लोल, नामक कवि हैं. ।* इंसंका २० 
का० सन्‌ १४७३ ई० है । अंथ का नामकरण, कथा के नायक ठोला ( अंथवा इतर 
नाम साल्ह कुमार ) और नायिका माखणी, जिसका संक्षित रूप मारू है, तथो उसमें. 
प्राप्त प्रमुख छुंद दोहा, पर आधारित है | जैसा कि रचना के नाम से ही प्रकट होता 
है, दोला मारू रा दृहा एक चरित्र प्रधान काव्य है। ढोला मारू रा दूहा काव्य का 
कथानक अत्यन्त सरल एवं संज्षित है। इस कथावरत को 'ढोला तथा माखणी का 
संयोग” कद्दा जा सकता है। द क्‍ थ 
कथा वस्तु का विश्लेषण. हे गा 

. ६७--ढोला अथवा साल्‍्ह कमार और मारू अथवा मारबणी का बिवाह 
इनकी शैशंवावस्था में, जब कि वे क्रशः ३ और .११।२ वर्ष के रहते हैं, संप्रत्न हो 
* जांता है। अल्पायु होने के कारण दोनों अपने माता पिता: के संरक्षण में रहते: हैं 
अस्तु यहाँ कथां को नायक और नायिका के यौवन -में पदाप॑ण करने. क्रेःसमय 
पयन्त के लिये विराम दे दिया गयाहै। ... 

द माररवाणी के वंयस्का होने का उल्लेख कर कवि अत्यन्त नाटकीय ढंग से 
कथा संत्र को संयुक्त करता है । वह स्वप्न में साल्हकुमारं का दर्शनः करती है ।* इंस 


कक अप हे 800 करन वीक कट ल कप रप न अजित का 
१--इसके दो संस्करण ना०-प्र ० -स० काशी द्वारा क्रमंशः वि० सं० १६६१ 

आर २०११ में प्रकाशित हो चुके हैं । | 2० दो #० 
र--श्र० रेर हे. ही या क हक 

«४४  ई--श्र० ३२। हम मी क्‍ 
४-दौ० मान दू० छु० संण १४ । 5 का का का 


'७४ डिगल साहित्य 


सप् दर्शन का कारण बाल्यावस्था और तरुण अवस्था के मध्यांतर में सन्निहित है। 
अब मारवणी पर विरह का विष व्यापी प्रभाव उदासी बनकर प्रतिबिमग्बित होने लगता 
है। खप्त दशन तथा गुण अ्रवण द्वारा उत्न्न मारबणी की इस वियुक्तावस्था की 
भावनाओं का अत्यन्त सुन्दर, मर्मस्पशशी और फहीं-कहीं मौलिक दंग से प्रकाशन 
चावहिया ( पपीहा ), वर्षा, सारस, कूंमड़िया ( कुररी ) और चक्रबाक से संबंधित 
दोहों में हुआ है।" 

मारवाणी के शुक्ल पक्ष के वद्धनशील शशि के सदश विकासोम्मुख विरह 
ताथ एवं कष्ण पक्त के क्षयी निशीथ के समान पतनोन्‍्मुख गात्र को लक्षित कर 
सखियाँ उंसकी दशा “साल्ह कंवर॑पासइ बिना पदमिणि कुंभलांणी, और “साल्ह 
विरहतिल भइ, मारु करइ विलाप” शब्दों में रानी उमादेवी के सन्मुख निवेदन करती 
हैं। वह यह सूचना राजा पिंगल को देती है जिससे कि राजा दोला को बुलाने के 
लिये सांदियों ( सांदनी सवारों ) को नखर भेजता है ।* यह सब्र घटनाएँ: सूचनात्म 
ओर स्वाभाविक है। का 

अनंतर श्रप्रत्याशित एवं नाटकीय दंग से कवि पिंगल के राज द्रभार में एक 
धोड़े के व्यापारी का ग्रवेश कराता है । व्यापारी ढे गा द्वारा मालबणी के पाणि प्रहण 
का सन्देश तथा मालवणी की चत॒रता के कारण पिंगल के निर्मंत्रण के दोला तक 
न पहुँचने के कारण. को उद्घाटित करता है |३ इस स्थल पर मारवणी के सौदागर 
के कथन को श्रवण करने के ओत्सुक्य एवं उस लोभ के संवरण न कर सकने का 
मनोविज्ञान सम्मत चित्रण अत्यधिक सुन्दर बन पड़ा है। 
घोड़े के व्यापारी की बात को सुनकर राजा पुरोहित को नरबर के गमनार्थ 
बुलाता है किन्तु उमा देवी के अनुरोध पर वह याचकों को भेजना निश्चित करता 
है। याचकों के नरवर गमन के पूर्व मारबणी भी उन्हें बुलाती है और उन्हें विशेष 
दंग से ढोल़ा के समक्ष अपना सन्देश निवेदन करने का निर्देश देती है। मारब 
का यह संदेश दोला मारू रा दृह्य काव्य के सुन्दरतम तथा सर्वोत्कष्ठ स्थलों में है। 
इस संदेश में निहित भावी. की सुन्दरता, व्यजञ्ञनात्मंकता, मौलिकता एवं ममैस्पर्शिता 
अभ्यति विशिष्टताए, विशेषतया लक्षणीय हैं |* 

दादी चतुरतापूबंक ढोला के मह॒क्न के निकट पहुँचकर, रात्रि के समय, संगीत 
के माध्यम से अत्यन्त कलात्मक दंग से मारबणी के संदेश को ठोला की सुनाते हैं । 


-वही ६२ और ७४ विशेषतया दृष्टब्य हैं । 
२--वही ८१ । 
३--वही ६४ | _ 
. ४-ढो» मा० दू० छुं० सं० ११०-१८३, जिनमें कि छुन्द सं० ११३, १२० 
१२४, १४२, १४४, १५४, १५६, १५६, १६०, १६६ विशेषतया दृव्य हैं । 

























कुछ प्रमुख रचनांझ्ों का श्रालोचनात्मक विवेचन ७ 


जिस कुशलता से वे होला के हृदय में मारबणी के प्रति मिलन की उत्सुकता जाशत 
करते हैं वह श्लाध्य है । उन्हें अपने कार्य में अभूतपूर्व सफलता प्राप्त होती है । 
यहाँ तक कि मारबणी के भावनाओं की तीव्रता का अनुभव कर वह उस रात्रि को 
सोने से भी बंचित होता है। फलत; वह सूर्योदय के साथ ही ढाढियों से मिलता है । 
ढाढी उसे मारवणी के सौंदय, शील, सोजन्य और विरह वेदना का शान करा कर 
उससे मिलने के लिये प्रेरित करते हैं तथा पुरस्कत होकर विदा लेते हैं।" 

मारणी के अपने प्रति प्रेम को जानकर पहले तो ढोला में एक नवीन 
उत्साह, उमंग और स्फूर्ति का संचार होता है किन्तु कुछ समय के उपरांत प्रभाव करने 
वाली चोट के समान बह अपने में एक दैहिक पीड़ा एवं आतुरता का अनुभव करने 
लगता है जो कि क्रमश: चिता और उदासी की काली छायाये बन कर उसके मुख 
पर प्रतित्रिम्बित हो जाती हैं। मालबणी की पैनी दृष्टि पति के मुख की इन आड़ी 
तिरछी रेखाश्रों को सहज ही आँक लेती है ।* यह स्वाभाविक और मनोवैज्ञानिक 
चित्रण वास्तव में दश्व्य है।.. न मम तप ह आ 

नरवर का राजकुमार पूगल बाहर जाना चाहता है किंतु वह स्वभावतः इस रहस्य 
का उद्घाटन माश्वणी के सम्मुख करने में हिचकिचाता है। अतएवं वह मालवणी 
को आभूषणों, घोड़ों, ऊँटों, मोतियों और चीरों आदि का प्रलोमन देकर बहलाना 
चाहता है | इतना ही नहीं, बह देश विदेश भ्रमण से लाभ उठाने के बहाने भी 
मालवणी से छुटकारा पाने का उद्यम करता है।? किन्तु वह ढोला की इन शिशु 
सुलभ बातों को समभाने के लिये अत्यन्त चतुर है। उसे दोला के राग रोग से 
पीड़ित होने का आभास मिल जाता है जिससे कि उसका नारी सजग हो 
जाता है तथा वह “हम थी कुण छुइ आगली, बसइ तुहारइ चीसि प्रश्न कर बैठती 
है । इस प्रश्न द्वारा दोला समझ जाता है कि मालवणी उसे किसो प्रकार न जाने 
देगी। अस्त, वह शिशु सुलभ सारल्य एवं खिफलाहटठ के साथ “मो मारू मिलिवा 
तणी, खरी विलग्गी खंसि' कह कर वास्तविकता प्रकट कर देता है। 

पति पर एकाधिपत्य की कामना करने वाली नारी पर बज्राघात हो जाता 
है । इन शब्दों का विषाक्त प्रभाव अत्यन्त सजीवता और वास्तविकता के साथ “ऊमी 
. थी हड़बड़ पड़ी, जाणे उसी भुजंग' में श्रभिव्यंजित किया गया है। भारतीय नारी के 
पति-प्रेम, तन्मयता, और एक निष्ठा का ऐसा आदर्श तथा गनोवैज्ञानिक चित्रण 
साहित्य में कम ही मिलता है। इस स्थल पर ढोला की अवस्था “आये थे हरि भंजन 
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को ओटन लगे कपास!” द्वारा वर्णन की जा सकती है | कहाँ तो बह अपनी नव प्रेयसी 
से मिलने के खप्त देख रहा था। और कहाँ उसे मालवणी के उपचारर्थ जुटना 
पड़ता है । चेतनता लाभ करने पर मालवणी कातर द्वोकर बिलाप करने लगती है। 
अपने अत्याचार के प्रायश्चित तथा मालवणी के आसुझ्रों का मूल्य ,चुकाने के लिये. 
दोला को एक वर्ष प्रतीज्ञा करना पड़ता है यद्यपि इस मध्यांतर में वह भ्रमेक बार. 
मालवरणी से पूगल जाने की अनुमति माँगता है | इस एक वर्ष की अवधि में कविःने 
ऋतु वर्णन का समावेश किया है जिसमें कि ढोला और मालवणी के कथोपकथन 
में प्रसंगात्‌ श्राये हुये वर्षा ओर शरद्‌ ऋतुओं के वर्णन सुन्दर बन पड़े हैं ।' 

... अतिक्षा करते करते ढोला के घैय॑ का बाँध टूट जाता है । श्रत: वह जाने का. 
हृढ़ निश्चय करता है| मालवणी भी पति के जाने के हठ को देखते-देखते शनै;-शने: 
मानसिक हढ़ता प्रास करवी है। वह जानती है कि टोला किसी दिन जायगा श्रवृश्य 
किन्तु जीवित भक्षिका . निगलना संभवनीय नहीं होता । बह आशा, जैयं, और 
साहस के साथ अपने लक्ष्य की पूर्ति के निमित्त छल और बल का भी प्रयोग करती 
है | अपने हृदय के कारण वह विबशः है । पे वह दोला को चलने के लि 

“मंत्र सब भूंत्रइ पागहइ, डब डबनयण भरेह! तथा संता” पह्ाणेंद की. की अनुमति . 
दे देती है । नारी के इस दयनीय रूप को देखकर कौन सा हृदय होगा जो पसीज न क्‍ 
जाये । मालवणी की स्वेच्छानुसार अभिनय करने वाले ऊंट को जब ढोला दंड का 
देश देता है ता वह उसके बदले में एक गधे को दगवा देती है जिसके काण्ण 
'डसे अपनी सास श्वंपावती की भत्सना 'रे वाजरण छोहरी, कांइ खेलाड़इ घाति? 
चुपचाप सहन करना पड़ता है। तदनंतर, वह प्रकृति . के विरुद्ध यद्ध की घोषणा कर 
'धनवरत .पंचद्श' द्वारानि जागरण कर साहह कुमार को रोकने का अंतिम प्रयत्न द 
करती है ।* ग्रह साधना उसकी पति परायणुता, सतीत्व एवं अनन्य प्रेम का उच्चतम 
जिढु है। पति के लिये मालवणी का यह आत्मोत्सग॑ भारत की किसी भी अन्य 
आदर्श नारी से टक्कर लेने में समर्थ है... हे 

१६ वीं रात को प्रकृति से संघर्ष. करते-करते थक , जाने पर निद्रा मालवणी 

को पराजित करने में समर्थ होती है | माल्वणी के कुछ देर के लिये गंभीर निद्रा! में 
निम्न होते ही, उपयुक्त अवसर की ताक में रहने वाला ढोला, ब्रिना एक पल 
खोये अस्थान कर देता है ।३ फलतः मांलवशी के जीवन में नितांतः नवीन परल्तु 
अवश्यंभावी मोड़ का आगमप्रन होता है + पति के: प्रेम रस से अभिंसिचित मालवंणी 
को अकर्मात प्रथम बार विरह की दारुण यातना भ्रुगतना पड़ता है | उसके लिये 
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महल श्मशान और शैया विषघर बन जाते हैं। वह काजल, तिलक एवम्‌ तांबूल 
प्रति आलंकारिक उपकरणों को तिलांजलि दे देती है। उन्माद और उद्वेग की 
अबस्था में वह पागलों का सा प्रलाप भी करती है। किन्तु साथ ही मानसिक स्वा- 
थ्य लाभ करने प्र वह पति के वापस लौटाने के लिये, शुक को अपने मरण के 
संदेश-बाहक के रूप में उसके.पास भेज कर, एक और. निष्फल प्रयास 'करती है.।" 
लेखक के व्यक्तिगत मत के अनुसार इस काव्य का सर्वोत्कष्ट स्थल 'मालवणी का 
विलाप! है।* इसमें काब्य शासत्रानुमोदित विरहिणी नायिका की समस्त काम दशाये३ 
अमिलाषा ( छुं० सं० ३८६ ), चिंता ( छुं० सं० ।रे८५ .),. स्टृति ( छे० सं० ३५६, ) 
गुण कथन ( छुं ०. सं० ३७६ ), उद्दवेग (छुं० सं० ३६६), प्रल्लाप (छं० स० ३६१) 
उन्माद ( छु० सं० ३६६ ), व्याधि ( छुं० सं० ४०४, रेणर ), जंड़ता ( छु० स ० 
२४६ ), मूच्छा ( छुं० सं० ३११६ ) और संरण ( छं० सं० ४०४ ) जो कि केवल 
निवेदन किया गयों है, पूर्ण सफलता के साथ संज्जठित हों सकी है। विप्रल॑भं *४ंगार 
के इस वंणुन में अंतिम तीन कामदशाओं के अतिरिक्त इतर श्रवस्थाओं के अनेक 
हरण प्रस्तुत किये जा सकते हैं। मांलवणणी विरह के इस प्रसंग की जितनी भी 
प्रशंधा की जाय अल्प है। 
पूगल के मार्ग में ठोला को शुक के अतिरिक्त एक गड़रिया तथा ऊमर 
सूपरा नामक मारवणी के एक अन्य प्रेमी का चारण, मिलते हैं जो कि मारवणी के 
सम्बन्ध में उसे भ्रामक-सूचनाएँ प्रदान करते हैं ।४ ये प्रवाद तत्कालीन समाज की 
'पतितावस्था के सांकेतिक समझे जा संकते हैं । जो कुछ भी हो, इन प्रवादों के प्रयोग 
द्वारा ठोला के मानसिक अंतह॑न्द्द के संकल्प विकल्पात्मक पक्ष का सुन्दर विवेचन 
'हो सका है। आंतरिक संघर्ष के कारण ढोला के मन और मस्तिष्क में उद्वेलन 
'होता रहता है। इस अवसर पर कवि नाटकीय ढंग से उसका साक्षात्कार मारवणी 
के चारण वीसू से करा देता है। यह अप्रत्याशित मिलन ढोरा और मारवणी के 
संयोग का पूर्वाभास है। वीस चारण मारवणी के अन्तर एवम्‌ वाह्म सौंदर्य का 
उल्लेख करता है |" रूप का यह वर्णन रीति कालीन नख शिख वर्णन से किसी अंश 
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में उन्‍नीस नहीं है। रूप छुटा के इस संगंफन में प्राचीन तथा नबीन श्रौर मौलिक 
उपमाश्रों और उ्लप््प्रेज्ञाओं के प्रयोग दर्शनीय हैं। 
दोला के पूगल पहुँचने से पूर्व गत रात्रिकों मारवाणी सप्त में उससे मिलती 
है।' और मिलन के दिन तो उसके नेत्र, नाभि, भुजाएँ और अ्रधर श्त्यादि शुभांग 
स्फूरित होते हैं ।* वह आहूलादित और उल्लसित है किन्तु उसे सहसा विश्वास 
हीं होता कि उसके ग्रियतम' इतना शीघ्र मिल सकेंगे | यहाँ कहना न होगा कि स्वप्न 
मिलन और शुभांगों का स्फुरण प्रियजनों के पारस्परिक आध्यात्मिक ऐक्य' सम्बन्धी 
भारती विचारधारा के समर्थक हैं । क्‍ 


वीस चारण दोला के पदापंण का समाचार देता हैं जिससे कि राजा पिंगल 

तथा अन्य सभी आनंदित होते हैं और निस्सीम प्रसन्नता के कारण मारवणी का 
“हृद्य हिमालय हो जाने के कारण शरीर रूपी पंजर में नहीं समाता? ।5 साहह कुमार 

का समुचित सम्मान किया जाता हैं तथा वह मारवर्णी से मिलता,है । 

पर मारवणी के हर्षातिरेक को कवि ने “थांभा नाचइ घर हँसइ बी प) ही गी 

द्वारा व्यक्त क्रिया है। तदुपरांत संयोग श्ंगार का. झपूर  बणन है जिसमें परि 

त्मक प्रश्नोत्तर के अतिरिक्त दम्पतिं विनोद 

वर्णुन हैं दंपत्ति बिनोद में एकाघ स्थलों पर अश्लीलता आा गई है: श्रन्यथा बहः 

अत्यन्त मर्यादित है। प्रहेलिकायें सुन्दर, मनोरंजक तथा नवीन है जिनके हलों से 

मारवणी की कुशाग्र बुद्धि का परिचय मिलता है। अ्रष्याम में नवदंपति के अश्रष्ट. 

: प्रहरों के क्रिया कलापों का आकर क और हृदयग्राही चित्रांकन है । 





















.. पूगल में १४ दिन व्यतीत कर ढोला मारबणी का गमनोत्सब ( गौना ) करा. 
कर आभूषणों, दास दातियों, हाथी घोड़ों तथा सोलह सौ सवारों के साथ बिदा होता 
है।* पूगल से नरवर जाते समय ढोला पर दो बार आपत्तियों का आक्रमण होता 
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है | पहले, पीवरणा पत्नण मारवरणी को सुप्तावस्था में काट लेता है जिसे कि एक योगी 
अभिमंत्रित जल द्वारा चेतनता प्रदान करता है ।* अ्नंतर, ऊमर सूमरा मारवणी को 
हस्तगत करने के लिये ढोल्ला के साथ विश्वासघात करने का उद्योग करता है किन्तु 
यह षड्यन्त्र भी एक दोलिन की सहानुभूति तथा म्रारवणी की सतकंता से विफल होता 
है और साल्ह कुमार अंत में सकुशल नरवर पहुँच जाता है । इस प्रकार साल्हकुमार 
मास्वणी तथा मालवणी आनन्दपूर्वक रहने लगते हैं। 

... कथावस्तु के इस विवेचन तथा अंतिम परिणाम को देखने पर यह सुस्पष्ट हो 
जाता है कि दोला मारू रा दृह्य काव्य का अंत सुखमय और प्राचीन काव्य शाख््र के 


नियमों पर आधारित है। 








६८-दोला मारू रा दूहा काव्य के संपादक 





गीत” माना है, तथा लोक गीतों के निष्कर्ष पर डसके ' शुद्धता की 





ही परीक्षा करने का. 
प्रयत्न भी किया है।? इस परीक्षण क्रिया में वे कहाँ तक सफल हो सके हैं यह 
संदेहास्पद, विवादपूर्ण एवम्‌ चित्म विषय है | इस संबंध में यह भी संकेत कर देना 
अनपेक्षित न होगा कि उन्होंने इस रचना में प्रबंधात्मकता के दर्शन किये हैं 
तथा उसकी प्रेम कहानी का प्रेम मार्गी कवियों की कहानी से मिलती जुलती होना 
स्वीकार किया है ।४ इतना ही नहीं, उन्होंने जायसी की पद्मावती की कहानी से ढोला 
मारू की प्रेम गाथा को तुलित कर अनुचित व उसके काव्य गुणों का सविस्तार 
विश्लेषण भी किया है | अर्तु, यह अनुमान करना अनुचित न होगा कि इस काव्य 
अंथ को लोक की संज्ञा देते हुये वे संकोच की अनुभूति अवश्य करते रहे होंगे ॥ 
वास्तविकता यह है, कि इस काव्य ग्रंथ में गीत जिसके अंतर्गत लोक गीतों का भी, 
स्थान है, के प्रमुख गुण," आंतरिक एवं वाह्म सं गीतात्मकता, अविछन्न, उन्सुक्त 
अथवा निबंध भावना, मनोवेगात्मकता, और भाषा का सारस्य सारल्‍्य, सौकुमाय 
तथा माघुय॑, संगठित नहीं हो पाते | लेखक के मतानुसार इस काव्य के वरश्या विषय, 
जिसका विवेचन ऊपर किया जा चुका है, एवं इसकी प्रबंधात्मक रचना शैली 





१-ढो० मा० दू० छुं० सं० ६०१-२२। 
२--वही ६२७-४१ | 
२-ढी० मा० दू० की मू० पु० ४३-४८ (प्र० सं० ) अथवा ३१-४४ 
(दि० सं० )। कर 
. ४>-वहीं प्रृ० ४४-४८ तथा ६३ (द्विं० सं० ) 
४--पं ० रादहिन मिश्र काव्य दर्पण प्ृ० ३३२-३४ | 


दय० .... . डिगल साहित्य . 


तथा अन्य विशेषताओं को देखते हुये इसे एक प्रेमरख्यानक खंड काव्य कहा जा 
सकता है।.र्ह्र्ः ि 8 
. साहित्य दपंण कार में खंड काव्य की परिभाषा इस प्रकार दी है-- 
खंड काव्यं भवेत्काव्येक देशानुसारिच |) ' 


अर्थात्‌ खंड काव्य एक देश या अ्रंश का. अनुसरण करता है। दूसरे शबदों 
में खंड काव्य में काव्य के एक अंश अथवा जीवन के एक अ्रंग, किसी कथाया 
स्त्रतः पर्णं घटना को उल्लेख होता है। खंड काव्य महाकाव्य॑* के 'ही दंग पर सवा _ 
“गर्या' होता है । महाकाव्य का सा तारतंम्यं होते 'हुयें मी उसंका क्षेत्र सीमित होंता है 
उप्तमें महाकाव्य के समान जीबन की अनेक रूपता नहीं होतीं ।' बास्तव में उसमें 
कहानी और एकांकी की माँति एक ही प्रधान घटना के निमित्त सामग्री का संगठनों 
किया जाता है । यहाँ दोला मारू रा दूह्दा के खंड काव्यत्व को दृष्टिकोश में रखकर 
उसकी मीमांसा प्रस्तुत की जाती है | 8 


हज, 







का ् | तक सम्बन्ध है वह, प्रारम्भ: के 


॥00%राअत्क 57 / एल तकनीक. ं70/५0/00%॥ ६९८३५ क॥३॥क ० ॥ताएत्ा 000५0 ॥ए7ा/अफ़पयक्ष री] 





२--समगंत्रन्धो महाकाव्यमुच्यते तस्य लक्षणम | 
.... आशीनमस्क्रिया वस्तुनिदेशों वापि तन्मुखम्‌ ॥१४॥ 
_... इंतिहास कथोद्मूतमितरद्दा सहाश्रयम्‌ । क्‍ 
... . . चंतुबंगंफलोपेतं चतुरोंदात्तनायकम्‌ |[१५॥ 
. ' नगराणंवशैलत्तुं चन्द्राकोंदय वर्णनैः | 
....._ उद्यान सलिल ऋकौड़ामंघुपान रतोत्सबैः ॥१६॥ 
 विग्रलम्मैविवाहैश्च कुंमारोदयबर्ण नैय। 
..' मन्त्रदूत प्रयाणं जिनायकाम्युदयेरपि |॥१७॥ 
... अलूडः० कंतमंसडः०क्षिप्त॑ रसामावनिरन्तरम्‌ | 
..._ सर्गेर्नति विस्तीणे: अव्यवृत्ते: सुसन्दिभि: || १्८॥ 
सवंत्र मिन्‍नवृत्तान्तैरुपेतं लोकरजजकम | 
काव्य कल्पान्तरस्यायिं जायेत सदलडः० कृति ॥१६॥ ः 
ह (काव्यादरश: पृ० १०) 
३--ढोला मारू रा दृहा के परिशिष्ट की (थ), (क), (च), (8), (भ); 
ओर (न) प्रतियाँ क्रमशः पृ०- २२६, २७७, ३०४, ३ १८, ३१६ तथा. ३७६ के 
पथम दोहे। 


पैड, # ॥ ५ 6 
्छ हू 


कुछ प्रमुख रचनाओं का आलोचनात्मक विवेष्चन सु 


प्रथप्त दोड़े में उपलब्ध है। नायक ऐतिहासिक कथा से उद्भूत व्यक्ति है तथा सदा- 
अय- से श्रेरित है। उसका चरित्र मानव सुलभ धमम, अर्थ, काम, और परोक्ष रूप में 

मोक्ष चचतुवंग” के प्राप्त करने की रूप रेखा उपस्थित करता है । अंथ में साह्ह कुमार 

'घीर ललित नायक के रूप में चित्रित किया गया है। नंगरों के वर्णन अनेक स्थलों 
'पर मिलते हैं.। पूगल अथवा:मारवाड़ ( छुन्द संख्या २५०, २५१, ४६८; ५२३, 
१५२४, ६५४, ६६२ और ६६६; (६७०) नरवर (छुन्द संख्या २२२, २२३ ओर १८६): 
मालब्रा(छुन्दर: संख्या ६५३:६५५); पुष्कर: ( छुर्द संख्या ४२७-४३३. और ४३५ ) 

नग्रों के वशुन के अतिरिक्त इंडर.( छन्द संख्या २२४ और २२५), मुलवान (छुन्द्‌ 
संखुयां २२६ और २२७), कच्छदेश ( छुन्द संख्या २२८ और २२६ ), सुमेर ( छुन्द 
संख्या २३० ओर २३१ ) तथा गुजरात की मुख्य प्रादेशिक विशेषताश्रों का उल्लेख 
है। अर्थात अ्रणंव ( छुन्द संख्या ६४, ६६, ७०, १२८, १६४, २१२, २१३, २५३, 
२६५, ४१६, ४२३२-४३४, ४६८ और ५६८ ), शैल ( छुन्द संख्या ६६, ७०, ७२, 
७३, १६४, २१२, २५२, ४२४, ४२६, ५७७, ५२६ और ६४८ ), चन्द्रोदय (छुन्द 
संख्या १२६), अकोदय (छुन्द संख्या १३०, १६४, ४७८, ५४६ ६०२, श्रौर ४६४) 
सलिलकीड़ा (छुन्द संख्या ५१५, ४२,३५३, ६०-६७, ३६४ और ५४५२), मधुपान (छुन्द 
संख्या ४१८ और ६३१ ), रतोत्सव ( छुन्द संख्या ५४२-४६६, घष८१-घ८३, ५६२ 
और ५४६३ ), विग्नलम्भ ( छन्द संख्यां १४, ७८, २४६, ३६६ और ४१०, ४२२ ), 

विनाह '( छुन्द संख्या ६, १० ); मंत्र दूत प्रयाण ओर दूत कर्म ( छुन्द संख्या १०५- 
१०७, १६४-२०७, और ३६७, ४०६ ) के विविध प्रकार के अलंकरण ग्रंथ की 
सौन्दय इद्धि करते हैं| अलंकारों का प्रयोग, रस और भाव की निरन्तर उपलब्धि, 

विभिन्न बृतांत और लोक रंजकता आदि अ्रन्य विशेषताएँ इस काव्य को चमक्ततत 
करती हैं । 

. यहाँ यह बता देना अ्रप्रांगिक न होगा कि महाकाब्य के लिये ही अ्रपेक्षित 
होने वाले कुछ लक्षण, सग्गंबन्धू त्व, असंक्षिता, सगगों का अनवय और संधियाँ ढोला 
मारूरा दृहा में नहीं आ सके हैं। जैसा कहा जा चुका है ढोला मारू रा दृह्ा एक 
खंड काव्य है अतएव महाकाव्य के समस्त लक्षणों का उसमें होना अवश्यक 
नहीं है । 


चरित्र चित्रण 


. &६--कहा जा चुका है कि ढोला मारू रा वृह्या एक चरित्र प्रधान » गार : 
काव्य है, अतएव अधान पात्रों का संक्षित परिचयात्मक उल्लेख किया जाता है । 


( १ ) ढोंला--इसका इतर नाम साल्ह कुमार भी है। यह कथा नायक 
है। शास््रानुसार उसे घीर ललित नायकों की श्रेणी में रक़्खा जा सकता है।'नेरबार 
प्‌ ; 





डर जा हिंगल साहित्य 


का राजा नल उसका पिता और रानी व चम्पावती उसकी माता है। तीन वर्ष के 
शिशु साह्ह कुमार के सौन्दर्य को देखते ही पुगल के राजा पिंगल की रानी उम्ादेवी 
उस पर रीभ जाती है तथा अ्रपनी डेढ़ वर्ष की पुत्री राजकुमारी मारवणी से उसका 
विवाह कर देती है। वयरक होने पर प्रथम पत्नी मारवणी से अ्रपरिच्ित साहहकुमार 
का द्वितीय व्याह मालवा की राजकुमारी मालवणी से सम्पन्न करा दिया जाता है। और 
बह पूर्ण सुख तथा उन्तोषपृवेक जीवन यापन करने लगता है। 

कुंछु काल के'उपरान्त ढोला को पिंगल नरेश द्वारा प्रेषित ढाढियों के द्वारा 
प्रथम पत्नी मारवरणी का संदेश प्राप्त होता है। संस्कार रूप में वषित शैशव का प्रेम 
बीज मारवणी के संदेश रूपी जल से सिंचित होकर अंकुरित एवम्‌ संयर्द्धित होने 
लगता है | वह मारवणी से मिलने के लिए प्रयत्नशील होता है। अपने उद्देश्य के 
पूर्वार्थ मालंवणी को अनेक मिथ्या प्रलोमन देकर भी जब वह सफल नहीं हो पाता 
तो वह निष्कपट भाव से मालवणी को वास्तविक कारण बता कर जाने की 
अनुमति मांगता है। मारवणी के कारण बंह अपनी परिणीता मालवणी की उपेक्षा 
नहीं करता वरन वह एक वर्ष और पन्द्रह दिन उसकी अनुमति की प्रतीक्षा 
है। ओर अन्त में मालवणी के । वह उसे सुप्तावस्थः में छोड़कर पूगल के 
लिये मस्भूमि के यान ऊंट पर संबार होकर प्रस्थान करता है । 


.... ढदोला जब चन्देरी और बूँदी के मध्ययस्थित सरोवर पर दातून करता रहता 
है उस समय मालबणी संदेशवाहक शुक आकर मालवणी का मरण निवेदन करता 
है । ढोला मालवरणी के त्रिया चरित्र की गहनता का सहज ही अ्रनुमना कर लेता है । 
और शुक को एक कटाक्षपूण उत्तर के साथ वापस लौटा देता है। मार्ग में एक 
गड़रिया तथा मारवरणी के प्रेमी ऊमर समरा का चारण मारवणी के सम्बन्ध में उसे 
आ्रामक सचनाएँ प्रदान करते हैं जिनसे कि वह दुश्चिता का शिकार होता है। किंतु 
उसके पथ का एक मात्र सहचर करहा तथा विशेषतया वीस नामक मारबणी का 
चारण उसके विग्रम जा निवारण करते हैं। वीस चारण को पुरस्कृत कर वह राजा 
पिंगल के पास अपने आगमन की पूव सूचना प्रदान करने के निमित्त मेज कर वह / 
दिंगुयरित आशा विश्वास, और उत्साह के साथ डँट से वार्तालाप करते हुये और द 
प्राकृतिक दृश्यों का निरीक्षण करते हुये पगल जा पहुँचता है । 








पगल में ठोला एक पक्ष पर्यन्त मारवणी के साथ सुख भोग कर उसे बिदा 
कराकर नरबर के लिये प्रस्थान करता है। मारवणी के सहवास के इस अल्प समय 
में बह उससे अत्यधिक प्रभावित होता है। मारघणी के सर्प॑ दर्शन द्वारा मृत्यु होने पर 
उसके साथ चिता में जल कर भस्म होने को उद्यत हो जाता है। अनन्तर मार्ग में 
ऊपर सपरा के विश्वासधावार न्त्र 





कुछ प्रमुब रचनाओं का आलोचनात्मक विवेचन ध्य 


करने बैठ जाता है। मारवरणी द्वारा पडयन्त्र के रहस्योद्घाटन पर वह सतकतापर्बक 
विद्युत गति से उद्लारोहण कर नरवर जा पहुँचता है। तदुपरांत वह अपनी उभय 
पत्नियों के साथ सुख और शान्तिमय जीवन व्यतीत करता है | 
संत्तेप में कहा जा सकता है कि साल्‍्ह कुमार एक योग्य, सरल, निष्कपट 
चतुर, व्यवहार कुशल, कतंव्यशील, कलाप्रिय, तथा रतिक्रीड़ा कुशल प्रेमी और पति 
है। इन गुणों के अतिरिक्त सौंदय, साहस, घेयं, दानशीलता, गुणग्राहकता प्रभृति 
अन्य अश्रनेक गुण उसके व्यक्तित्व की विशेषताएँ हैं । 
(२ ) मारबणी--राजों पिंगल और रानी उमादेवी की कन्या राजकुमारी 
रवंणी का चरित्र चित्र एक पच्मनी एवम्‌ मुग्धा नायिका के रूप में खचित किया 
गया है । डेढ़ वर्ष की आ्रायु में ही उसका विवाह नरवर के राजकुमार से होता है । 
कौमडावंस्थां में जब उसे अपने विवाहित होने का शान होता है उसी समय से वह 
अपने आराध्य की काल्पनिक मूर्ति को हृदय 'मन्दिर में अतिष्ठापित कर उसके ध्यान 
में मंग्र हो जाती है। पति के अतिरिक्त प्रत्येक पर पुरुष को वह आआत भावना से 
देखने लगती है । ढोला के गुण श्रवण एवम्‌ खप्तदशन मात्र से वह विरहाकुलित हो 
जाती है | वह अपने प्रियतम के प्रेम में इतना तन्मय हो जाती है कि सपंध्नी माल- 
वर्णी “का ज्ञान भी उसे विचलित नहीं कर पाता। ढाढियों के नरबर प्रस्थान करते 
समय वह मारू राग में अपने संदेश को दालकर उसे नाटकीय ढंग से मिवेदन करने 
का निदंश देती है । 

. मारवणी अप्सरा के सहश अपूरव रूपसी है । उसके रूप की कीर्ति दूर-दूर 
तक प्रसारित है। वीसू चारण द्वारा उसके सौंदर्य का सजीव वर्णन हुआ है । उसका 
मूक सौंदर्य ही उसकी मुखर वाणी है जिसके प्रमाण से अधिक भी अश्रस्पृश्य नहीं रह 
पाते । वह कुशाग्र धीमती है | ढोला को प्रदत्त उसके उत्तर उसकी बुद्धिमता के प्रमाण 
में प्रस्तुत किये जा सकते हैं | पंचदेश दिवसों के संस में ही वह साल्हकुमार को 
पूर्णतया अपना लेती है | ऊमर सूमरा के प्रवंचनापूर्ण जाल से बाल-बाल बचकर 
निकल जाना उसी की तीज्रगतिशील बुद्धि का परिणाम है। मालवणी के उस्मुख 
मारवाण और मालव देश की प्रशंसा तथा निन्दा सम्बन्धी वाद-विवाद में 
जब उसका पक्ष हल्का पड़ जाता है तो साल्ह . कुमार को उसका पक्ष ग्रहण करना 
पड़ता है। 

..._वीस चारण के कथनानुसार माखणी गति में गंगा, बुद्धि में सरस्वती आर, 
शील स्माव्र हैं सीता है । भावुकता, बैय, कोमलब, -गम्भीये आदि -उसके नविशेश्र 
गुण हैं | संगीत, अमिनय, गाथा, पद्देली, गुणोक्ति इत्यादि डसे अत्यन्त प्रिय है। 
इन समस्त गुणों के अतिरिक्त उसका पति में अनन्य प्रेम, श्रद्धा एवं विश्वास उसे 
भारत की अग्रगन्य नारियों में स्थान प्रदान करता है । 









धर .. डढिंगल साहित्य 


(३) मालवणी--कदाचित्‌ मालबणी मालवदेश की राजकुमारी है | वह 
अंथ में मुग्धा व उपनायिका के रूप में चित्रित की गई है। उसका प्रथम उल्लेख 
दोहा १४ में मिलता है। अश्वों के व्यापारी के अनुसार बह इतनी चतुर है कि राजा 
पिंगल के दूतों को साल्ह कुमार के पास तक पहुँचने ही नहीं देती । वह प्राग॑ में ही 
उनकी हत्या करा देती है.। वस्तुतः इस कथन का. कथा में कोई सक्रिय प्रमाणु.हुप* 
लब्ध नहीं होता.। उसकी पैनी दृष्टि एक कुशल मनोवैज्ञानिक की सी है। वह अपने 
पति साल्ह कुमार के दुख-सुख का विशेष ध्यान रखती है | ढोला के मुख पर विवाद 
का प्रतिबिम्ब लक्ष्य कर वह कारण.जानने की घेष्टा .करती है | इतना हो नहीं वह 
उसके सुख से मन की आन्तरिक बात कहलवा लेती, है पति को श्रन्य. सुन्द्री के 
प्रति अकृष्ट जान कर वह अपनी मन;स्थिति.का सम्भार करने में अशक्त हो ज़ाती 
है और मूर्छित हो जाती है जो कि उसकी पति प्रेम की पराकाष्ठा का परिचायक है। 
वह दोला की प्रीति पात्र है। ढोला पर वह अ्रत्यन्त अधिक प्रभाव रखती है ॥ वह 
उसे एक वर्ष और १५ दिन तक रोक रखती है। ढोला के नरबर से प्रस्थान करेने 
पर वह विरहिणी हो जाती है । किन्तु वह पूण तया किंकत॑व्य बिमूढ़ नहीं होती वरन्‌ 
शुक को स्वमरण निवेदन करने के लिये भेज कर ढठोला को पुनः नरबर वापस 
लौटाने का अन्तिम असफल प्रयास करती है । काव्य में मालवणी के विरह् की नरम 
अभिव्यक्ति संभवनीय हो सकी है। 

.. दोला के माखणी को पूगल से विदा करा कर लौटने पर वह श्रत्याचार 
का शिकार होती है। ढोला मारबणी को और उसे क्रमशः दो और एक के श्रनुपात 
में निशा साहचम प्रदान करता है। इतना द्वी नहीं मालवदेश और मारवाड़ की 
प्रशंसा तथा निन्‍्दा संबंधी वाक्‌ युद्ध में वह अनाबृत्त दंग से मारवणी का पत्तु 
ग्रहण करता है | इस प्रकार मालवणी का चरित्र दयनीयता की सीमा का स्पर्श 
करता है| इसी कारण पाठक की सर्वाधिक सहानुभूति ढोला मारुरा दृहा में माल- 
वणी को प्राप्त होती है । 

पति द्वारा प्रबंचित और प्रताड़ित होने पर भी मालबणी का प्रेम हिमालय . 

की माँति वह अचल तथा सागर की-भाँति गंभीर रहता हैं। उसे अपने पति में पूर्ण 
अद्धा. है. ।.बंह अत्यन्त बुद्धिमती है। वह प्रत्येक परिस्थिति की गंभीरता को समझती 
है । वह चतुर, व्यवहार कुशल, सपत्नी से शान्तिमय ढ ष रखने वाली, कत्तंव्यनिष्ठ; 
पति परायण दुख ओर. सुख में घैयं. और सनन्‍्तोष से कार्य करने वाली. नारी रत्न है। 
विरह और दुख से दग्घ होने के कारण मालवरणणी का चारित्रिक पक्ष मारबंणी की 
अपेकज्ञा अधिंक उज्ज्वल और निर्मल हो सक्का है. 0 
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कुछ प्रमुख रचनाओं का आलोचनात्मक विवेचन प्र 


(9) ऊंमर सूमरा--इस काव्य ग्रन्थ में ऊमर सूम्रा एक शठ- त्तायक आर 
जहाँ तक मारवरणी का संबंध है ढोला के प्रतिदवन्द्मी के रूप में अंकित किया गया है। 
वह मारवणी पर आसक्त है। मारवणी को हस्तगत करना उसका लक्ष्य है। अपने 
उद्देश्य की प्राप्ति के निमित्त वह छुल कपट और मिथ्यापवाद का आश्रय लेता है । 
साथ ही वह जल प्रयोग के लिये भी तत्पर होता है| किन्तु मारबणी की सतकंता के 
फलस्वरूप उसके षड़यन्त्र का चनक्रव्यूह छिन्‍्न-मिन्‍तर हो जाता है। सम्पूण कथा में 
ऊमर समरा का आगमन केवल एक स्थल पर होता है। उसकी उपस्थिति द्वारा एक 
विशिष्ट कौतृहलजनक स्थिति का सूजन होता है.। 


गोण पात्र 


६६--उपयंक्त पात्रों के अतिरिक्त राजा नल, रानी चम्पावती, राजा पिंगल, 

रानी उमा देवी, अश्वों का सौदागर, वीसू चारण, दाढ़ी, रेवारी, पुरोहित, सखियाँ 

ऊँट और शुक इत्यादि पात्रों का स्थान चारिच्रिक दृष्टि से अत्यन्त गौण है। उनका 
ग्रोग कथा को एक सत्र में पिरोने के उद्देश्य से किया गया है। 


उपसंहार 


१००--दोला मारू रा दृहा न केवल राजस्थानवासियों का वरन्‌ गुजरात 
वालों का भी प्रिय काव्य ग्रंथ रहा है। इसका कारण यह है कि इसके रचना काल के 
लगभग (१४७३ ई०) राजस्थान और गुजरात की आपायें एक दूसरे के सन्निकठ 
थीं | गुजरात के प्रसिद्ध साहित्यकार कन्हैयालाल माणिकलाल मुंशी ने इसे वाचक 
कुशललाम, १६ वीं शती ईसवी के कवि, की रचना माना है” जो कि भ्रममूलक 
है । वास्तविकता, जैसा कि दोला मारू रा दूहा के संपादकों का मत है, यद्द है कि 
जैनयति कवि कुशललाभ ने ठोला मारू रा दूहा में चोपाइयाँ जोड़कर उसे अधिक 
व्यापक, सुगठित और मनोरम बनाने का प्रयास किया था*। जो कुछ मी हो, 
अपनी उत्कष्टता के कारण यह ग्रंथ जन प्रिय ही नहीं, विद्वानों के लिये भी सदैव 
आदर की वस्तु रहा है। इसके प्रशंसकों में संपादक त्रय रामसिंह, सूय करण 
पारीक तथा नरोत्तम दास स्वामी के अतिरिक्त डा० गोरीशंकर श्रोक्रा*, पुरोहित 
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१--गुजरात ऐंड इट्स लिटरेचर, पृ०१५६, सन्‌ १६३५ ई० का संस्करण | 
२--ढो ० मा० दू० की प्रं० 9० ११८१२ | द 

३--रा० दू० (प्र०) ४० ४६ । 

४--दो ० मा० दू० प्रवचन प० ७६ । 


६ डिंगल साहित्य 


हरिनारायण शर्मा", घनश्याम दास बिड़ला*, मोतीलाल मेनारिया३, कन्हैयालाल 
माणिक लाल मुंशी, डा० रामकमार वर्मा" और नामवर सिंह * के नाम विशेषतया 
उल्लेखनीय हैं । 


१--ढो० मा० दू० प्रवचन, प० ७, ,,६। 
.  २-वही ११...१५ | 
. है ... रै--रा० सा०. रू० प्ृ० २१६ तथा रा० मा० सा« पृ० १०१,,,५ | 
.  ४-गुजरणात ऐंड इट्स लिटरेचर प्ृ० १५६ ४६, सन्‌ १६३५ ई० का 
संस्करण | 
४--हिं० सा० आ० इ० प्ृ० २६१...६२। 
६-हिन्दी के विंकास में अपभ्रश का योग प्रू० ३.२...४३२ तथा 
१८३. . ८६ । 
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लि क्रिसन रुक्मिणी री 


परिचय 
द १०१- महाराज प्रथ्वीराज राठौड़ द्वारा लिखित बेलि क्रिसन रुक्‍्मणी री 
मामक सन्‌ १५८१ ई०१ का खंडकाव्य न केवल डिंगल साहित्य की वरन्‌ हिन्दी 
साहित्य की भी एक उत्कृष्टटम रचना है। डा० एल० पी० टेसीटरी के कथनानुसार 
धृथ्वीराज विरचित यह छोटा सा काव्य डिगल साहित्य की सर्वाधिक पूर्ण रचना है, 
काव्य कंलो कौशल का आश्चर्य है जिसमें आगरा के ताज की भाँति कला के 
विस्तार की पूर्णता बिचार की सरलता के साथ सम्मिलित है ओर भाँवों की उत्कृष्टता 
कला के वाह्मरूप की निष्कलंक़ता से यशमान है ।* या 

१० २--ग्र थका नामकरण; --विलि सन रुक्मिणी री” सामिप्राय है । “वेलि' 
शब्द की सा्थकता की व्याख्या कवि ने स्वयं की है | इस व्याख्या के अनुसार 'वेलि 
का बीज श्रीमद्भागवत है | बीज का वपन पृथ्वीराज के मुख रूपी स्थल में किया गया 
है । उसका मृलस्व॒र उसकी जड़े हैं जो किअर्थ के सुस्थिर मंडप पर सुखद छाया 
करने के निमित्त चढ़ी है। अक्षर समूह उसके पत्र हैं। दोहलों में कथित यश उसका 
परिमल है | उसके तंतुओं की इद्धि दिवारात्रि उसके नवरस करते हैं। भक्ति उसकी 
मंजरी तथा रसिक उसके अमर है और उसके उपभोग के ब्याज से प्राप्य मुक्ति फूल 
आऔर फल है? । साशंश यह है कि कवि ने संपूर्ण ग्रंथ को एक वेलि के रूप में स्वी- 
कार कर उसका रूपक घटित किया है। 'वेलि! का द्वितीय प्रयोजन अंथ का 'विलियों 
गीत” में रचित होना है। और श्रीकृष्ण तथा रुक्मिणी के नाम अंथ के नायक और 
नायिका के नाम पर आधारित होने की घोषणा करते हैं।... 

वेलि क्रिसन रक्मिणी री का कथानक भश्रीमदूभागवत के दशम स्कंध की 
'इक्मिणी अपहरण” नामक कथा द्वारा प्रेरित है जिसे कि पृथ्वीराज ने 'वहली तसु 
बीज भागवत” कह कर स्पष्टतया अंगीकार किया है। ग्रंथ में भीकृष्ण द्वारा रुक्मियी 
इहरण्‌, उनके विवाह, उनकी रति क्रीड़ा और अन्त में प्रद्यम्व के जन्म का वर्णन 
है। यह कथानक अत्यन्त सरल, संक्षित और भारतीय हिन्दू समाज के लिये झुपरि- 
चित है | के द 
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० डिंगल साहित्य 


वस्तुगत समीक्ता 


(१०३) वेलि क्रिसन रुक्‍्मणी री के. प्रथम नौ छुंदों. में धथ्वीराज ने मंगला- 
चरण, सगुणात्मक स्वरूप के गान का संकल्प, कवि सुलभ नम्नता, रचना की अपेक्षा, 
आरम्भ में त्ली रू वर्णन की परिपाटी तथा मातृत्व की महत्ता का दि्दर्शन कराकर 
काग्य रूप नत-अआशीन मस्क्रिया, वस्तुनिदेश और इतिह! सकतोदूमृत सदाभ्रय च॒तुर्ब॑- 
गंफलदाता चतुर धीर ललित अंथनायक का निर्देश, कर शाख्रामिहित नियमों का 
परिपालन किया है |. - रा द क्‍ 35 
:  “ मुख्यें कथां को प्रारम्भ दशम दोहले द्वारा होता है। लच्त्मी की 'श्रवतार 
इंकिंमंणी के भीष्मंक राजा की कन्या होने का उल्लेख कर कवि उनकी शैशवांवस्था 
केंकैंवेल तीन चित्रों को रवचित॑ करता है। जिनमें कि अलंकारिक 'चमत्कार है । 
इन चित्रों में राजकुमारी का “दूलड़ी? :(गुड़ियों) के साथ खेलना स्वाभाविक एवं 
आकर्षक है। अ्रनेंतर ' रकिमणी के यौवन के बसंत में पदापण करने का वर्णन 
है* जो कि कामस्थलों के संकेत के कारंण ऐंद्रिक कहा जा सकता है। इसके पश्चात्‌ 
रुकिमणी का रूप सौंदययं वर्णित है? जो कि नल शिख वर्णन के परंपरागत उपभानों 
से श्रोत श्रोत है। इसे कबि की आंतंरिक सौंदर्य भावना का प्रकाश रूप समझता जा 
सकता है । यहाँ यह निर्देश कर देना अनुचित न होगा कि इन वर्णानों के कारण 
मूलकथां वस्तु का धारावाहिक प्रवाह तनिक बाधित सा प्रतीत होने लगता है। 
किन्तु चूँकि कवि इस वर्णन के परंपरागत होने की ओर पहले ही इंगित कर देता 
है अस्त, इंसे दोष की संज्ञा देना कबि के साथ अत्याचार करना होगा। 

5. रूप सौंदर्य के बर्णन को समाप्त कर कवि मूल कथा सूत्र को पुनः ग्रहण 
करता है। कण के गुणानुवाद के पठन-पाठन से रुकिमणी के हृदय में उनके प्रति 

राग भाव आविभूत होता है। उनके मन में कृष्ण को पति रूप में प्रास करमे की 
भावों का अभ्युदय होता है। अ्रेपनी कामना की पूत्ति के निमित्त वह शंकर पार्वती 
की आराधना करती है.।४ इस वर्णन में किसी भी भारतीय अविवाहिता युवती के 
'अपने हृदय में भोंवीपति के काल्पनिक मूंसि के रेखा चित्र के निर्मित करने तथा उसे 
'प्रात्त करने के हेते पूंजा' पाठ और अत इत्यादि करने का सूक्म और वास्तविक 
“निर्दर्शन हुआ है'। दकिमणी के माता-पिता उन्हें, यौवन प्रास॑ देख कृष्ण से उनका 
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बेलि क्लिसन रुक्िमिशी री ध्ह 


ब्याह रचने को सोचते हैं किन्तु; राजकुमार रुक्मि राजा शिशुपाल के .साथ बकिणी 
के परिणय करने का निर्य करता है | इतना ही नहीं वह अपने निणय को कार्या- 
_न्वित करने के लिये पुरोहित को विवाह लग्न देकर चंदेरीपुरी भेज देता है ।१ यहीं 
से कथानक में कोतूहल का समावेश होता है तथा कार्य व्यापार में तीत्र गतिशीलता 
का गम होता है|. «७ रे हे । 


शिशुपाल बारात सजाकर कुंदनपुर के लिये प्रस्थान करता है। इधर कुंदन- 
पुर का-अलंकरणं होता है। झ्लियाँ मंगलगांन गांती हैं| उदास और चिंतांतुर 
'सकेमिंणी अभ्रुमिश्रिंत कज्जल की मसि और नख की लेखनी बनाकर पत्र लिंख॑ती 
हैं।२ स्वाभाविक होते हुये भी कवि, की मौलिक' सम सराहनीय है। रुकिमणी के 
पंत्रवाहक ब्राह्मण का कु दनपुरे की सीमां के निकट सोकर' द्वारकापुरी में जागना एके 
अलौकिक घटना है, 5 अतएव इस घटना के विषय में मौन रहना: ही श्रेय॑स्कर 


है । इस अलौकिक घटना के पश्चात ब्राक्षर क्षण का भ्रमित और चक्रित होना अत्यन्त 
स्वाभाविकहै।.. ह 


भ्रम निवारण करने के पश्चात्‌ ब्राह्षण कृष्ण से मिलने में समर्थ होता है । 
कंष्ण पत्र के आशय, अथवा स्पष्ट शब्दों में, मुख्य घटना के केंद्र विंदु. . .रकिमणी 
हर्णं के षड़यंत्र को, समझकर अविलंब कु दनपुर के लिये प्रस्थान कर देते हैं और 
'नगर के निकट पहुँचते ही रुकिमणी के सांत्वनार्थ अग्रिम समाचार देने के लिये 
ब्राह्मण को भेज देते हैं ४ 
. दूसरी ओर रुकिमग़ी को 'रहिया हिर सही जाणियो” का विश्वास सा होने 
. लगता है । उनकी -आतुस्ता और ब्यथा प्रतिक्ल अधिकाधिक 'होती जाती है ।'ऐसे 
समय में शुभ सूचक छींक होती है तथा ब्राह्मण का पदाप॑ण होता है। सखियों और 
गुरुजनों के उपस्थित होने के कारण रुकिमणी ब्राह्मण से किसी भी प्रकार का प्रश्न 
करने में असमर्थ है। उनका मन अश्वत्यपर्ण की भाँति चंचल है। वह केवल 
ब्राक्षण की मुख मुद्रा का अध्ययन कर रही है ।५ इस प्रकार अत्यन्त कौतूहलपूर्ण 
एवं माटकीय परिस्थिति का सुजन कर कवि ने अपने सूक्म मनोवैज्ञानिक शान तथा 
. कला कुशलता का प्रदर्शन किया है। इस जटिल एवं - गम्भीर परिस्थिति * को लक्ष्य 
कर बआाह्मण परोक्षरूप में चत॒ुर्तापूर्वक 'कुससथली हंता कुन्दणपुरि किसन पधारयालोक 


हक 








। ः ॥) * ;। 
54७४४: । 





२-वही ४३३. 7३५7... ६०५६. ० ० * ऐ। 
३--वही । हे क्‍ 

४-- वही ४.२. . . ६६. 

५--वे० क्रि० स० छुं० सं० ७०-७१ । | 


६० डिगल साहित्य 


कहन्ति? कहकर कृष्ण के शमागमन की सचना रुक्मिणी को प्रदान करता है ।* 
कंदनपुर गमन को जानकर बलराम भी युद्धाक्षवाठ सिद्ध सुभटों को साथ लेकर 
उनसे आ मिलते हैं ।९ 
रुक्‍्मियणी प्रत्यज्षलल अंबिकादेवी के दर्शन तथा परोक्षतः अपने प्रियतम 
मिलन के मिस अपूर्व आगार करती है।? रुक्मिणी की #ंगार क्रिया का यह 
चर्णन मनोरम होने के साथ ही कवि के नारी शंगार शान का समर्थक है। वस्तुतः 
इस प्रकार के सौंदर्य स्थल 'वेलि? की कथात्मकता में सम्मिलित होकर मणि कांचन 
का सा संयोग उपस्थित करते हैं। अपरूप <ंगार कर रक्मिणी व कऋ्रदोला में उपविष्ट 
होकर, नीराजन की सामग्री से शोभायमान सहचरियों के साथ विशिष्ट सम्मान प्राप्त 
अंगरक्षकों से रक्षित होकर देवी के मंद्रि को प्रस्थान करती है* । अ्रंतरिक्ष के 
मार्ग से ऋष्ण रक्मिणी का अनुसरण करते हैं।" मंदिर में पहुँच कर रुक्मिणी 
देवी का पूजन करती हैं. जिसके उपरांत उनमें दिव्य लाव्य मूत्तिमान हो जाता है। 
उनकी चितवन में आकर्षण, हास्य में वशीकरण, लास्‍्थ, में उन्‍्मादन, गति भें तापन 
एवम्‌ संकुचन में शोषण के पंच काम वाण परिलक्षित होते हैं |* रुक्मिणी की 
उस मोहिनी छवि से अ्रभिभत होकर अ्ंगरक्षक कुछ देर के लिये चेतना विहीन हूं 
जाते हैं। उपयुक्त अवसर पाकर कृष्ण रंगस्थल पर उपस्थित होते हैं, रक्मिणी को 
रथ पर बिठाते हैं और प्रतिपक्षियों को चुनौती देकर “चोरी और सीना णोरी? की 
कहांवत को चरितार्थ करते हैं ।* इस चुनौती का प्राकतिक प्रतिफल युद्ध होता 
है। युद्ध का वणन* काल्पनिक होते हुये भी वास्तविकता के निकट है।इस युद्ध 
में कृष्ण शिशुपाल और जरासिधु को पराजित कर रुक्मिणी सहित द्वारिकापुरी 
लौटते हैं।* 
...._ रुक्‍्मिणी और कृष्ण का विवाह होता है ।१९ इस विवाह का वर्णन अत्यन्त 
सक्षम दंग से किया गया है | इस दृष्टि से वर बधू का विवाह मंडप में पूर्व की ओर 
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बेलि क्रिसन रुक्मिणी री _ ६१ 


मुख और पश्चिम की ओर एष्ठ कर बैठता, कृष्ण का वेदी की प्रथम तीन परिक्रमा 
रुक्मिणी के पीछे तथा चतुर्थ आगे होकर करना, सांगुष्ठ कर से रुक्मिणी का पाणि- 
ग्रहण करना, रुक्मिणी का कृष्ण के वामांग में उपविष्ट होना, पति पत्नी का सप्तपदी 
के बचन कहना और विवाह की सप्रात्ति पर ग्रंथि विद्ध शीकृष्ण और रुक्मिणी का 
शयनकक्ष की ओर क्रमशः आगे पीछे होकर जाना विशेषतया अविवाहितों के लिये 
सूचनात्मक और विवाहितों के लिये पुनस्म॑रणीय है। कवि द्वारा वर्णन की गई यह 
व्याह प्रथा विशिष्टतया राजस्थान से संबंधित है. जिसका स्पष्ट परिचय “वंस आदर! 
(हरा बाँस), 'बैह? (स्वर्ण, रजत अथवा मृत्तिका के निर्मित मंगल कलश), अरणी 
अगनि! (अग्नि निषुकासन के निमित्त विरचित काष्ठ पात्र) तथा “चोरी' जैसे प्रादे- 
शिक शब्दों में सन्निहित सूचना द्वारा मिलता है । 

इस विवाह से संबंधित विशेष वस्तु रुक्मिणी का विवाह संस्कार पितृग्ह में 
न होकर श्वसुरालय में होना है। श्रीकृष्ण रक्मि ओर शिशुपाल अपने प्रतिपक्षियों 
को अधीनस्थ कर लेते हैं रुक्मिणी के माता-पिता उनके पक्त में पहले से ही हैं । इन 
अनुकूल परिस्थितियों की उपस्थिति में भी रुक्मिणी परिणय की घटना का विद 
में न होरर द्वारिका में घटित होना, चिंत्य एवं आलोच्य है। वस्तुत, इस घटना से 
दैवी श्रंश को प्रथक्‌ कर देने पर यह निस्‍्संकोच कहा जा सकता है कि यह घटना 
विचित्र, कौवृहलपूर्णा और प्रचलित भारतीय परंपरा के विरुद्ध है। 


विवाहोपरांत बर वधू के मधु विधु अथवा सौभाग्य रात्रि के मिलन की तैयारियाँ 
होती हैं ।* रति भाव के उद्दीपन की सामग्री संचित की जाती है। मिलन के पूब॑ 
के प्रथ्वीराज अनेक मनोवैज्ञानिक और नाटकीय चित्र उपस्थित करते हैं। रतिवांछिता 
रुक्मिणी का संकुचित होना* और मिलनातठुर कुष्ण का उत्कंठापूवंक रात्रि की 
प्रतीक्षा करना मनोवैज्ञानिक दृष्टि से विशेष लक्षुणीय है | संब० सूयंकरण पारीक का 
कथन है कि यह “नायका नायिका के प्रेम पूर्ण छृदयों में रति भावोद्य का प्रथक्‌ 
उरथक्‌ रागों से रंजित भाव चित्र है ।३ नाटकीय दृष्टि से हरि का सिज द्वार विचि' 
अटन तथा आहुटि श्रुति दे घरि समाश्रित? होना मनोमुग्घकर है । ः 


केलि प्रकोष्ठ की देहली के अन्दर पदाप॑ण करते ही कंष्ण रुक्मिणी को 
अंक भर कर शैया पर विराजमान कराते हैं| दो० मा० 4 के दोला माखणी 
मिलन के निम्नलिखित स्थल से उपरोक्त स्थल की समानता उल्लेखनीय है: 


सह पकपान सा्रभनीततरकजमापएकालिकमिलनन 
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६२ : डिंगल साहित्य... 


 दोलउ मिलियठ मारंवी दे आर्लिशगण खिसत ....... 

: कर ग्रह आणी अंक मई, सेज सुणेसी वत्त |१४४।। 

दोनों में बैमिन्‍य यह है. कि जिस स्थल पर कृष्ण शील और मर्यादा के बंघ्रनों 
को जिस्मृत कर सखियों के सम्मुख ही. रक्मिणी को अंक में भर कर अश्रपनी उच्छ 
खलता एवं उदंडता का प्रदर्शन करते हैं, ठीक उसी परिस्थिति में ढोला मारवणी 
की सच्ियों के केलि कक्ष से बाहर हो जाने तक के समय के मध्यांतर में भैयप्‌वक 
प्रतीक्षा कर आत्म संयम का परिचय देता है। 
द रुक्मिणी को शैया पर उपविष्ट कराकर कृष्ण उनके मुखचन्द्र को रंक.के धन 
की भाँति अतृप्त नेज्नों से निहारते हैं। रुक्मिणी भी अवगुंठन की श्रोट से कृष्ण पर 
कटाज्षु कर दृष्टि विनिमय करती हैं | उमयभक्षु की सक्रिय आंगिक चेष्टाओं को लक्ष्य 
कर सख्रियाँ केलि ग्रह से बाहर हो जाती हैं और कवि एकांत में होने वाली रति 
क्रीड़ा की ओर इंगित कर मौन हो जाता है |" &गार का यह वर्णन अ्रत्यन्त सफ़ल 
बन प्रड़ा है। यदि इसे »'गार काव्य का सर्वोत्कृष्ट स्थल कहा जाय तो श्रत्युक्ति न 
होगी । अनंतर सुरतांत रक्मिणी के रूप का चित्र खबित किया गया है। यह चित्र 
यथार्थ है ओर रति क्रीड़ा के गोपनीय रहस्य को परोज्ष रूप में अनाइत करता है। 
रुक्मिणी का निश्चेष्ठ और म्लान शैः 











शैया पर पढ़ा होना, ललाट पर प्रस्वेद' कर्णों का 
उभर अआना, मुख मंडल का विवण होना, चित का अशांत होना, द्वृदय में सुरतांत 
संताप और कंप का होना, नेत्रों का लज्नानत होना, कंठावरोध द्वोना, सखी का 
सहारा लेकर तिष्ठित होना, केश पाश का उम्मुक्त होना, मुक्तामाल का विश्र॑र्वालित 
होना; कंचुकी के-बंधन का निबंध होना, कंटि मेखला का निमीलित होना और 
सबंके ऊपर उनका लज्जित, .भयातुर तथापि प्रीतिमग्न होना, कवि के साक्तिवक 
भावा* के परिज्ञान एवं प्रयोग का निदेशक है।. 
.... निशा के क्षीण होने पर ब्रह्म मुहूर्त कुक्‍्कुट के कलख से उद्दीप्त बेदना में 
कष्ण के प्रेमी हृदय की अनभूति -का संकेत है।? तत्पश्चात्‌ क्रमशः प्रभात एवं 
अकॉदय ( छुं० सं० १८८२-८६ ) तथा ग्रीष्म ( छुं० सं० १८८७-६३ ), वर्षा ( छुं० सं ० 
१६४-२०५४ ), शरद (छुं० सं० २०६-१४ ), हेमंत ( छुं० सं० २१६-२५ ), 


(8 ( छुं० सं०.२२६-२८.), और वसंत ( छु० सं० २२९६-६८ ) कऋतुश्नों का 
वशुन है । 


+ + 
॒ ५ कफ 
| ५ * 
३) $ के 
मल नम कलिल कर नसपलज । जप, 


५0005 
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बेलि क्रिसन रुक्मिणी री ह्ष्रे 


प्रभात और सूर्योदय के उल्लेख में संसार की गतिविधि पर प्रकाश डाला 
गया है| इस संबंध में कायरत एवं विरत होने वाले प्राणियों की परिंगणना रोचक 
है | ग्रीष्म ऋतु के वर्णन में राजस्थान की कुछ प्रातिक विशेषता यें समाविष्ट हैं | 
ग्रीष्प के अनंतर वर्षा ऋतु राजस्थानवासियों को नवजीवन तथा नवस्फूर्ति प्रदान 
करती है। कदाचित्‌ इसी भेरणुं। कें वंशीभूत होने के कारण कवि वर्षा ऋतु का वर्णन 
करने में अधिक सफल हो!सका:है ) यों तो समस्त ऋतुओं के वर्णन करने में मौलिक 
एवं चमत्कारपूर्ण उदभावताओ्रों एवं कल्पनाओ्रों की श्रवतरणा संभवनीय हुई है 
किन्तु बसंत ऋतु और उसमें भी ऋतुराज की महफिल का रूपक बाँधने में कवि 
अत्यधिक कलात्मक, मौलिक तथा स्वाभाविकता क्रे- निकट हो सका है। ऋतुओं में 
बसंत के वर्णन को सर्वोत्कृष्ट कहा जा; सकता है। इन ऋतुश्नों के वर्णन में पृथ्वी 
राज ने कृष्ण और रुक्मिणी के ऐश्वर्य वैभव, आमोद पमोद तथा आदश दाम्पत्य 
प्रेम का हृदय ग्राही चित्रण किया एन के माध्यम से एक वग के 





॥ है तथा.घड ऋत वर 
समयांतर देकर कामदेबावतार प्रथुम्नन जन्म का उल्लेख किया है । 

वेलि' का शेषांश सूचनात्मक उपसंहारात्मक और कवि के ज्ञान का द्योतक 
है | इस अंतिमांश के विषय में डा० एल० पी० टेसीटरी लिखते हैं कि “अंत में जो 
कि शप छुंदों का है किसी भी रचयिता की क॒ति के लिये सर्वाधिक साहसयुक्त 
संभवनीय आत्म प्रशंसा के रूप में टांकने के योग्य है? ।* परन्तु सम्पर्ण ग्रंथ के 
गुणों का पुनरावलोकन करने पर वे स्वयम्‌ अपने आक्षेप का परिहार करते हुये 
कहते हैं कि प्रथ्वीराज की रचना को वास्तव में दोष रहित देखते हुये हम उन्हें 
उनके आत्म विश्वासात्मक उद्गार के लिये क्षमा कर सकते हैं? ।९ 


रस विश्लेषण क्‍ 
१०४--वेलि के रूपक का विवेचन करते हुये कवि ने “नवरस तन्‍्तु विधि 
अहोनिसि? कहकर उसमें नव रसों के विद्यमान होने का संकेत किया है ।३ कहना न 
होगा कि वेलि क्रिंसन रक्मिणी ही एक »/गार रस प्रधान काव्य है। अतएव इसके 
श्र'गार रस की सफल अवतारणा में किचित मात्र संदेह के लिये स्थान नहीं है। 
संयोग एवम वियोग के उभय पक्षों के उत्क्ृष्टतम चित्रण की दृष्टि से यह गंथ विशेष- 
तया अवलोकनीय है ।* अन्य रसों में वीर, रौद्र तथा वीभत्स के चित्रण में कवि को 





'अब>००-। व "५० कक कक. कक रत) +र पाहॉफकन नकल सहजकीककाक 


१--टेसीथरी...वे क्रि० रु० की भू० प्रृ० ११, प्रकाशक एशियाटिक 
सोसाइटी, कलकत्ता, सन १६१६ ई० | पह ५2४ 
२--वही प्ृ० ११-१२ । 
३--बे० क्रि० रु० छुं? सं/ २६२ । । 
४--वही ११२, १६३,..८१, २२०-२१ तथा १७, २६, ८२, ६०, १००। 


फ् 





६४ . डिंगल साहित्य 


श्लाध्य सिद्धि प्राप्त हो सकी है।" यहाँ यह बता देना अपग्रासंगिक न होगा कि 
्् गार रस प्रधान काव्य में वीभत्स रस का प्रयोग काव्य शासत्र के नियम के विरुद्ध 
है जैसा कि ध्वन्यालोककार के मत “श्गार वीभत्सयो: विरोधः?* से प्रकड है। 
वेलि! में निम्नलिखित ६ स्थलों पर वीभत्स रस घटित हुआ है--.. 
(झ) परनाले जल रुहिर पढ़े । 
(आ) चोटियाली कूंदे च्रीसडि चाचरि 
प्रदलिये ऊकसे धढ़ । 
(३) रिणि अड्० गणि तेरि सहिर रखतल्िया 
घणा हाथ हूँ पढ़ा घणा। 
ऊंचा पतन्न घुदुबुद जल आकृति 
तरि चाले जोगणी तणा।॥ 
(हि गूटेकंब मूल जड़ भूदों।.. | 
_उ)घटि घटि घण घाड घाइ घाइरंतबण 
. उँच हिंद घणी ऊछुले अति |. | 


...._ ऊपर बिस प्रकार के वर्णन आये हैं उन्हें श्र गार रस प्रधान काव्य के लिये 
साहित्यद्पंण कार ने भी त्याज्य बताया है :-.. 






कै 


व्यकत्वीग्यमरणालस्य जुगुप्सा व्यभिचारिण: । * 


... इसी प्रकार कविराज जगन्नाथ ने “रस बिच्छेद हेतुत्वात्‌ मरण नैव ब०यते!* 
हे कर “गार रस के वणन में मृत्योल्‍लेख को निषिद्ध बताया है। तात्पय॑ यह 
है कि शास्रानुसार “लि! में वर्शित वीमत्स रस उसके मुख्य रसे का अपकरषेक है। 
इस विषय का विस्तृत विवेचन स्व० सूर्यकरण पारीक ने भी किया है |" लेखक के 


अकाल अक्‍मकााजाफ वह छा 
५७७७७०७/०० 
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बेलि क्रिसन रक्मिणी री ६५ 


नम्न मतानुसार वेल्ि? में प्रयुक्त बीमत्स रस के बाधक तत्व की आलोचना 
करते समय प्रथम पृथ्वीराज के नवरसों के वर्णन के संकल्प पर भी ध्यान “रखना 
आवश्यक है और द्वितीय ३०५ छंदों में रचित “वेलि” में वीमत्स रस का प्रयोग 
नगण्य सा है। 


इनके अतिरिक्त हास्य (छुं० सं० १३५, १७२, १७६), अद्भुत (छुं० सं० 
४७...४१ १३७), करुण (छुं० सं० ४२, ४३, ७०) एवं भयानक (छुं० सं० १२०) 
रसों को भी घटित करने का प्रयास प्रथ्वीराज ने किया है। रस निष्पत्ति की दृष्टि 
से इनमें समस्त तत्व नहीं आ सके हैं | प्रत्येक में संचारी भाव, आलंबन या उद्दीपन 
विभाव अथवा अनुभाव, एक या एक से अधिक, तत्वों का अ्रभाव है। और सरसों, 
की अनुचित प्रवृत्ति के अपू्ण पारिपाक होने के कारण शास्त्रीय दृष्टि से ये रसाभास 
के अंतर्गत ही परिगणित किये जा सकते हैं। जहाँ तक शांत रस का संबंध है, ग्रंथ 
के भक्ति भावना से विरचित होने के कारण वह अतः सलिला सरस्वती की भाँ 
ग्रंथ में गुप्त रूप से सर्वत्र प्रवाहित है किन्तु प्रकट रूप में उसका संघटन नहीं हुश्रा 
है। अतः, यह निस्संकोच और निस्पक्षु होकर कहा जा सकता हैं कि रस के विचार 
से पृथ्वीराज काव्यशास्त्र के निष्कर्ष पर खरे नहीं उतरते | 


उपसंहार 


१०७--विलि? की आलोचना के अधिक विस्तार में न जाकर हम केवल 
यह कहकर संतोष करेगे कि यह एक »रगार रस प्रधान खंड काव्य है| कारण, 
महाराज पृथ्वीराज राठौड़ तथा उनकी अमर कृति वेलि क्रिसन रुक्मिणी री के 
प्रशंसकों ओर आलोचकों की एक बड़ी संख्या है। इन विद्वानों ने अपने-अपने 
इष्टिकोण से “वेलि' की परीक्षा कर प्रशंसा किया है। ऐसे व्यक्तियों में अ्रपने देशः 
के ही नहीं, वरन्‌ विदेश के महान्‌ विद्वान भी सम्मिलित हैं। पृथ्वीराज के सम- 
सामयिक व्यक्तियों के अतिरिक्त कुछ विशेष उल्लेखनीय प्रशंसकों एवं-अलीोचकों: 
में भक्त श्रेष्ठ नामादास*, कमल जेम्स दाड*, डा० एल० पी० टेसीटरी?, सये 

१--श्री भक्तमान सटीक, वार्तिक प्रकाशयुत, श्री ओध्या जी प्रमोदवन 
कटिया निवासी सीताराम शरण भगवान प्रसाद विरचित, प्रू० ७८१, ४, प्रथम 
वार सन्‌ १६१३ ई०। 

२--राजस्थानः ४० [ (860074 5&097007) 873, 9. 489 

३--ठेसीठरी,, वे क्रि० रू० की भू०, रायल एशियाठटिक' सोसाइटी बंगाल 
द्वारा प्रकाशित | 


£६ डिगल साहित्य 


करण पारीक) राजवी अमर सिंह*, ज्ञान गोपाल सेठिया3, मोतीलाल मेनारिया* 


ड० रामकतार वर्षा", डा० |विपिन] विद्यारी त्रिवेदी९ और डा० सरनाम सिंह 
“अरुण है ।* 


हु # है बा 
| | 55४ ० 
ल्‍. है का गे श्र है 
न | छ की है है, [| ई' हे ३ 
है) 2 !३ (२ ति हः १ व |; 05) "४ ॥ ख् 
० मा | )। | निनभभनानलतनलक+न> «माकपा पा 
रँ हो ५ कै ३] थ् गप 5 की 
५ रे 3 
फ किक ब ( + 4 ! 
& ! ५१ ५ | 
“23 रे पु मु न ॥ हक लक. 
|| हल 
4८ हक आन आ४ है 
हे है" को ३५ ' || 
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१--वे० क्रि० रू० प्रयाग हिंदुस्तानी एकेडमी यू० पी० द्वारा प्रकाशित | 
२--ना ० ,प्र० प०, भाग १४, श्रंक १, वेशाख संबत्‌ १६६०, पू० २३७... 
५ और सरस्वती, भाग ३३, खंड. १, जनवरी सन ३३ पृ० र४८...२७। 
: ३-माधुरी, वष्र ११, खंड १, सं० १६८६ वि०, 'ेलि क्रिसन रुक्मियी 
री लेख ।! 
४-“डि० बी० र० भ० पृ० ४०, (मूल). पृ० ४२...४६, रा० सा० रू० प्रु० कप 
६१,,,६४, रा० भा० सा० पृ० १२१...१३२, और रा० पिं० सा०: पृ० ७२-७३ | 
५--हिं० सा० आ० इ० पु० २५६...२५६ । 
६ --विशल भाईत, जुलाई सन १६४० पृ० २४ ..३३। 
७-ण हिन्दी साहित्य, . पर स्रंस्क्ृत: साहित्य का प्रभाव (१४००,..,१६००) 
पु० ६० ०० २४ । 


् हालां भालां रा कुंडलियाँ' 
परिचय ह 

१०८--हांलां भांलां रा कुडलियां का २० का० सन १५६३ ई० माना गया 
है |[* इस रचना के रचयिता के रूप में दो नामों का उल्लेख मिलता है १.- स्व० 
ठाकुर किशोर सिंह बारहंठ" के अनुसार इस स्वना के कर्ता का नाम आशानन्द है? 
तथा मोनीलाल मेनारियां के मंतानुंसार ईसरदास |४ इस मंतंभेद की जटिलता में-न 
पंड़कर; यहाँ केवल इतना बता देना पर्याप्त होगा कि इस संबंध में मेनारिया जी का 
विचार अपैक्ञौकर्त अधिक संमोधानपण, न्‍्योयोंचित तथा संत्य के निकट:ग्रतीत 
होता हैं । कक हज ः #० 8 जा 7 आह 
.._ अंथ के आद्योपांत अध्ययन से यह पता लंगता है कि इसकी कथांत्मकता में 
कोई प्रवाहंपण तारतम्य, अ्रथंवा एकसूत्रता नहीं है वरन्‌ यंह ५० छुंदों का संग्रह 
है। मेनारिया जी ने भी इस ओर संकेत किया है |" अंतएव यह संदेह होता है कि 
अंथ का नामकरण कवि कृत नहीं है | कारण यह है कि यदि कवि ने स्वयं श्रपने छुंदों 
का संकलन किया होता तो कम से कम इसे एक क्रम बद्ध रूप अवश्य दिया होता । 
अस्तु ऐसा अनुमान होता है कि किसी अन्य व्यक्ति ने इन पदों को संकलित कर 
हांलीं भांलां रा कुंडलिया नाम दे दिया है। वैसे इस सम्बन्ध में, पुष्ट प्रमाणों के 
अभाव के कारण, कोई निश्चित मत देना समीचीन न होगा। मेनारिया जी के 
शब्दों में 'केवल इतना ही कहा जा सकता है कि यह नाम है काफी प्राचीन । कम 
से कम ३०८ वर्ष (अब ३१३ वर्ष ) का पुराना तो है ही। क्योंकि इस अंथ की 
प्राचीनतम प्रति ( सं० १६६८ ) में यह नाम मिलता है* | जो कुछ भी हो ग्ंथ का 
यह नाम उपंयुक्त है कारण 'हालां मालां? अंथ में वर्णित युद्ध के प्रतिद्वंदियों तथा 
. 'कुंडलियां' इसके छुंद विशेंष में रचित होने का सांकेतिक है | ग्रंथ का एक अन्य 














१--मेनारिया ...ह० भरा० क०, प्रकाशक...हितैषी . पुस्तक .भंडार, 

उदयपुर सं० २००७ वि० | ले 

४ . “२--मेंनारिया,,,हा० का० क० की भ० प्रूं० ८ ओर १२। 
३--ठाकर किशोरसिंह वाहंस्पत्य (बारहठ) ..,हरि रस की प्रस्तावना ०.१ 
४--मेनारिया;.हा» रा» कु० की भ० पब् दा ११४४४ 
भञवही; एृ० १३. । िलइल आ 
६--वही, पृ० १४ । आय 5892 % 4७5 आर 
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नाम सूर सतसई” भी कहा जाता है" जो कि स्पष्ट तया ब्रुटिपूर्ण और भ्रमात्मक है 
क्योंकि इसके छुंदों की संडथा ७०० न होकर केक्‍्ल ५० है। इसके अतिरिक्त 
मेनारिया जी के कथनानुसार प्राचीन लिखित प्रतियों में यह कहीं दिखाई 
नहीं देती । * 

हालां भालां रा क्ुडलियां की कथा में कोई निश्चित क्रम नहीं है किन्तु 
फिर भी उंसमें आदि. से अंत तक विषय की दृष्टि से एक ही कथा का निरूपण मिलता 
है | यह वण्यं विषय हलवंद ( बतेमान नाम धरांगप्ना ) के अधभिपति फभाला-रायसिंह 
आर भोल राज्य के ठाकुर हालाजसवंत सिंह (अन्य नाम जस राज़ और जसा जी), 
ग्रे कि कदाचिंत्‌ परस्पर निकट संबंधी भी थे, केबीच होने वाले शुद्ध से संबंधित 
जसा जी वीरतापूबंक लड़ते हुये वीरगति को प्राप्त हुये थे | मेनारियां जी ने इस युद्ध 
से संबंधित एक किंवदती का उल्लेख हालां भाज़ां रा कंडलिया की भूमिका में किया 
है किन्तु साथ ही यह भी संकेत कर दिया है कि वस्तुतः इस युद्ध के कारण के छान- 























की-्रशंसाहै। |... 32 न मल *- 
.._ १०६--सूचम दृष्टि से की कुंडलियों का वर्गीकरण, वश्य विषय 
को ध्यान में रखते हुये निम्नलिखित प्रकार से किया जा सकता है 
क्‍ बौर, वीरता अथवा वीरोचित कार्य का वर्णन और तत्संबंधी प्रशंसा: 
कुंइलियां सुंख्या; २, ७, ८५, १०...१३, १६, १६, २३,..२६, ३२, ३५, ३७, ., 
३६, ४२, ४५, ४६, ४८, ओर ४६ । 
ख. वीर स्वभाव वर्णुन ; कुंडलियां संख्या ६, १७, ३०, ३१, ३३, ३४ 
रह और ४०। हि 
ग, वीर को प्रोत्साहन देना (कुंडलियां संख्या ३,,,५, २२, २४, 
ओर ४२। 
घ. वौर का लड़कर वीर गति प्राप्त करना ; कंडलियां संख्या २७.,,२६, 
३६, ४५ ओर उप... 
झू, वीर की पहचान: कंडलियां संख्या १५, १८, ३० और ४४। 
.. च. विभिन्‍न विषयक : कंडलियां संख्या १, ६, १४, २१, २५ 
और ४० | 





१--किशोर सिंह बारहठ...हरि रस की प्रस्तावना प्र० १, 
२--हा० भा० कु० की -म॒ प्ृ० १५ | 
३--वही पु० के ५5 | 


हालां काल्लां रा.कंडलियां हे 


ल्‍. विभिन्‍न विषयक कुंडलियों में क्रमश: युद्ध का निर्देश और हालों की पराजय 
का संकेत, जसा जी के रणभूमि में जाने और युद्ध करने का वर्णन ५» वीर की गर्वोक्ति 
का उल्लेख, वीरों के साहचरय॑ की अपेक्षा का उल्लेख, जसा की पत्नी का अपने पति 
को ब्याह के समय ही परख लेने का उल्लेख, ओर वीरों के लिये शिक्षा और संदेश 
का वर्णन किया गया है | द के ः 


.._ ११०--जैसा कि कंकेत किया जा चुका है हालां मांला रा कंंडलियां के 
छुंदों में क्रमबद्धाता का अभाव है। इससे तात्पर्य यह: है कि इस रचना के पदों में 
रूप में अध्ययन करने से य्रह- मी :विदिंत - होता है:कि ये अपने में पूण' हैं तथा 
अधिकांश कुंडलियों में रसोद्रें क की सामथ्य॑ है |, इस कथन के तथ्य की पुष्टि के लिये 
मय की एक कुंडलियां का विश्लेषण कर देना अग्रासंगिक न होगा। कंंडलिया 














् 


निम्नलिखित है। 





फेरा लेते फिः अफिर फ्रेरी घड अणफेर | ..... ही 

सीह तणी हरधवलसुत गदहदमाती गहढ़ेर | 

गहढ़ घड़॒ कामणी करे पाणे ग्रहण । 
_करंगि खंग वाहतो जुबा जुसण कसण ।। 
. कोपिये छाकिये चंहर सड्‌ अहर करि । 

फुरलते पिसण घड़ फेरवी अफिर फिरि ॥२श॥। 

कंडलियां का भावाथ इस प्रकार है--जसा जी की पत्नी अ्रपने वीर पति 

को सम्बोधन करके कहती है कि 'े युद्ध से मुख न मोड़ने वाले हरप्रोल के पुत्र ! 
विवाह के समय की परिक्रमा से बिरत होकर तुमने शत्रु (रायसिंह) की पीछे न फिरने 
वाली गवोन्‍न्मत्त एवं उद्धत सेना रूपी कामिनी को भगा दिया। उससे पाणि-ग्रहण 
कर तुमने अपने हाथ की तलवार से उसके कबच रूपी अंगिया के बंद काट दिये | 
तुमने क्रुद्ध होकर विपक्षियों के श्रेष्ठ वीरों को व्यर्थ कर दिया ओर शन्रुओं की दुर्जय 


सेना को भागने के लिये बाध्य कर दिया। क्‍ 

..._कदाचित्‌ कहने की अपेक्षा नहीं रह जाती कि इस कुंडलियां को सम्रभने 
के निमित्त.किसी पूर्व प्रसंग अथवा किसी विशिष्ट वातावरण के परिकल्पना की कोई 
आवश्यकता नहीं है । दूसरे शब्दों में ये कुंडलिया श्रपने में पण' है | इस. स्ववः 
पूर्णता की दृष्टि से परीक्षा करने प्र प्रत्येक कंडलियां, खरी उतरती है। रसोद्रेक की 
पुर्णता-के ब्िचार से इस कुंडलियां में वीर रस का स्थाग्री भाव “उत्साह, व्यमिचारी 


अथवा संचारी भाव गवे, उम्रता और उद्वेग, :अल्ुंबन /विभ्राव प्रडल ल्ञ..शज्रु की उप- 
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. स्थिति, उद्दीपन, विभाव उसका सीमान्तर्गंत प्रवेश, पराक्रम और प्रौढ़ सैन्यता आ्रादि, 
तथा अनुभाव परोक्ष रूप में शत्रु का सीमान्त्गंत आकर चुनौती देना, स्थैय॑, शौयय 

आत्तेपोक्तियाँ प्रभ्ति हैं| रस निष्पत्ति के समस्त लक्षणों के होने के कारण कवि के 
अ्रनुभूति की पूर्ण अभिव्यक्ति और पाठक के लिये व्यजंना द्वारा रसानुभूति पूर्ण 

तया सभ्मवनीय हो सकी है। 


उपयक्त विश्लेषण द्वारा यह सुस्पष्ट हो जाता है कि कवि ने “मुक्तकेषु हि 
'प्रबन्धेनैष्चि : रस बन्धामिनिवेशिन; कवयो दृश्ते? के अनुसार अ्रपनी कंडलियों में 
एक-प्रबन्धकार की भाँति मुक्तक के. लिये उपयक्त रस. स्थापन का पर्ण संघटन किया 
है.। अस्त] मुक्तक के प्रधान लक्ष्यों की उपस्थिति में हालां भालां रा कंडलियां को 
मुक्तक काव्य के अंन्तगंत स्थान' देना संमीच्ीन प्रतीत होता है । कक 


._*. १११--बीर रस की एक कंडलियां का विवेचन ऊंपर किया जा चुका है 
ओर साथ ही यह भी कहा जा च॒का' है कि कवि रसात्मकतां के घटित करने में पर 
रूपेण सफल हो सका है। श्रस्तु, यहाँ रसात्मक तत्व के श्रधिक 









7 दो वीरों का उल्लेख मिलता है जिनमें प्रमुख _ 


स्थान जसा जी को प्राप्त है। जसा जी तथा रायसिह दोनों ही उत्तम प्रकृति के 
उत्साहपण' वीर हैं। इनका चित्रण यद्धवीर के रूप में हुआ है यद्यपि श्रपवाद स्वरूप 
एंक स्थल पर जसा जी की दानवीरता" फो भी रूपक के रूप में घटित किया गया 
है । दोनों ही वीरों के उत्साह पण होने के कारण ग्रंथ के अन्तर्गत बीर रस का 


स्थायी भाव उत्साह सत्र प्राप्य है। संचारी अथवा व्यमिचारी भाव के रूप में गव॑ 





. घृति, हृष, मति, भ्रयूया, आवेग, और ओऔत्सुक्य के प्रयोग मिलते हैं। आालंबन 


विभाव की दृष्टि से शत्रु की उपस्थिति प्रत्यक्ष अथवा परोेक्षुरूप में सभी स्थलों में है । 
उद्दीपन विभाव के विचार से सिंधु-राग, वीरों का कोलाहल बादलों की सी गड़गड़ाहट 


सिर. पर ढोल का बजना, अख्त्रों के आधघात,,.प्रत्याघात, शत्रु का पराक्रम, प्रताप, ' 
दुघंष, प्रौद, सैन्यता, यश, कीरति, प्रभुशालिता, कुलीन और संपन्न व्यक्तियों से मैत्री 


आदि उपयक्त वातावरण प्रदान करते हैं। ओर अलुभावों के रूप में स्थैयें, शौय 
प्रताप, चैयं, दुप आदि के सूचक शारीरिक प्रतिचिन्द, श्राक्तेपोक्तियों के प्रयोग, भाव 
गांभीय पूण भाषण, लाल आँखें ओर भूछों का भौंहों से मिलना इत्यादि “उपलब्ध 


होते हैं | इंस प्रकार रचना में वीर रस के पंणु' परिपांक को देखते हुये इसे निश्चित 


, रूप में एक बीर रस प्रंधानं काव्य कहा जा सकता है। 
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हालां भालों रा कंडलियां १० १ 


रचना के अंतर्गत वीर रस के अतिरिक्त अन्य सहकारी अथवा पिन्र रस 
भी मिलते हैं। यद्यपि ये नगण्य से हैं किन्तु प्रसंगवश इनकी ओर भी संकेत कर _ 
देना अनुचित न होगा.। इन रसों में रौद्र (छुं० सं ० ६), वीमत्स (छुं० सं० रण, ४४ 
और ४७) तथा भयानक (छं० सं० ३६) के प्रयोग देखने में आते हैं।. इनके 
विश्लेषण से शात होता है कि उक्त स्थलों में रस के समस्त उपकरण घटित नहीं 
हो सके हैं | वास्तविकता यह है कि इन स्थलों पर या तो रस. की अनुचित प्रवृत्ति 
के कारण अपूर्ण परिपाक हुआ है अथवा भाव की व्यंजना से अनौचित्य का 
आभास है अस्त इन्हें रस की संज्ञा न देकर रसामास अथवा भावामास कहंना ही 
उचित होगा। 
द ११२--हालां भालां रा कंडलियां के अधिकांश छंद कवि ने जसा जी 
की पत्नी के मुख से कहलाये हैं। जिन भावों को कवि ने ज््ी के मुख से कहलवाया' 
है उनका संब॑न्ध अधिकतया युद्ध के व्यापारों से है। इन युद्ध के व्यापारों के वन 
में परुंषता अथवा कठोरता का आभास मिलना स्वाभाविक है। किन्त एक स्त्री 
" के अंतरतम में प्रवेश करके कहने के कारण इन वर्णनों की अभिव्यक्ति में परुषता 
के साथ ही एक प्रकार की मधुरिमा अथवा कोमलता भी अनायास आ गई है। 
अधिकांश वर्णनों के युद्ध संबन्धी व्यापारों का प्राधान्य होने के फलस्वरूप, कहने 


.._ की आवश्यकता नहीं, कि इस अंथ में जीवन की अनेकरूपता अथवा विभिन्‍नता 


के आंकने का प्रयास व्यथ है | वस्तत;, जीवन की विविधता के अभाव के कारण 
केवल ५० कंडलियों में भी भावों की पुनराज्तत्ति के निदशन होते हैं । 

.. इस रचना की एक प्रमुख विशेषता नवीन अथवा मौलिक भावों की 
अभिव्यंजना है। इस विशेषता का श्रेय कवि के युद्ध संबंधी प्रोढ़ परिजश्ञान को दिया 
जा सकता है। इन नवीन अथवा मौलिक भावों की  अभिव्यंजना के दो माध्यम 
अपनाए गये हैं १---सुक्त्यात्मसक और २--वर्णनात्मक । सुक्त्यात्मक अश्रथवा सृक्तियों 
से सम्बन्धित जो भाव कवि ने प्रकाशित किये हैं वे अधिकतर कुंडलियों के प्रथम 
दो पदों श्रर्थात्‌ दोहों में प्राप्त होते हैं। इनसे कवि के युद्ध अथवा युद्धनीति के 
व्यावहारिक ज्ञान पर प्रकाश पड़ता है। इनमें कवि कैदयुद्ध प्रायः भाव सौंद््य का 
अभाव है। इसके विपरीत, वर्शनात्मक श्रथवा वर्णन प्रधान [स्थलों में भाव सौंदय 
अपने पूर्ण विकसित रूप में दृष्टिगत होता है । वर्णन प्रधान स्थलों में एक वस्त 
विशेषतया लक्षणीय है और वह है वर्णन की स्वाभाविकता | सामान्यतः इनका 
यथा तथ्य निरूपण उपलब्ध होता है। कवि ने यथासंभव अत्यक्तियों का आश्रय 
नहीं लिया है। 

स्वाभाविकता के साथ ही इस रचना का एक प्रमुख गुण इसकी व्यंजकता 
अथवा व्यंजनाशक्ति है अर्थात्‌ किसी बात को घुमा फिराकर कहते हुये भी इस ढंग 





श्०्र 


से प्रकट करना कि वह तात्विक बात को क्षतिं' न पहुँचा सके वरन्‌ श्रप्रत्यक्ष रूप 
में वह बात पाठक के सम्मुख प्रस्तुत भी हों जाय | इस प्रकार की भावभिव्यंजना 
केवल सिद्धहस्त कवियों द्वारा संभव हो पाती है | ईसर दास इस दृष्टि से बिशिष्टतया 
इसीलिये सफल हो सके हैं कि उन्हें भावों के साथ-साथ भाषा पर भी पूर्ण अधिकार 
था। सच तो यह है कि उनकी भाषा उनके भाव की अनुवर्तिनी है। उनकी शब्द 
योजना और पदावली का सुगठित होना, . इस बात का मूत्तिमान प्रमाण है। वह 
शब्द को इस ढंग से तुलित कर प्रयोग करते हैं. कि उस शब्द विशेष के स्थान पर 
दूसरा शब्द रखना दुष्कर हो जाता है। इतना ही नहीं, कहीं-कहीं तो वे शब्दों को 
इस प्रकार जटिल कर देते हैं कि वर्शनात्मक स्थल में चित्रोपमता प्रतिभासिंत होने 
लगती है। इस प्रकार के एकाध स्थलों की ओर मेनारिया जी ने संकेत किया है 
जो कि अवलोकनीय है । 

.. अपने अनेक काव्य कला संबंधी विशिष्ठताओं के कारण कबि अ्रपमे 
परवत्ती कवियों के लिये अनुकरणीय रहा है |. यहाँ तक कि सूरंतल मिश्रण 
कविराजा बांकी दास जैसे वीर रस के कुशल कबि उ से अकछूते नहीं 
रह सके हैं। इसे मेमारिया जी रा कछ तुलनात्मक अवतरणों द्वारा सिद्ध कर 
दिखाया है। हम ४ 












: अंत में, सम सं श श॒ रूप में हम यह कह सकते हैं मुक्तक काव्य के रुप में 
लिखित, वीर रस प्रधान हालां भालां रा कंडलिया डिंगल बीर काव्य साहित्य की 
एक उत्कृष्टतम कृति हैं | क्‍ 






वीर सतसई..... के 





प्रिच | हि यः 


११३--सूय मल मिश्रण कृत वीर सतसई का नि० का० सन्‌ श्य५७ ई० है 
जैसा कि कवि कृत नीचे उद्धृत दोहे से प्रकट है :--- 

द .._ चीकम वचरसां बीतियों, गण चो . चंद गुणीस । 

. विसहर तिथ गुरु जेठ बढि; समय पलट्टी सीस ।* 
इस दोहे में समय पलट्टी सीस? अर्थात्‌. 'संमय ने मुख फेरा है? विशेषता 
द्वात कवि ने सन्‌ श्य५७ ई० की विप्लव संबन्धी अ्रव्पवस्थित राजनैतिक परिस्थिति 
की ओर इंगित किया है। कवि की धारणा थी कि अन्य देश वासियों के साथ उसे 
भी अपने शरीर को मातृ भूमि की स्वतंत्रता के हेत सदुपयोग में लगाने का अवसर 
" प्राप्त हुआ है । 

द अर ईने अरथ लगावा को भी समय तो परमेश्वर ने पलटायों छे कदाचित्‌ 
राज्यजिसा सुक्षत्रियां का तथा राज्य के लारे लगा हमास्त कातरां का ए शरीर कही 
अथ लाग || * 
वस्ततः यही प्रेरणा बीर सतसई! की रचना का निदान कारण है। 

वीर सतसई के नामकरण की साथंकता विचारणीय है क्योंकि इसके दोहों 
की संख्या ७०० न होकर केवल रप्पण है । सप्तशती, शतक अथवा संतसयों ४ की एक 
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कक 


१--वीर सतसई, प्रकाशक : बंगाल हिंदी 'मंडल कलकत्ता, प्रथम झआाइति 

बि० सं० २००४५ । 
«. २--वि०» सं० के व्यतीत होने पर ज्वेष्ठ कृष्ण पंचमी गुस्वार को समय ने 

' मुख फेरा । 

३-.इस प्रयोजन के निमित्त शरीर को उपयोग में लाने का समय भी तो 
परमेश्वर ने पुनः प्रदान किया है। कदाचित्‌ः आप जैसे सुक्षत्रियों का ओर आपके 
साथ हम कायरों का भी शरीर किसी अर्थ प्रयोग में आ सके | - (वी० सं० की 
भमिका ४०,७६, सर्य. मल्‍ल का ठा० फूलर्सिह को लिखा गया पतन्र)। ' 

४--शातवाहन या हाल कृत गाथा सप्तशती, गोवधनाचार्य विरचित आर्या 
सप्ताशती, अमरूक विनिर्मित शतक, बिहारी लाल द्वारा लिखित |. 'सतसई”, वियोगी 
हरि रचित वीर सतसई और नाथूदान महियूरित्रा की वीर सतसई (अग्रकाशित) । 





१०४ डिंगल साहित्य 


परंपरा सी है जिनको देखते हुये सूयमल मिश्रण की बीर सतसई को 'सतसई” कहना 
अवैज्ञानिक प्रतीत होता है। इसमें संदेह नहीं कि कवि का उद्देश्य 'सतसई” की 
रचनों करना था किन्तु उस उद्देश्य प्राप्ति को उसने कार्यान्वित नहीं किया | अतएव, 
उसकी रचना को अप्‌र्ण वीर सतसई अथवा वीर दोहावली” कहना अ्रधिक युक्ति. 
युक्त और साभिप्राय होगा । 


वीर सतसई का आरम्भ कवि ने शास्त्रीय पद्धति के अनसार किया है। 
प्रारम्मिक दो दोहों में उसने क्रभश्‌; गणेश और सरस्वती की वन्दना कर मंगलाचरण 
की अवतारणा किया है और साथ ही ग्रंथ की रचना में सहायता करने की प्रार्थना 
किया है। तृतीय दोहे में 'वयण सगाई के साधारण नियम का पालन न करने से 
भी वीरकाव्य को रसमयता में किसी प्रकार का दृषण नहीं होता?" कहकर. बीर 
रसात्मक काव्य रचना के संकल्प का संकेत किया है। इसके अतिरिक्त अपने 
स्वतन्त्र मत का प्रतिपादन करते हुये कवि की स्वच्छंंद एबम्‌ निरकुश प्रक्षति का 
परिचय दिया है। अनन्तर तीन दोहों के अ्रन्तगंत्र सूय॑भल ने संक्रान्तिकाल 
अनिश्चित अवस्था का उल्लेख किया है।. .. ० 2 ज 

निम्नलिखित दोहे में. कबि ने अपने ग्रंथ रचने के प्रयोजन का स्पष्टीकरण _ 
किया है-- -... द 


सतसई दोहामयी, मीसंण सूरजमल | 
क्‍ जपे मड़खाणी जठे, सुणे कायरां साल |।७|। क्‍ 
+ ... भावाथ यह है कि उनकी दोहामय सतसई वीरों के लिये बाद्य और कारों 
के सुनने के लिये शल्य है। इसके बाद दो दोहों में कवि ने अपने काव्य अंथ की हि 
: प्रमाबोत्यादक क्षमता का कथन किया है । संक्षेप में, यह कहा जा सकता है कि इस. 
अपूर्ण सतसई के प्रथम नो दोहे ग्रंथ की भूमिका के रूप में लिखित है। 
११४--तदुंपरांत कबि ने अपनी मनोवृत्ति के अनुकूल विभिन्‍न दृष्टि कोयों 


से वीर रसयुक्त दोहों का स॒जन किया है | जिनका वर्गीकरण निम्नांकित ढंग से किया 
जा सकता है-- 


... क स्वामी के नमक का मूल्य (दोहा संख्या) १०, १२ » ७२, ७३, १६७, 
२१५२ और २६७ | 


ख--कायर व्यक्ति--उसे प्रोत्साहन देना तंथा उसमें और बीर "में अ्रन्तर 











+५ द्ॉ 
20७७॥७॥॥७७७७॥७/७७७७७७४०७०० का 


' ६ १--वैण सगाई वालिया पैस्वीजे रसपोस | . . हज पेश] हर 
बीर हुतासण बोल में दौंसे हैक न दोस-॥ 8 
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विभिन्‍न विप्रयक दोहों के श्रन्तगंत सन्निहित सामग्री को अधिक स्पष्ट करने 


के विचार से क्रमानुसार प्रत्येक दोहे में वर्णित विषय का उल्लेख किया जाता है. जो 
इस प्रकार है--- 5 8 द ; 


१०६ डिगल साहित्य 


पराक्रमी डाकी (नेता) की विशेषता, पाणि ग्रहण द्वारा ही पत्मी का पति को 
वीर जान लेना, नगाड़ों की ध्वनि सुनकर अश्व का चांचल्य प्रदर्शन करना, बीर 
असू जननी, असिधावण (तलवार बनाने वाले) की प्रशंसा, लोहार के प्रति असंतोष, 
बली इषम के बछुड़े की योग्यता, शूकर की वीरता,' चारणों के मार्मिक व्यंग्य की 
तीच्णता, नमक हराम होने का दुष्परिणामं, वीरता का सद्परिणाम, कायरों के लिये 
वर्ण संकर 528. का प्रयोग, नवविवाहिता पत्नी का बीर पति को पहिचानना, 
वौर का ऋतुपरिवत॑न में अप्रभावित रहना, सुभट का रणस्थल को प्रस्थान करने के 
पूर्व अफीम पीना, साहचये का प्रभाव, वीर की पत्नी का प्रणय विहीन जीवन व्यतीत 
करना, वीर की स्त्री का परित्यक्ता के सहश समय काटना, युद्ध का ध्वन्यात्मक प्रभाव, 
वीर पति के प्रति पत्नी की आस्था, देश द्रोहियों को सचेत करना, देषरानी के हेतु 
जेठानी का देवर की तलवार छिंपाना, वीर की पत्नी के लिये अन्य स््री की सहानुभूति, 
निर्धन के लिये मैद्य का दु्लम होना, पति के रणस्थल को प्रयाण करते समय रोने 
वाली ज्ली को कतंव्य का स्मरण कराना और कायर पति के धन संच्रय की प्रवृत्ति 
परवीरपत्नी काइद्य भेदी व्यगंय || ४ ७... 
2054 लि इक हे” ता अवकओ सती के 
.._ ११५--सूयमलल्‍ल मिश्रण विरचित यह अपूर्ण वीर सतसई मुक्तक काव्य का 
एक अत्यन्त उत्डृष्ट उदाहरण है । मुक्तक काव्य के प्रधान गुण अपने में पर्णता तथा 
रसोद्रेक की समर्थता उनके दोहों में पूर्ण उत्कर्ष को प्राप्त है | पं० रामचंद् शुक्ल ने 
मुक्तक काव्य का विवेचन करते हुये लिखा है कि “इसमें तो रस के ऐसे छींठे पड़ते 
हैं जिनसे हृदय कलिका थोड़ी देर के लिये खिल उठती है।.... *'मैक्तक एक चुना 
हुआ गुलदस्ता है। इसी से वह सभा समाज के लिये अधिक उपयक्त होता है | 
उसमें. .... .कोई एक रमणीय खंड दृश्य इस प्रकार सामने ला दिया जाता है कि 
पीठक या भ्रोता कुछ छणों के लिये मंत्रमुग्ध॑ सा हो जाता है | इसके लिये कबि को 
मनोरम वस्तुओं और व्यापारों का एक छोटा सा स्तवक कल्पित करके उन्हें. 
अत्यन्त संज्षित और सशक्त करना पड़ता है |? आनन्द वर्धनाचाय के अनुसार 
प्रबंधकार की भाँति मुक्तककार को भी अपने गंध में रस स्थापन की पूर्ण संघटन 
करना पड़ता है ९ रु है 8 + ३ क्‍ 


है 








१-शुक्ल...हिन्दी साहित्य का इतिहास, ० २४७, सं० २००३ वि० का 
संस्करण | के द . ॥ 
ु २--मुक्तकेषु हि प्रबंधष्विव रस बन्धाभिनिवेशिनः कबयो दृश्यन्ते ध्वन्योलाक 
४० ३२४ तृतीयोदयोतः प्रकाशक जयकृष्ण दास: हरि दास गुप्त, चौखम्बा संस्कृत 
सीरीज आफिस, बनारस सिटी, १६४० ई० । 99%... ३. 


वीर सतसई ह १०७ 


विशिष्ट प्रतिमा सम्पन्न व्यक्ति होने के कारण कवि को नित्य ही सभा समाज 
में बैठने का अवसर प्राप्त होता था जहाँ कि वे काव्य के माध्यम क्वरा' अपने उद्गारों 
को प्रकट करते थे। अतएव शुक्ल जी के कहें हुये समस्त गुण उनकी कविता में 
अवतरित हो सके हैं | साथ ही कवि ने अपनी काव्य रचना में रस स्थापन का पूर्ण 
ध्यान रक्खा है जैसा कि सतसई के अधिकांश दोहों में परिलत्षित होता है । अतः यह 
निस्संकोच होकर कहा जा सकता है.कि सतसई का प्रत्येक द्विछ॒त्रमय पद स्वल्पा च 
मात्रा वहुलों गुणश्च'ं अथवा “गांगर में सागर” भरने की कहावतों को पूणतया 
चरिताथ करता है । द 





११६--वीर सतसई के सम्पादकों का कथन है कि सतसई वस्तुतः ध्वनि 
काव्य है जिसमें असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य द्वारा अनेक स्थानों पर रस निष्पत्ति हुई है ।* 
विद्वानों का यह मत कवि की कृति पर कहाँ तक लागू होता है, यह विचारणीय है। . 

वाच्य से अधिक उत्कर्षक चारुता प्रतिपादक व्यंग्य को ध्वनि काव्य कहते 
हैं। जहाँ शब्द अथवा अर्थ खयम्‌ साधन होकर साध्यविशेष किसी चमत्कार अर्थ 
को अभिव्यक्ति करते हैं, वहाँ ध्वनि काव्य स्वीकार किया जाता है। वाच्यार अथवा 
लक्षंयाथ के द्वारा ध्वनि वैसे ही ध्वनित होती है जैसे चोट खाने पर घड़ियाल से 
निःखत सद्म से सच्मतर या सूकछृमतम ध्वलि.। असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य ध्वनि के अमिघा- 
मूलक भेद का प्रमेद है। इसमें विभावादि से रस तक के क्रम की गति के कारण 
व्यंग्य का अर्थ अलक्षित रहता है । वीर सतसई से इस असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य का एक 
उदाहरण प्रस्तुत किया जाता है 


पायो हेली पूंतन॑ सोमल थण लिपटाय । 
श्र्चरज अतर जीवियो, वर्य न मरे अब जाग्र ||२७६॥। 


अर्थात 'ऐ. सखि, मैंने अपने पुत्र को स्तन में विष लगाकर दुग्घपान कराया 
है| आश्चर्य तो यह है कि यह अभी तक जीविंत है । तो अब जब अवसर हाथ 
आया है तब यह क्‍यों न जाकर मृत्यु का आर्लिंगन करे!। इस दोहे में 'सोंमल 
पायो! में प्रतिक्षण मृत्यु का वरण करने में तत्पर होने अथवा स्पष्ट शब्दों में, वीर 
प्रसु के पुत्र के वीर होने की ध्वनि हैं। यह अमभिधामूलक (विविज्लितान्यपर वाच्य) 
पदगत असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य का संदर उदाहरण है । 

इस प्रकार असंलक््यक्रम व्यंग्य द्वारा अनेक स्थानों पर रस निष्पत्ति हुई है 
किन्तु एसे स्थलों की गणना उंगलियों पर की जा सकती है। और इस अनिश्चय- 
वाचक “अनेक” के आधार पर सतसई को ध्वनि काव्य की संशा प्रदान करना 


नि नि कनिनिलिीनिनी जि अल जब ७४७७७" रो रशशा/श/ण/ाछछ 


१--वी ० स० की 0 पु० € १०॥ 


श्ग्व्ड डिंगल' साहित्य 


अवैज्ञानिक ओर असमीचीन है यद्यपि इस संबंध में यह अवश्य स्वीकार किया जा 
. सकता है कि वीर सतसई में ध्वनि काव्य के उदाहरण भी प्रां्त होते हैं | वास्तविकता 
यह है कि वीर सतसई जैसा कि नाम से ही स॒व्यक्त है।और रस प्रधान काव्य है तथा 
इसकी परोक्ष परन्तु अनावृत्ति व्यंजना कवि के निम्न उद्धृत दोहे में है :-.. 
...._चैण सगाई वालियां पेरवीजे रस पोस | 
.._ _.._चौर हुतासण बोल में दीसे हेक न दोस । क्‍ 
,_ ११७--वीर सतसई प्रधानतया वीरों से तथा वीर रस से संबंधित है 
अतरव वीर एवं वीर रस को सुस्पष्ट रीति से समझ लेना आवश्यक है | शाज्रानुसार 
वीर वह होता है जो कि विरुद्ध पक्ष वालों का संहवार करता है अथवा विविध और 
विचित्र को जानता है और काट डालता है। अथवा जो ललकार कर शज्ुओं का 
आह्वान करता है वही वीर कहलाने का अधिकारी है।* हे 
..._ रस तरंगिणीकार ने वीर रस की व्याख्या करते. हुये कहा है कि “उत्तम 
प्रकृति का वीर उत्साह पूर्ण होता है | उत्साह की व्युत्पति सत्व, संपत्ति, शौर्य, त्याग 
प्रति के द्वारा होती है। वीर रस के विभाव पराक्रम, प्रताप, दुर्धध, पौदसै 








दसैन्यत सन्यता, 

/ प्रभु्खीलिता, मंत्रशक्ति, कुलीन और संपन्न व्यक्तियों . 
से मित्रता इत्यादि माने गये हैं। स्थैय॑,' शौरय, प्रताप, पैयं, श्राक्षेपोक्तियों से 
सामन्दानादि? के व यथासमय प्रयोग से तथा भावगाम्भीरय से पूर्ण, भाषण अनुभाव 
होते हैं | बीर रस के व्यभिचारी भाव प्रबोध, श्रमषे, गव॑, उम्रता, हष॑, स्मृति, 
ध्ति, उत्सुकता, तक और असूमा हैं । कहीं-कहीं स्वेद, रोमांच, मद, हर्ष भ्रादि से 

उत्पन्न सात्विक त्याग आदि गुण भी __न्‍न सात्विक त्याग आदि युर भी अनुभाव हो जाते हैं ।३ 
नकद 5282, कीडि अल अली 


१--विरुद्धान्‌ रीति हंनीति वीर शब्दस्य निबह: | 
_ विविध च विचित्र च लाति जानाति कुन्तति || 
२--एवं वा वीर शब्दार्थ: कथितः प््व॑स॒रिभिः । 
: प्रेरत्यन्न विद्विष्टानिति बीरो निरुच्यते || 
... / औैऋगउत्तम परकृतिवीर उत्साहात्मा विमाव्यते | ः 
0. - - उत्साह: सत्व शीलस्य शौय॑ त्यागादि संभवः ||. 
पराक्रम: प्रतापश्च दुष् प्रौदसैन्यता |... 
. « शेः कौतिश्च विनयो जयश्च प्रभुशालिता |... 


+ 


यश, कीति, विनय, विजय 












मंत्रशक्तिश्च सम्पन्नधनामिजन मित्रता। 
इत्यादियो विभावा: स्पुर्वीरस्थ, कवि कल्पिता; || 


: स्थैयें शौर्य प्रतापश्च चैय्याक्षिप भाषिते: | 
सामादोनामुपायानां यथाकालः प्रयोगतः | |. 


वीर सतसई १०६ 


वीर रस की निष्पत्ति करने वाले उपयुक्त समस्त भाव, विभाव और अनुभाव 
वीर सतसई में उपलब्ध होते हैं। सूयमल मिश्रण में वीर रस की कितनी सुन्दर शोर 
प्रौढ़ अभिव्यंजना किया है, उसके बोध -कराने के निमित्त बानगी के रुप में एक 
उदाहरण प्रस्तुत किया जाता है-- | 

पैला कॉकण पीच घर, बीच चुदारे खेत)... 
पण पग पाछ्ा देण रो, हुल से अच्छर दंत) ॥३०७॥ ० 
इस दोहे में आलम्बन विभाव शत्रु, उद्दीपन विभाव शज्नु सेना का सीमा पंर 

होना और परोक्ष रूप में वीर को ललकारना, अनुभाव रोमांच तथा गंव भावना का 
स्फुरंण, ध्यैमिचारी भाव गव॑, अंप्सरा से मिलने की उत्सुकता तथा उमंग और युद्ध 
के लिये आवेग और स्थायीं भाव उत्साह है) कदाचित्‌ यहाँ यह कहने'की आवश्य- 
कता नहीं है कि उक्त दोहे में युदवीर का उल्लेख है । वीर सतसई में सवंत्र केवल 
यड्ंवीर के ही चरित्र अंकित किये गये हैं।.. | ४४ 

कवि की इस अप ण' सतसई में वीर रस के अतिरिक्त अपवाद स्वरूप अन्य 
रसों के भी. कुछ दोहे प्राप्त होते हैं |, संयोग ःशंगार- के लिये दोहा संख्या १६, 
विप्रलंभ <ंगार के लिये दो० स॑० २०७ व २०८, हास्य के लिए दो० स ० ७५४, 
अदभुत के” लिये दो० सं० €ण और २७६, करुणा के लिये दो० सं० २०६ और 
वीमत्स के लिए. दो० सं० ६६, ६७ तथा ७१ उदाहरण स्वरूप देखे जा .सकते है । 
सतसई कार इन रसों का निरूपण भी अत्यन्त सफ़लता के साथ कर सका है। एकाघ 
स्थलों पर दोहों में रस मिश्रण भी मिलता है जैसे---..*#. 
सुणता हाकों सहज दी; कीधी जेज कघीन | 
नीदांलू अब छोड़णा, भीडाणा कुच पीन २४ 















_भाषितिर्माव गम्भीरैरतुमावा भवन्ति ते | _ 
प्रकोधामर्ष गर्वोग्ग्रमद्हर्षाः स्म्तिघृतिः ॥। 
औदत्सुक्य॑तर्का सयाश्च भवंति व्यमिचारिणः । 
सात्विका: स्वेद रोमांचा मद हर्षादि संभवाः | 


गुणास्त्यागादयोपिस्यु स्नुभावा: क्वचित्‌ क्वचित्‌। 
न्‍ सतरंगिणी ( लीथोी ) बनारस । 


१--शत्र्सप्तैन्यसीमा पर है और ब्रीर पति घर पर । उसकी प्रतिज्ञा है: कि वंह 
पग पीछे नहीं हटायेगा । वह अप्सरा से मिलने के लिये. उमंगित होकर रणक्षेत् 
मध्य में मारकांट करता है । के इक पट हक. ०० 
"5-६ ३--पत्नी वौर पंति से कहँती है कि 'ऐ निद्रालु” अंब'इन पीने कुंचों के आरलिं 
गन का परित्याग करो। तुम तो स्वेमाव सें हीं युद्ध की आहोने सुर कंरं कभी इतनी 
देर नहीं करते ये |. 


३१० क्‍ डिंगल साहित्य 
आंगार और वीर रसों का अप सामंजस्य लक्षणीय है | 
. सूतो देवर सेज रण, असव अठढी मो पूत | 
थे घर बामी बांट थण, पालो उभय प्रसूत |।।४३२॥ 
एक ओर तो वीर नारी पति के साथ सती होने को डतावली हो रही है और 
दूसरी ओर नवजात शिशु के पालन की चिंता लगी है| इस प्रकार बीर के साथ 
वात्सल्य रस का अदभुत समन्वय है।..#. 


... १ १८--बोर सतसई में अलंकारों का प्रयोग पर्याप्त मात्रा में मिल्षताहै। 
कदाचित्‌ ही/कोई;ऐसा दोहा है जिसमें अलंकारों का अभाव हो | ऐसा प्तीव:द्वोता 
है. कि कबि की सहज प्रदृत्ति कविता स्व॒रूपा .कूमिनी को निरलंकार देखने की नहीं 
है । इसी कारण उसने अपनी कविता .क्ाप्तिनी के दोदे रूपी झबयदों को अलंकारों 
से आभूषित किया है । अलंकारों का समुचित ब्रिवेचन तल्संबंधी अ्रध्याय के-ध 
अवलोकनीयहै। | -[-&४.«& ... ह... 

























ट परम उल्लेखनीय अंगोग “पारिजाऊ दृहा! है। प बूँहा का. 
प्रयोग बीर रस से ओत-प्रोत कवितांश्ीं' के निर्देश के लिये ' किया जाता है, विशेष 
रूप से वे कवितायें जो कि उन वीर नायकों से संबंधित होती हैं जो कि दूसरों के 
सहायताथे अथवा सम्मान रक्षांथ अंत तंक युद्ध करते हैं) | इन दोहों का उपयोग 
प्रंथ में पाँच स्थलों पर हुआ है।* यहाँ उदाहरणार्थ एक दोहा उद्धृत किया 
जाता है ;-ै. + . . . ७... ७. . 


>पैला -सुख्या पांच से, घर में तौर हजार । 
क्‍ आधा किए सिर भोरसी, जे खिजसी जोधार |(१२४|। 
श्र्थात्‌ शत्रु, तो केवल ५०० सुने जाते हैं और-पर में १००० तीर संग्रहीत 
है । अस्त, यदि वीर क्रुंद् हो. जायगा तो आधे अथबा शेष ५०० शरों को किसके 


शीश पर चलायेगा। ... 


“द्वितीय विशेष प्रयोग “रंग रा वृहा” है| किसी को “धन्य धन्य? कहने के लिये 
जिन दोहों का प्रयोग किया जाता हैवे रंग रा दृहा? कहलाते हैं | अफीम लेते समय 








द ६--४4787 420४8 50 ७७८०१ ६0 0०507882 .#7ए 9&॥05. ४7700 
एव पवार क॥३३ ०४००९४॥ए,0४086-ए]मद0 ००००:६६० ४९:०९४ ज्0 ६०४६॥६ . 
६0 ६06. (890.00 ९0 0०808 07 ६० ४४ए० धार कठर०फ,... 


._ २-बी० सा० दो सं० ३०, ४०, ४७, १२६ और २५४ कक 





घ््ः 


वीर सतसई ११९ 


_- जहाँ लोग निम्नलिखित दोहे में कथित ढंग से अफीम लेते हैं वहाँ आज भी राज- 
स्थान में इस प्रकार के दोहों द्वारा 'रंग? देने की प्रथा है | 
रज़ः अचाही जोगियाँ, राउत वीरा रह्क । 
इम खोवाँ ले ले अमल, जीतण पूणा जंग |।१९१।। द 
१२०--डिंगल काव्य शास्त्र की दृष्टि से बीर सतसई में दो स्थलों पर दोष 
मिलता है | प्रथम छुब॒काल दोष नीचे अवतरित दोहे में लक्षणीय है 
द तोपी घर द्रजा पढ़े, कड़े गिरां सिर राट । 
जाणे सागर खीर र, मंदर रो अरराट ॥२३१॥। 
.__. उँबकाल दोष वहाँ माना जाता है जहाँ भाषा के विरुद्ध शब्द प्रयक्त 
होते हैं। क्‍ क्‍ 
प््ि, एक अन्य स्थल पर ग्राम्य्व दोष मिंलता है 
केथ पारी. ढाकुराँ, भरंदोँ नेश मिलाय । 
. करती रा लीधा फिरे, धरती रा घन खाय |१३२)। प 
इसमें “करती रा लीधा' श्रर्थात वेश्या के द्वारा ग्रोद लिया? मैं ग्राम्यत्व का 
वूषण है | इन दोषों के संबंध में यह उल्लेख कर देना अनुचित न होग्रा . कि रप८: 
दोहों की वीर सतसई में केवल दो स्थलों पर इस प्रकार के दोषों का प्रास होना 
नगण्य है विशेषतया इसलिये ओर भी कि ऐसे दोषों को अधिक महत्व नहीं दिया 
जा सकता है। की, 


१२१--सूयमलल मिश्रण की इस अपर वीर सतसई के विवेचन से यह 
» स्पष्ट हो जाता है कि इसमें स्स, अलंकार और ध्वनि की त्रिधाराओं का, जो कि 
क्रमानुसार जन मन रंजन कारिणी पवित्र मंदाकिनी, अनुपम.,सौंदयंभयी कालिदी 
आर अन्त: सलिला सरस्वती के सह्ृश हैं, समागम हुआ है | इन त्रिधाराशों का 
संगम कवि की रचना को तीथराज प्रयाग के समान बना देता है जिसके काव्यजल 
में अबगाहन करने से.कायर जनों को जन्मभमि के लिये बीरतापर्ण काय करने की 
प्रेरणा, प्रोत्साहन तथा फूर्ति ओर बीरजनों को आत्म बलिदान कारक उत्साह 
ओर उमंग प्राप्त-होते हैं | इस प्रकार मृत प्राय-कायर व्यक्ति को पुनर्जीवन और वीर 
को अमरत्व की उपलब्धि-होती है । 
. सारांश यह है कि कवि की यह अपूर्ण सतसई डिंगल वीर काव्य की सर्वोत्कृष्ट 
ओर हिन्दी वीर काव्य की एक सर्वश्रेष्ठ मुक्तक रचना है। ह 





मी शक 4. 








ि पे 83०: 
हे का. "२ ओर ४६ ६ जह कु 
'कातमेशयारनकॉडररकान का >> # कै १ 


छेद राव जेतसी रउ 
परिचय गज 
.. १२२--छुंद राव जैतसी रड अ्रथवा राव जैतसी रो छुंद वीटू सूजा नामक 
कवि की रचना है । डा० एल० पी०,ठेसीटरी ने इसका निर्माणं काल सन्‌ १५३४- 
४१ ६० ( सं० १५६१-६८ विं० ) के मध्य ठहराया है" जो कि उचित प्रतीत 
होता है।.... 

ग्रंथ का नामकरण काव्य नामक, बीकानेर नरेश लुूणकण के पुत्र राव 
अतिरिक्त विषय अथवा यौगिक कथानक का सांकेतिक नहीं है | 

रचना के मूल कथान के को अत्यन्त संक्षेप में बंताया जा सकता है| इसमें 
राव जैतती और मुगल संप्राट बार के द्वितीय पत्रव कामरान का यद्ध और 
अंततः राव जैतसी की विजय वर्शित है।' जैसा ऊपर कहां जा चुका है, रचना में 
मूल कथानक के अ्रतिरिक्त भी सामंग्री उपलब्ध इस सामग्री से 
परिचित करा देना असमीचीन न होगा। विशेषत्या इसंलिये और भी, कि यह 
सामग्री कवि ने रचना में मूंले कथानक के पव॑ हीं प्रस्तुत किया है। 

ह सामग्री काव्य नायक राव जैतसी के पे पुरुषों से संम्बन्धित है। 
सालबंड़ी अ्रथवा जोधपुर के उत्तर पश्चिम का स्थान हालाड़ी, महेवा के शाबल ने 
अपने एक सम्बन्धी चुंडा को कृपा करके उपहार स्वरूप प्रदान किया । कदाचित्‌ « 
कहना न होगा कि यही घूंडा राव जेतसी के आदि पुरुष थे | चू डा अपनी योग्यता 
से मांडोर के अधिपति बंन*बैठे * । अनन्तर ने: अपनी बुद्धि और बाहुबल के द्वारा 

नागौड़, हींडवाना, रइवासं, छापड़ के स्वामी भी हो गये । इतना ही नहीं, उन्होंने 
मोहिलों के राज्य का कुछ अंश-मी विजय किया और इस प्रकार एक विशाल 
साम्राज्य स्थापित किया? | किन्तु यश के शिरोब्रिंदु पर पहुँचने के साथ ही मुलतान 
के दीवान पूगलः के राव तथा जांगलू के सारबलों की सम्मिलित वाहिनी अतत्पर 
अवस्था में उसे नागौड़ में घेर लेती हैं। विवशता के कारण उंसे प्रबल शत्रु से 
. मोर्चा लेनो पड़ता है;। फलत;: वह सम्मानपूर्वक मृत्यु का वरण करता है । 
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छुंद राव नेतसी रड | श्श्३ 


साम्राज्य के छिन्न-मिन्न हो जाने पर भी मांडोर उसके पुन्नों को उत्तराधिकार 
में प्राप्त होता है। राव रणमल, चित्तौड़ के राणा मोकल की सहायता से सोभकत 
को मांडोर में मिला लेता है किंतु कुछ ही समय के उपरांत, चित्तौड़ का राणा कंमा 
. विश्वासघात करके उसे सुप्तावस्था में कत्ल करवा देता है और उसकी सम्पूर्ण 
संपत्ति हस्तगत कर उसके उत्तराधिकारी पुत्र राव जोधा को देश से निकाल 
देता है ।* 

.. राव जोधा मरुभूमि की एक झोपड़ी, में रहकर अवधारित अनियमित्त यद्ध 
करने. की तैयारी करता है.। वह चित्तौड़ की. समस्त चौकियाँ छिन्न-मिन्न करके मांडोर 
को पुनः विजय करता है तथा मेवाड़ पर आक्रमण करके उसे भी पराजित करता 
है।* आत्म-शांति के हेतु बह गया जाकर पिता के लिए तप॑ण करता है तथा 
प्रयाग आदि अन्य तीथस्थानों का . पर्यटन करता है ओर विश्व से विदा लेने के 
पूब, फतेफुर में पठानों पर विजय प्राप्त करके, अपने यश: में एक माल्य और भी 
संयुक्त करता है ।३ क्‍ हे कक 

जोधा का'पुत्र राव वीका अपने अदम्य साहस और अतुलनीय. प्रराक्रम 
द्वारा अल्प समय में ही पूगणल की सीमा से लेकर हिसार तक और पघम्घर नदी.से 
लेकर नागोड़ की सीमा तक, समग्र मरुस्थल को अपने अधिकार में कर लेता है । 
इसके अतिरिक्त वह देवरौरा, मुमाण-वाहण, देपाल पुरा, सिरसा, वीठडँडउ अथवा 
भीटंडा, भट॑नेर और नरहड़ी प्रशति स्थानों को विजित कर बीकानेर राज्य की 
स्थापना करता है जिसके राजधानी का शिलान्यास वह संवत्‌ १५४२ में अर्थात्‌ 


बदतालइ आडी दीघ- बाँह” 


सन्‌ १४८४५ ई० में करता है ।* द 

राव बीका के दिवंगत होने के अनंतर उसका उत्तराधिकारी पुत्र लुशकर्ण 
ब्रीकानेर राज्य के शासन की बागडोर अपने हाथ में ग्रहण करता है। वह भी 
अपने पिता के तुल्य ऐश्वर्य-संपन्न ओर शक्तिशाली है। बह नागौड़ के मुहम्मद 
खाँ द्वारा बीकानेर पर किये गये आक्रमण को विफल करता है। जेसलं॑मेर पर 
अधिकार प्राप्त करता है | नागौड़ के खान के साथ वह जोधपुर के राव गंगादेव 
के विरुद्ध युद्ध करता है। वह डींड्वाना को-विजय करता है। मेवाड़ी शत्रओं 
को भगां देता है और नागौड़ के दौलत खाँ" की सहायता -से-मंभण ओर, 
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नरहड़ी को पद दलित करता हुआ पंचेरी जा पहुँचता है।पचेरी में असंख्य पठान 
उस पर टूट पड़ते हैं. परिणाम स्वरूप उसके दो पुत्र प्रतापसी और वीरसी तथा बह 
स्वयं वीरगति को प्राप्त होते हैं।" 
उपयुक्त सब सामग्री का वर्शंन रचना के लगभग चतुर्थाश में किया गया 
है। साहित्य के विद्यार्थी के लिए यह इतिहास परम रोचक सूचना है । किन्तु रचना 
के आशय तथा कलेवर एवम्‌ कथानक के लिये यह अतिरिक्त सामग्री श्रनुपयुक्त, 
अहितकर तथा अत्यधिक है और प्रत्यक्षतः असम्बद्ध भी। यदि इस अतिरिक्त 
सामग्री को ग्रंथ की भूमिका या पीठिका स्वीकार किया जाय तो भी यह ग्रंथ के लिये 
अति विस्तृत तथा अशोभनीय सी है। जो कुछ भी हो, यह अतिरिक्त सामग्री 
तत्कालीन चारणों भाटों की अंथ रचना पद्धति के अनुकूल है। इस विस्तृत भूमिका 
झथवा पीठिका का उद्देश्य स्पष्टया आश्रयदाता के अलावा उसके पू्वेजों' की प्रशंसा 
करना प्रतीत होता है | 
अतिरिक्त सामग्री को ध्यान में रखते हुये, मूल कथानक तथा उंशके बिस्तार 
” की ओर दृष्टिपात करना युक्तियुक्ति होगा । ऊपर के कथानक तथां अतिरिक्त सामग्री के 
अवलोकन से मूत्तरूप में ऐसा प्रतिभासित होता है कि कथानक अतिरिक्त सामग्री की 
तुलना में संक्षित और अल्प है अस्तु इस प्राथमिक ,प्रतिचिन्न को भी दृष्टि में रख 
कर कथानक के विस्तार का परीक्षण अनपेक्षित न होगा | द 
कथानक के मूल विषय का उद्घाटन कवि अत्यन्त कलात्मक और नाठकीय 
शैली द्वारा करतों है। जैतसी के पूर्वजों के कार्य इस प्रकार के थे जिनके राजर्सिहासन 
को वह महान्‌ राव अपने विशिष्ट व्यक्तित्व. से सुशोमित करता है। वह निस्सन्देह 
लूण॒कर्णा का पुत्र है और अपने पिता के समान ही महान शक्तिशाली योद्धा है* | 
इस स्थल पर ऐसा प्रतीत होने लगता है कि मानो सजा रणभूमि में खड़े हुये जेतसी 
को शत्रु पर आक्रमण कर उसे पराजित करने के लिये प्रोत्साहित कर रहा हो 
परन्तु इसके पश्चात्‌ ही कलात्मक और अतिशयोक्तिपण तथापि चाटहुकारितापण 
प्रशंसात्मक शैली में राव जेतसी उसके नगरादि के ऐश्वर्य वैभव का वर्ण न करदा 
है । वह राव जेतसी को सहदेव के समान बुद्धिमान तक कह देता है।३ इतना ही 
नहीं नगर के वैभव, शांति ओर समृद्धि का वर्णन करते हुये वह प्रश्न .कर बैठता है 
-कि क्या यह (थ्वी. पर राम राज्य नहीं है ।४ जिसका उत्तर केवल सकारात्मक है। 
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छुंद राव जैतसी रड श्श्पू 


राव जैतसी के शासन कालीन बीकानेर की शांति और समृद्धि के विरोध 
में सूजा कुछ समय प्‌्व बाबर के द्वारा पादाक्रांत, आतंकित और पराजित तथा फल- 
स्वरूप अशांतिपण एवं दयनीय भारतवर्ष का चित्र खचित करता है। इस प्रकार 
दो विरोधात्मक चित्रों के द्वारा वह कलात्मक ढंग से बीकानेर की संपन्‍नता की पुष्टि 
करता है ओर यह सिद्ध करता है कि जब संपण देश के राजा महाराजाओं, राज- 
कुमारों और प्रधानों ने बाबर के समक्ष नतमस्तक होकर आत्मसमपंण कर दिया 
उस समय भी बीकानेर तूफान में पड़े हुये चद्दान के द्वीप की भाँति दृढ़ और 
अविचलित रहा" | बाबर की विजयों से संबंधित इस वर्णन में दो वस्तुयें विशेष 
. डल्लेखनीय हैं | प्रथम, यह वर्णन रचना के आकार को देखते हुये अधिक व्यापक 
है ।अस्तु यह मूल कथानक के * प्रवाह में व्याघात डपस्थित करता है। द्वितीय, 
बीकानेर की महानता के प्रदर्शन के लिये बान्र की विजयों को अतिशयोक्तिपूण 
कर दिया है। उदाहरणाथ, डा० टेसीटरी के शब्दों. में कि बाबर के भयावह मुगलों 
ने देश को जल प्लावन की भाँति जल मग्न कर दिया" ।._ 
बाबर की मत्य के बाद उसका द्वितीय पुत्र कामरो अथवा कामरान लाहोर 
का स्वतंत्र शासक बन बैठता है। बीकानेर का अधीनस्थ न होना उसकी दृष्टि में 
खटकता है। अतएव वह ससैन्‍्य बीकानेर के लिये कूच कर देता है3 | कामरान की 
सेना का. यह वर्णन अत्यन्त स्वाभाविक और सुंदर बन पड़ा है। मौग में कामरान 
भटनेर अथवा वर्तमान हनुमानगढ़ पर विजय ग्राप्त करता है। इस युद्ध में राव जैतसी 
का आश्रित वीर और स्वामिभक्त कांघल राठौड़ खेतसी अरड़कमलोतगठढ का सम्तादेश 
और संरक्षण करते हुये मुत्यु का आलिंगन कर॒ता है | युद्ध का यद्द वणुन अत्यन्त 
सजीव और वास्तविक है | वर्णन की यह शैली राजस्थानी साहित्य की अपनी 
विशेषता है । यही वस्तुतः वह संजीवनी शक्ति है जो कि एक बार कायरों तक की 
धमनियों में वीर रस का संचार कर उन्हें कर्मठ बनाने में शक्य है।... ह 
भटनेर की सफलता से प्रफुल्लित और प्रोत्साहित होकर कामरान थली 
अथवा थलवाट में घुस पड़ता है. तथा अनंतर वह अपने दूतों को राव जैतसी के 


पास भेजता है | संदेशवाहक उसके अधम प्रस्ताव को राव जैतसी के सम्मुख निवेदन 
करते हैं :--- 
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मोहिहिय प्रधान कट्टियउ सुगुरिलि 
घर साजि मुहर हू म करि ढिलतलति | 
थां छुनत्न सरिस म॒ म जाहि घेहि 
.... दस कोडि ब्रब वोबाह देहि ॥१८७॥ 

. इस घृणास्पद प्रस्ताव को सुनकर एक बार कापुरुष का भी अ्रात्मामिमान 
जागत हुये बिना नहीं रह सकता फिर भला राजपृत कुल दिवाकर राव जैतसी इसे 
कैसे सहन कर सकता हैं । यह क्रोधोन्मत्त हो जाता है | प्रत्युत्तर में अपने पर्वजों को 
यशमय विजयों का उल्लेख करते हुये स्वयं भी कामरान' को पराजित करने के संकल्प _ 
को प्रकट करता है” । यह प्रत्युत्तर परंपरागत राजपूती वीरता तथा आन का परि- 
चायक है और साथ ही राजपुत वीर स्वभाव का जाज्वल्यमान अलंकरण भी | _ 

प्रत्युत्तर के प्रतिफल स्वरूप मुगल सैनिक गढ को घेर लेते हैं। इस स्थल पर 
दृश्य की वास्तविकता दर्शनीय है और विशेषवया आ्रातंकित और भयभीत प्रजा का 
भागना । मुगलों के विराट सैन्यदल को देख कर राव जैतसी मानसिक संतुलन नहीं 
खोला वरन्‌ दूरदर्शिता से काम लेता है। अपने विश्वास पात्र रूपाबत राठीड़ तथा 
चार जैतुंग भादियों के समादेश में गढ़ को छोड़कर और अवकाश ग्रहण कर तथों 
बह सैन्य संगठन करता है | प्रत्याक्रमण के पूर्व १०६ अश्वारोही प्रधानों के साथ 
अश्वों की विशेषताओं का विस्तारपुर्ण वर्णन किंचित्‌ नीरस होते हुये भी सूक्म और 
मनोर॑जक है। उचित अवसर देखकर वि० सं० १५६१ के कृष्ण पक्ष की प्वतुर्थ रात्रि 
को राव जैतसी सुसु्त शत्रुओं पर आक्रमण कर देता है* | इस अग्रत्याशित आक्रम 
से शत्रुओं के पैर उखड़ जाते हैं३ | युद्ध के दृश्य का चित्रात्मक बर्णन पाठक की 
कल्पना में साकार उपस्थित हो जाता है। वह रणमेरी का तुमुल निनाद, मुगलों के 
मुहम्मद और राजपुर्तों के राम की जयकार, योद्धागणों का गाजर मूली की भाँति 
कटना और रक्त से परिपृर्ण रणभूमि पर लुंठित मुंडों श्रौर कबंधों को प्रत्यक्ष देखने 
लगता है। कबि के प्रस्व॒त वर्णन की सजीवता- स्वाभाविकता, चित्रोपमता श्रोर 
कुशलता की जितनी ही प्रशंसा की जाय, . थोड़ी है। और इससे भी अधिक श्लाध्य 
राव जैतसी को अमरत्व प्रदान करने बाली यह विजय है जिसकी. इति उसके रणु- 
कौशल तथा तात्कालिक युद्धनीति के परिजञान में है। हा 

संपूर्ण कथानक पर सामान्य तथा विहंगम दृष्टि डालने से विदित होता है 
कि एक कुशल कलाकार की भाँति कवि ने उसके विभिन्‍न मोड़ों में आरोह अवरोह 
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का समावेश कर अविच्छिन्न रूप से कोतृहल को बनाये रखा है। कथानक सें संबद्ध 
प्रथम कौतूहल का बीजारोपण कामरान के शांति आर समृद्धिपण बीकानेर की ओर 
दृष्टिपात करने के साथ होता है? । आंधी आने के पूव के प्रशांत वातावरण के सदृश, 
कानेर पर होने वाले श्राक्रमण की आ्राशंका तुरन्त पाठक के मन में घर कर लेती 
है | द्वितीय कौतृहल की सृष्टि कामरान के ससैन्य बीकानेर की ओर प्रस्थान तथा 
भटनेर के गढ़ की विजय में होती है। शत्र॒दल के प्रातल्य का पूर्वामास पाठक को 
सहज सहानुभूति को बीकानेरी शासक तथा प्रजा की ओर उनन्‍्मुख कर देता है। तृतीय 
कौतूहल का सूत्रपात कामरान के राजपुत कन्या के साथ “दस कोड़ि द्रव्य वीवाह 
देहि? प्रस्ताव के द्वारा होता है, जिसका' कि राव जैतसी मुँह तोड़ उत्तर देता है | 
 प्रतिफल कामरान का बीकानेर पर आक्रमण होता है ओर राव जैतसी गढ़ को त्याग 
कर जाने लगता है । यहाँ चतुर्थ कौतृहल का संजन होता है। राव जैतसी के गढ़ 
परित्याग से पाठक की सहानुभूति को एक तीव्र आघात लगता है। उसे अपने श्रद्धा 
पात्र नायक की ओर से निराशा सी होने लगती है। कदाचित्‌ यदि वह उस समय 
उपस्थित होता तो यही कहता 'जाओ नहीं राव, शत्र से मोर्चा लो | तुम्हारे साथ 
मैं भी प्राणों की बलि दूँगा? | किन्तु रणनीति से अनभिज्ञ पाठक की प्रसन्नता का 
ठिकाना नहीं रहता जब कि वह जैतसी के संगठित प्रत्याक्रमण को देखता है* | यह 
मूल कथानक का पंचम और महत्तम कोतृूहल है। इस समय पाठक के रोम-रोम से 
“जैतसी की जय! का मुखरन होता है जो कि कार्यान्वित दोकर कथावस्तु को सुखान्त 
कर देती है। कथा वस्तु का शिखरविदु अथवा चरम सीमा वस्तुतः यही स्थल है जहाँ 
कि पहुँच कर कवि उसे विराम दे देता है। 


आलोचना 


१२३--कदाचित्‌ कहने की आवश्यकता नहीं कि छंद राव जैतसी-में कथा 
नायक के जीवन के एक अंग, वीरता, अथवा उसके जीवन से संबंधित . एक स्वतः 
पूर्ण-घटना. ..कामरान की राव जैतसी द्वारा पराजय, का उल्लेख है। खंडकाव्य 
होने के कारण इसका क्षेत्र सीमित है यद्यपि इसमें महाकाव्य का सा तारतम्य भी 
परिलक्षित होता है। कहानी अथवा एकांकी की भाँति, इसमें अधिकांश सामग्री का 
संयोजन मुख्य घटना के निमित्त ही किया गया है। इसके अतिरिक्त अंथ में उसके 
खंडकाव्यत्व को सिद्ध करने वाले महाकाव्य के कुछ -प्रमुख तत्व आशीन .. .मस्क्रिया 
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(छु० सं० १), ऐतिहासिक घटना से व्युत्न्न, सदाभ्रम, धरम, अर्थ काम और मोक्ष- 
चतुवर्ग फल के प्रदानकर्तता चतुरोंदात्तनायक राव जैतसी के चरित्र का अंकन, नगर 
वर्णन (छुं० सं० ५१-५६ तथा ६२--१०३), शैल का उल्लेख (छु० सं० २७०), चन्द्र 
एवं ज्योत्सना स्नात रात्रि का परोक्ष वर्णन (छोे० सं० रथ तथा ११६८-२० ३), 
श्रकोदय एवं सूर्यास्त का उल्लेख (छुं० सं० २०३ तथा १६७), वंशावल्ली के वर्णन 
में अप्रत्यक्ष दंग से कुमारोद्य- का संकेत, मंत्रदूत प्रयाण और दूत कर्म (छुं० सं० 
०७), नायक का अम्युद्य (छु० सं० २६३-६५), वीर रस का निरंतर वर्णन और 
लोक रंजकता, उदलव्य होते हैं । अस्त 'खंडकाव्यं मवेत्काव्येकशानुसारि च? परिभाषा 
को ध्यान में रखते हुये इसे निरसंकोच खंडकाव्य के अंतर्गात स्थान प्रदान किया 
जा सकता है । । 

. १२४--छंर राव जैतसी की मूलकथावस्तु में कथनोपकथन केवल एक स्थल 
पर नाम मात्र के लिये प्राप्य है* किन्तु यह अत्यस्त महत्वपूर्ण और विशिष्टता 
सूचक है | दूतों के द्वारा कामरान का संदेश उसके साम्राज्य विस्तार की नीति, मुसल- 
मान शासकों की कामुकता और धन लोहुपता का परिचायक है। इसके बिपरीत, 
राव जेतसी का उत्तर राजपूत के सहज आत्म सम्मान एवं बीरोचित स्वभाव का 
साकैतिक है । साथ ही वह एक प्रकार की इंतिहासगत सूचना भी है जिसका विवेचन 
था स्थान किया जायगा । इसके अतिरिक्त राव जेतसी का यह कथन वीर रस का 
.... १२५--जैसा कि नामकरण शीर्षक के अन्तर्गात इंगित किया जा चुका है 
रचना का प्रधुख उद्देश्य राव जैतसी की प्रशंसा करना प्रतीत होता है। कदाचित्‌ 
इसी विचार से उसने जैतसी के जीवन को सर्वाधिक महान घटना को उठाया है । 
इस घटना के द्वारा कवि ने स्थान-स्थान , पर अपने मनोनीत नायक के चरित्र को 
निखारने का प्रयास भी किया है। संक्षेप में, उसने राव जेतसी की शासन सुव्यवस्था, 
आत्म सम्मान, वंशामिमान और गौरव, उत्साह, निर्भीकता, वीरता, मानसिक 
सुनियंत्रण, संक्टकाल में बैयं न खोना, रणनीतिशता, संगठन क्षमता, निपुण नेतृत्व, 
चुद्ध कुशलता, व्यावहारिक ज्ञान, राजपूती आन, तथा हृढ़ता आदि गुणों का चित्रण 
किया है। किन्तु उसके पूृव॑जों की सफलताओं और बाबर की विजयों को देखते हुये 
जेतसी की इस एकांकी विजय का भार अत्यल्प सा अतीत होता है यद्यपि सु॒जा ने 
अपनी काव्य कला की सम्पूर्ण शक्ति का बल प्रंदान कर उसे बोमिल बनाने का 
उद्योग किया है| इसके विपरीत इस उद्योग का परिणाम यह हुश्रा है कि रचना के 
मूज्ञ कथानक में युद्ध के वातावरण का अधान्य हो गया है अथवा दूसरे शब्दों में 
ण"८०५"":"-+:नरवभ््क्क्‍न-्न्‍#हतह॥ह#ह7प्ा्॥ैऔैभर_ 
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रचना चरित्र प्रधान होने के बदले घटना प्रधान अधिक हो गईं है जिससे कि रचना 
में नायक का चरित्र निखरने की अपेक्षा कुछ दब सा गया है। 
ग्रंथ की समस्त उत्कृष्टताओं और अभावों को देखते हुये भी यह निविवाद 
प से स्वीकार किया जा सकता है कि यह एक अत्यन्त सुन्दर ओर महत्वपण तथा 
डिंगल साहित्य का प्रथम श्रेणी का खंड काव्य है। 


 बचनिका राठोड़ रतन सिंह जी री महेसदासोतरी 
परिचय क्‍ 


१९२४--यह खिड़िया जगा अथवा जग्गा जी विरचित है । इसका अन्य नाम 
रतन रासो भी है जो कि कवि प्रदत्त है-- द 
जोड़ि मणे खिडिओ्रौ जगोौ 
रासो रतन रसाल ।'" 
ह वचनिका राठौड़ रतनसिंह जी री महेसदासोतरी का रचना काल जगा 
खिड़िया के शब्दों-- 
परव * वेसाख॒ह तिथि नवमि 
पनरोतरे वरस्सि । 
वारि सुकर लड़िझा विहद 
हिन्दू तुरक बदर्सि॥र३७॥ 
के झनुसार वि० सं० १७१५ अथवा डा० टेसीटरी के अनुसार इस घटना के 
कुछ समय उपरात लगभग सन्‌ १६६० ई० माना जा सकता है । फ 
इस अंथ का नामकरण “वचनिका राठौड़ रतन सिंह जी री महेसादासोत री? 
दो कारणों से किया गया है | अथम, अं थनायक मदहेशदास के पुत्र राठौड़ रतनसिंह्‌ 
के नाम पर और द्वितीय डिगल की अपनी विशिष्ट साहित्यिक शैली और रूप 
वचनिका के विचार से | इस प्रकार यह नाम सर्बथा उचित प्रतीत होता है । अंथ 
के अन्य नाम रतन रासो? को डा० ठेसीटरी ने अनुचित कहा है किन्तु इस संबंध 
में उन्होंने कोई समाधानप्‌र्ण' कारण नहीं प्रस्तुत किया है। भेरे विचार से 'रतन 
रासी” नाम से किसी प्रकार के अनौचित्य का निदर्शन नहीं होता | वस्तुत; क्रमबद्ध 
रचनाओं में चरित्र नायकों के नाम के साथ रासौ, रूपक, वचनिका प्रभ्ृति 
पयुक्त कर रचनाओं के नाम की एक परिपाटी सी रही है जैसा कि मेनारिया जी 
का भी मत है" । हाँ, डा० टेसीटरी के साथ सहमत होकर यह अवश्य कहा जा 
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सकता है कि रचना की शैली और स्वरूप को देखते हुये 'रासो? कीं अ्रपेज्ञा 'वचनिका? 
अधिक उपयक्त है जो कि परम्परा द्वारा अनुसमर्थित ओर प्रतिष्ठित भी है १। 

कथानक का विषय बादशाह शाहजहाँ की ओर से जोघपुर के महाराजा 
जसवन्त सिंह की अध्यक्षता में शाहजहाँ के विद्रोही राजकुमारों औरंगजेब और 
मुराद के विरुद्ध उज्जैन के युद्ध में, मालवा के अन्तर्गत रतलाम के राजा, “मोटे 
राजा” उदय सिंह के पौत्र और महेशदास के पुत्र, रतनर्सिह का वीरतापव॑क लड़ते 
हुये सत्य का वरण करना तथा तत्सम्बन्धी स्मरणोत्सव करना है। इस दृष्टि से यह 
निस्संकोच कहा जा सकता है कि कथानक रचना के शीष॑क के अनुकूल और 
संक्तिप्त है । 

रचना का आरम्म गणेशवन्दना से युक्त गाहा से करके" जगा खिड़िया 
विष्णु, शिव, शक्ति और सरस्वती आदि का आराधना करते हुये रिणमल के बंश 
. रतन सिंह के जन्म गअहण करने का उल्लेख करता है? ओर इस प्रकार वह बिना किसी 
भमिका के अपने प्रशंसा पात्र नायक के चरित्र वर्णन का संकल्प प्रकट करते हुये 
मूल विषय में प्रवेश करता है | अनन्तर कवि रतन सिंह की वंशावली का परिचय 
देकर४, उसके पिता महेशदास की देवगिर (जालोर) विजय का वर्णन कर", वीर 
पिता के पुत्र रतन सिंह के भी वीर होने का. अप्रत्यक्ष संकेत करता है। तदुपरांत 
राजा रतन सिंह की वीरता के प्रदर्शन के निमित्त बह पीठिका स्वरूप तत्कालीन 
राजनैतिक अवस्था की रूपरेखा खचित करता है जिसके कारण चरित्र नायक की 
प्रशंसा, जो कि रचना का प्रधान लक्ष्य है, में बाधक तो अवश्य उत्पन्न करती है, 
किन्तु वस्तु अथवा विषय के वर्णन और कथानक के विकास का ध्यान रखते हुये, 
उसे किसी प्रकार भी दोष की संज्ञा नहीं दिया जा सकता। यह पीठिका इस 
: प्रकार है-- 


मुगल सम्राट शाहजहाँ के अवसान काल के आगम के साथ उसके पुत्र राज 
सिंहासन की प्राप्ति के हेतु विद्रोही हो जाते हैं। मुराद गुजरात का बादशाह बन 
बैठता है और शुजा पूव तथा दक्षिण के प्रदेशों को हृस्तगत कर लेता है। फलतः 
बादशाह शाहजहाँ और सिंहासन का उत्तराधिकारी ज्येष्ठतम राजकुमार दारा, 


तन विन ललिजनननल 
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महाराजा जसवन्त सिंह और महाराजा जय सिंह को सहायतार्थ बुलाते है। शुज्ञा के 
दमन के लिये महाराजा जयसिंद और मुराद के दमन के निमित्त महाराजा जसवन्त 
सिंह हाथी, द्रव्य, ताबीन और सेना इत्यादि लेकर कूच करते हैं। कहना न होगा _ 
कि यह पीठिका नितांत आ्रवश्यक और महत्वपूर्ण है । क्‍ 


महाराजा जसवस्त सिंह मार्ग में अन्य नवाबों और राजपूतों को भी साथ ले 
लेते हैं जिनमें कि रतलाम के राजा रतन सिंह, जो कि जसवन्त सिंह के सरक्तीय भी 
थे. विशेषतया लब्ध प्रतिष्ठ हैं)"। इस प्रकार इस स्थल पर आकर जगा खिड़िया पुनः _ 
कथा नायक के चरित्र को एक सूत्रित कर उन्हें रंग स्थल पर लाता है। दूसरी ओर 
औरंगजेब और मुराद जसवन्त सिंह के पास फरमान भेजते हैं. कि वह उन्हें रोके नहीं 
वरन्‌ शाहजहाँ के पास जाने दें।। परामश के पश्चात्‌ मध्यस्थता करने के लिये. 
. रतन सिंह विद्रोही राजकुमारों के पास जाते हैं ओर द 


सीख रतन कीघी अग साझू' 


उन्हें स्वर्ग की उपलब्धि करने वाली सारमय शिक्षा देते हैं किन्तु अन्त 
निराश होकर “आप तणे ढेरै फिरि! आना पड़ता है? । दूसरे दिन युद्धारम्भ होता है 
ओर महाराजा जसवन्त सिंह तीन पहर तक सैन्य संचालन करते हुये युद्ध करते है४ | 
इन स्थलों में कवि द्वारा कथानायक के चरित्र के निखारने का उद्योग सुब्यक्त है 
किन्तु वास्तविकता यह है कि जसवन्त सिंह के वाहिनी के अधिनायक होने के कारण 
राजा रतन सिंह का चरित्र कुछ दबा सा प्रतीत होता है। अनन्तर सेना का नेतृत्व 
राजा रतन सिंह को देकर जसवन्त सिंह अवकाश ग्रहण करते हैं" | जसवन्त सिंह के 
पृष्ठभमिं में जाने पर जगा को अपने प्रशंसा पात्र की सराहना करने का उम्मुक्त 
अवसर ग्राप्त होता है ओर इस समय वह रतनसिह के चारित्रिक निखार को अपूर्व . 
सफलतापूर्वक चूड़ांत पर पहुँचा देता है । परन्तु यह पराकाष्ठा बुझाने वाले प्रदीप की 
अन्तिम लौ की भाँति क्षणिक किन्तु प्रकाशमान होती है । 
लाज रौ कोट उज्जैणि लडि 
पिडि रतनन राजा पड़ी ।६ 
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राजा रतन सिंह वीरगति को प्राप्त होते हैं। उनकी अंत्येष्टि क्रिया की जाती 
है ओर बह स्वगंलोक जाते हैं* | स्वर्गंलोक सम्बन्धी वर्णन काल्पनिक होते हुये 
भी भव्य है | द 


. राजा के परलोक गमन का वृत्तान्त सुनकर उनकी चारों रानियाँ भी सती हो 
जाती हैं तथा इस प्रकार वे अपने सतीत्व तथा पति प्रेम का 'परिचय देती हुई और 
भारतीय नारी जाति का मुख उज्ज्वल करती हुईं स्व्गंलोक में भी पति से जाकंर 
मिलती है* । 


वस्तु विन्यास के निद्शन द्वारा सहज ही इस परिणाम पर पहुँचा जा सकता 
है कि कथावस्तु में कहीं भी कोई आरोह अवरोह नहीं है| अस्तु, कौतूहल का निपट 
अभाव | इसका प्रमुख कारण रचना की वर्णुनात्मक शैली है-जो कि, जैसा कि 
डा० एल० पी० टेसीटरी ने दिखाया. है, शिवदास की वचनमिका अचलदास खीची 
री, आठो किसनो कृत गजरूपक, वीहू सजा विरचित राव जेतसी रो छुन्द, अज्ञात 
नामा कवि लिखित जेतसी रो छुंद तथा सम्मवतः अन्य मध्यस्थ साधनों द्वारा प्रेरि 
है3 | महत्व की दृष्टि से क्रशः चरित्र सम्बन्धी वर्णन, युद्ध सम्बन्धी वर्णन और स्वर्ग 
लोक सम्बन्धी वर्णन को यथास्थान दिया जा सकता है। चरित्र सम्बन्धी वर्शान में 
दो व्यक्तियों के चरित्र चित्रण उल्लेखनीय हैं | ये स्वाभाविक हैं। इनका विवेचन 
चरित्र चित्रण शीषक के अन्तगंत किया गया है। युद्ध सम्बन्धी वर्णन के अंतर्गत 
शाहजहाँ का जसवन्त सिंह को औरंगजेब और मुराद के दमन के निमित्त भेजना 
सेना अथवा हाथी, घोड़े ओर सेनानियों का वर्णन तथा यद्ध वर्णन हैं | यह अंश 
स्वाभाविक होने के अ्रतिरिक्त अनभति के निकट है। तथा स्वर्गलोक सम्बन्धी वर्णन 
कल्पना प्रधान है । 


आलोचना 


१२७--कथावस्तु के विश्लेषण से यह बात सुस्पष्ट हो जाती है कि जगा 
खिड़िया ने “वचनिका” में राजा रतन सिंह के जन्म से आरम्भ करके मरण पयेन्‍्त 
उनके जीवन की रूपरेखा को रखा है किन्तु इस कथन द्वारा इस भ्रम में नहीं पड़ना 
चाहिये कि कवि ने कथानायक के जीवन की अनेक घटनाओं का उल्लेख किया 
है | सच बात यह है, जेंसा कि अन्यत्रनिर्देश भी किया जा चुका है, कि इस रचना 


भा 
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का प्रयोजन रतन सिंह की प्रशंसा है और इस प्रयोजन की ग्राप्ति के हैतु उसने . 
कदाचित्‌ नायक के जीवन से सम्बन्धित सर्वाधिक महत्वपूर्ण प्रासंगिक घटना को . 
उठाया है जो कि उसके चरित्र के विकास की दृष्टि से परम आ्रावश्यक है । है 


इस प्रकार यह निर्विबाद रूप से स्वीकार किया जा सकता है कि रखना में 
कथानायक राजा रतन सिंह के जीवन का एक प्रमुख अंग वर्णित है जिसके लिये एक 
' जितांत अपेक्षित, काव्य नायक के जीवन वृत्त से सम्बन्धित, ऐतिहासिक घटना का . 
संगरोजन किया गया है। कहना न होगा, कि यह घटना स्वतः पूर्ण भी है। 
कदाचित्‌ इस सम्बन्ध में दो मत नहीं हो सकते कि 'बचनिका? में महाकाव्य के | 
सदृश तारतम्य उपलब्ध है । परन्तु काव्य नायक के जीवन सेसम्ब्ध एक 
घटना का इतिवृत्त होने के कारण इसका क्षेत्र परिमित है। जो कुछ भी हो, यह 
तो मानना ही होगा कि इस रचना में काव्य नायक के चारित्रिक उत्थान संबंधी 
अंग के चित्रण के निमित्त कहानी और एकांकी के समान ही समस्त सामग्री का _ 
संकलन किया गया है। अ्रतएव “खंडकाव्यं 'भवेत्काव्येकदेशनुसारि ले परिभाषा को. 
संघटित करते हुये, विषय की दृष्टि से इसे खंडकाब्य की संशा देना असमीचीन . 
न होगा । द 
इस रचना को खंडकाव्य के रूप में प्रतिष्ठित कर सकने वाले इतर लक्षणों 
का व्योरा इंस प्रकार है द 


बचनिका के प्रारम्भ के साथ ही उसमें आशीनमस्क्रिया का चयन मिलता _ 
है जिसमें कि गणेश ( छुँंदर सं० १ ), विष्णु, शिव, शक्ति ओर सरस्वती ( छुं० सं० 
३ ), अलौकिक शक्तियों, तंथा गुरु (छुं० सं० ४ ), की ५ बदना और आराधना 
है । साथ ही वश्य॑ विषय का निर्देश (छुं० सं० २) भी किया गया है। वर्य विषय . 
का निर्देश एक प्रकार से गुरु की वंदना के पूर्व ही किया गया है जो कि शास्रा- 
नुसार व्यतिक्रम होने के कारण दोषपूर्ण है। इसके अतिरिक्त ग्रंथ में नगरवर्णन 
(छुं० सं० २४४), सूर्योदय (छु० सं० १३३, १४६) ओर चन्द्र वर्णन, उद्यान, सलिल 
क्रीड़ा एवं रतोत्सव ( छुं० सं० २४४ ), का भी संच्षिस उल्लेख है | प्रारम्भ में वर्शित 
रतन सिंह के जन्म ग्रहण करने को ( छुं० सं० २), कुमारोदय वर्णन का सांकेंतिक 
समझा जा सकता है | इसी प्रकार रतनसिह की मृत्यु के उपरांत उनका रानियों से 
वियुक्त होना विप्रलंभ ( छुं० सं०. २४४-२६० ) ।का सांकेतिक माना जा सकता है । 
किन्तु इसमें संदेह नहीं, कि इनका परिपाक नहीं हो सका है। मंत्रदूत के रूप में 
काव्यनायक रतनसिंह का स्वयं औरंगजेब ओर मुराद के पास जाना बर्खित है ([ ० 
सं० ७०-७२ ) जो कि उनके काव्यनायक, होने के कारण अ्शोभनीय और खटकने 
वाला है। अन्तिम समय में युद्ध का अधिनायक होना ( छुं० सं० १४४-४५, ) और 
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वीरतापूर्वक शत्रुदल का विध्वंस करना ( छु० सं० १४६-२४३ ) नायक का अम्युदय 
है | वस्तुतः ऐहिक दृष्टि से यह अभ्युदय अत्यन्त क्षणिक है क्योंकि उनकी जीवन 
लीला दुखांत ही है, यद्यपि इसके विपरीत आदर्श की दृष्टि से उनका वीर गति का 
प्राप्त करना भी नायकामभ्युद्य कहा जा सकता है। कारण, जैसा कि कवि ने वर्णन 
भी किया है, राजा रतनसिह को स्वर्ग लोक में विशिष्ट स्थान एवम्‌ समुचित सम्मान 
प्राप्त होता है । रचना चमत्कारपूर्ण और अलंकारथुक्त है। इसमें रसभाव निरन्तर 
उपलब्ध ह्वोता है यहाँ तक कि कवि ने. स्वयं इसमें नव रसों के समावेश का निर्देश _ 
किया है। ( छुं० सं० २४४ ) । इतना ही नहीं काव्य में जगा ने पडऋतु वर्णन का 
संगुफन भी किया है ( छुं० सं० २४४ ) । विभिन्‍न. इत्तांत ओर लोक रज्जकता इसके 
अन्य गुण हैं। अस्व॒, दोषों के होते हुये भी, जो कि वस्तुतः नगण्य है, “बचनिका' 


को खंडकाव्य कहा जा सकता है.। 
चरित्र चित्रण आह आकर 

.._ १२८ राजा रतनसिंह--रतलाम नरेंश रतन सिंह, महेशदास के पुत्र तथा 
जोधपुर के अधिपति महाराजा जसवन्त सिंह के सरवतीय ये । ये अपने पिता के समान 
ही निर्भीक, साहसी और वीर थे । ये युद्ध में सिद्धहस्त थे ओर महाराजा जसवन्त सिंह 
के विशेष विश्वासपात्र ये | औरंगजेब और मुराद को दमन करने के लिये जाते 
समय जैसे ही जसबवन्त सिंह ने इन्हें रण में भाग लेने के लिये निमंत्रण मेंजा, वैसे ही 
ये उनकी सहायता के लिये सैन्य उंनके साथ आ्रा मिले । इससे प्रकट होता है राजा 
रतन सिंह युद्ध के प्रेमी ये एवं अवसर आने पर संकटकाल में भी हाथ बँटाने के 
लिये प्राण पण से तत्पर रहते ये | राजा होते हुये मी ये साधारण कामों के करने में 
ओछेपन का अनुभव नहीं करते थे । इसका सजीव उदाहरण इनका दूतकरम के लिये 
औरंगजेब और मुराद को समभााने जाना था। दूत कर्म करने के लिये राजा रतन . 
सिंह अनेक नवाबों ओर राजाश्रों के होते हुये भी विशेषतया निर्वाचित किये गये थे 
जिससे कि प्रकट है कि ये अत्यधिक बुद्धिमान ये । हे... १ 

वूतकर्म में अ्रसफल होकर लौटने के पश्चात्‌ भावी रक्तपात में भाग लेने के ' 

पूर्व उन्होंने विधिवत्‌ दान दिया और पूजा पाठ भी किया था | इससे सुब्यवत है 
कि रतन सिंह दान व धर्म में पूर्ण विश्वास करते थे । इन्हीं गुणों के कारण 
ये औरों के प्रशंसापांत्र ये | कतव्य और उत्तरदायित्व का निर्वाह करना ये पूर्ण रूप 
से जानते ये | महाराजा जसवन्त सिंह इन पर पुरा भरोसा करते थे | इसी कारण 
युद्ध के दिन तीन प्रहर लड़ने के उपरांत जसवन्त' सिंह ने सैन्य' संचालन की बागडोर 
रतन, सिंह को प्रदान कर दो। वस्त॒त३, यह. सेनापतित्ब ही. उनके प्राणों का ग्राहक 
हुआ 2५7 आर, 








और अन्ततः वह वीरगंति को प्राप्त हुये।' : 


१२६ : . डिंगल साहित्य... 


जितना राजा रतनसिह रणभूमि में सफल थे उससे कुछ अधिक ही ये गहस्थ 
के रूप में भी सफल थे । अपने विभिन्‍न गुणों के कारण ही ये अपनी पत्नियों के 
प्रेम पात्र थे । वे इन्हें अपनी दृष्टि से एक पल भी ओमल नहीं होने देना चाहती 
थीं। इसका मूतिमान प्रमाण यह था कि ज्योंद्दी उन्होंने अ्रपने पति के वीरगति, प्राप्त 
करने का सुसमाचार सुना, उसके अनन्तर ब्रिना एक पल खोये हुये, चारों पंत्नियाँ 
अग्नि स्नान कर, अपने पतितरत और सतीत्व का परिचय देती हुईं उनसे जा मिलीं | 


संक्षेप में हम कह सकते हैं कि राजा रतनसिंह का चरित्र राजपतों का एक 
प्रतिनिधि और प्रतीकात्मक चरित्र है। जम 


१२६ (महाराजा जसवंत सिंह)--ये जोधपुर राज्य के अधिपति ये | ये 
अपने समय के सिद्धहस्त योद्धा तथा ख्यातिं लब्ध वीर ये | मुगल सम्राट शाहजहाँ 
इनकी बीरता से अत्यधिक प्रभावित था। जब शाहजहाँ के तीन पुन्न विद्रोही होकर 
राज सिंहासन को हस्तगव करने के लिये प्रयक्षशील हुये तो उसने जय सिंह के अतिरिक्त 
सर्वप्रथम इन्हीं को परामर्श के निमित्त आम॑ ज्ित किया। शाहजहाँ को इनके शौयय' 


ल्‍ + 
३५ / 


एवम्‌ पराक्रम पर इतना अधिक भरोसा था कि ' 
'पतिसाही थां ऊपरा? है । इतना ही नहीं झुराद 












लिये प्रस्थान करने के पूर्व उसने जसवन्त सिंह को. 


,._. जसवन्तसिह एक महान संगठनकर्त्ता तथा नेता ये | उन्होंने मार्ग में जाते 
जाते, अपने प्रभावशाली व्यक्ति के कारण, अनेक नवाबों और राजाओं को साथ 
ले लिया था। स्वाभिमानी और स्वामिभक्त होने के कारण औरंगजेब और मुराद के 
फरमान भेजने पर कि हमें बादशाह से मिलने जाने दो? के प्रत्युत्तर में उन्होंने तुरन्त 
कहला दिया कि पहले मुझसे मिल लो वो .फिर बादशाह से मिलना | किसी जटिल 
कार्य के करने के पूर्व ये खूध सोच समझकर और दूसरों से परामर्श लेकर काय 
करते ये । # ओ 

सच तो यह है कि उज्जेन के युद्ध की घटना के कारण, एक पक्ष के अधि- 
नायक और शाहजहाँ के प्रतिनिधि होने के नाते, इनका व्यक्तित्व, कबि का अष्निप्रेत 
न होने पर भी अनायास ही निखर आया है। इतना ही नहीं, इनके प्रतिभा सम्पन्न 
व्यक्तित्व के कारण बहुत अंशों में काव्यनायक का चरित्र स्वयं दब सा गया है। 
. . वास्तव में, चरित्र चित्रण के विचार से अंथ में यही दो चरित्र प्रधान हैं. 
शेष चरित्र अत्यन्त गौण और अविकसित है । 2 न 
: “हू 2३० “संपूर्ण ग्रंथ में बा श्र विषय का सिंहावलोकन करने पर यह निष्कर्ष 
निकलता है कि जगा खिंड़िया की इस रचना में मोलिकता- को अधिक महत्व नहीं 
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दिया गया है। श्रतः, मौलिकता को अधिक स्थान भी नहीं प्राप्त हो सका है। 
कवि द्वारा मौलिकता का उपयोग स्वच्छुंद रूप से केवल काव्यनायक के चरित्र के 
विकास में लक्षणीय है। जहाँ तक घटना के चयन का संबंध है, कहने की 
आवश्यकता न होगी, कि वह इतिहास पर आधारित है ओर उसमें मोलिकता 
खोजना व्यर्थ सा है | वर्णनशैली केसबंध में यह बताया ही जा चुका है कि वह 
शिवदास की अ्चलदास खीची री वचनिका, आठो किसनो के गजरूपक और 
सजा और अजशात कवि के राव जैतसी रो छुंदों पर बहुत अंशों में आधारित है | 
इस संबंध में डा० टेसीटरी की व्याख्या निस्संदेह महत्वपण है। गठन की दृष्टि 
से वचनिका राठोड़ रतन सिंह जी री महेसदासोतरी में 8० टेसीटरी के मतानुसार 
छुन्दों की विविधता और साहित्यिकता अधिक है। 

जो कुछ भी हो, सारांश रूप में यह कहा जा सकता है कि जगा खिड़िया 
की 'वचनिका” एक चरित्र प्रधान, वर्णानात्मक खंडकाव्य है।. 


रघुनाथ रूपक गीतांरो' 


परिचय फ हु कक 
१३१--मनसाराम॑ सेवग 'मंछ! कवि विरचित रघुनाथ रूपक गीतांरो का २० 


का० उनके निम्नलिखित अवतरण के अनुसार सन्‌ १८५०६ ई० है-- 
कर संवत्‌ ठोरें सतक वरस तेसदी बचाणी | 
सुफलभादवी दसम बार ससिहर बरताणौ ।' 
डा० सर जाज अब्राहमग्रियसंन के मतानुसार “१६ बीं शी के आरम्भ में 
लिखित सर्वाधिक प्रशंसित कृति मनसाराम का रघुनाथ रूपक है। यह एक छुन्द 
शा्त्र है जिसमें कि प्रचुरमौलिक उदाहरण इस ढंग से व्यवस्थित किये गये हैं कि वे. 
राम का अखंड इतिहास प्रस्तुत करते है'ह || द श 
कवि ने अपने ग्रंथ के नामकरण की व्याख्या को स्वयमेव प्रस्तुत किया है--. 


इण ग्रन्थ सो रघुनाथ गुण अतभेद कविता भाखियों। 
 इण हीज कारण नाम ओ रघुनाथ रूपक राखियो ||" 


अतएब स्पष्ट है कि मंछ ने अपने काव्य अंथ में श्री रामावतार की कथा का. 
वर्णन किया है। रघुनाथ रूपक के अतिरिक्त गीतांरो! शब्द कथा के विभिन्‍न गीतों - 
में वर्शित होने का सांकेतिक है । ग्रंथ में रशुनाथ कथा के अतिरिक्त एक अन्य विषय 
का और भी समावेश मिलता है जिसका निर्देश रचना के शीर्षक से नहीं होता । 
यह विषय रचना को रीत्यात्मकता से सम्बन्धित है। राव के जीवन चरित्र के साथ . 
ही इसे रीति ग्रन्थ का भी रूप देकर कवि ने स्वर्ण और सुगन्धि का सा अपूब सुन्दर द 
समन्वय किया है। इस रचना में दो प्रथक विषयों का निरूपण होने के कारण दोनों 
इृष्टियों से रचना का विवेचन करना अधिक समीचीन होगा । 





१०-२० रू० गी० संपादक महताबचंद्र खारेड, प्रकाशक ना०» प्र० स० 
काशी, प्रथम बार, बिं० सं० १६६७। 
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अ--भक्तिकाव्य-तुलनात्मक विवेचन _ 


१३२--रघुनाथ रूपक गीतांरों की कथावस्तु, जैसा कि ऊपर संकेत किया जा 
चुका है, रामावतार की कथा से सम्बंधित है। यह कथा हिन्दी साहित्य के 
विद्यार्थियों के लिये अत्यन्त परिचित विषय है। अतएवं कथावस्तु की पुनराचृत्ति करना 
पिश्पेषण मात्र होगा । 

रघुनाथ रूपक गीतांरो नो विलासों में विभाजित है जिसमें कि प्रथम दो 
-विल्ञास मुख्यतया रीति सम्बन्धी अंश से सम्बन्धित है| राम कथा का क्रमबद्ध उल्लेख 
तृतीय विलास से होता है | तृतीय से नवम विलास के अन्तर्गत ही वस्तुतः राम कथा 
को संघटित किया गया है। ये सात विल्लास ही श्रीमद्वाल्मीकीय रामायण अथवा 
तुलसीकृत रामचरितमानस के क्रमशः आदि अथवा बाल, अयोध्या, अरणएय या वन, 
किष्किन्धा, सुन्दर, युद्ध अथवा लंका और उत्तर सात ...७ कांड हैं । 

१३३--तृतीय विलास में कथा प्रसंग का उद्घाटन शंकर पावती संवाद 
द्वारा होता है। पावंती अपने विश्रम के निवारणार्थ शंकर से प्रश्न करती हैं कि 
आपका ध्यान तो समस्त विश्व करता है किन्तु आप स्वयं किसका ध्यान करते हैं । 
यह रहस्य मुझे बतलाइये १ । इस प्रकार नाटकीय ढंग से कथनोपकथन शैली में कवि 
मूल कथा प्रारम्भ करने की भूमिका प्रस्तुत करता है। प्रत्यत्तर में शंकर राम कथा की 
वार्ता का उल्लेख करते हैं। उनके अनुसार अगम्य पर ब्रह्म के श्रवतार राम के 
चरित्र का यश शतकोटि प्रकार से बाल्मीकि ऋषि ने किया है-- 


महामत महण जसगाथ मुनि बालसिक, 

कोट सत चिरत रघुनाथ कीधों । 
ओर उस यशमय गाथा को नर, सुर तथा सर्पों ने परस्पर वितरित कर लिया 
है। रकार ओर मूकार युग्मांक जो शेष रहे उन्हें शंकर ने स्वीकार किया है | इन्हीं 
द्विवर्णों के प्रभाव के कारण पृथ्वी उनके समक्ष नत मस्तक होती हैर।.... 

ऊपर के उद्धरण में एक विशेष ध्यान देने योग्य वस्तु यह है कि बाल्मीकि 

के नामोह्लेख द्वारा मंछ परोक्षुरूप में रघुनाथ रूपक गीतांरो की कथा का बाल्मीकीय 
रामायण पर आधारित होना अंगीकार करते हैं। 


इस विलास में दशरथ की तीन रानियों (द्वारा चारों भाइयों के जन्म से 
लेकर उनकी बारात के अयोध्या प्रत्यागम तक का वर्णन है। इधर घटना सम्बन्धी 


जाल 








द १--२० रू० गी० पृ० ५६ | 
ड़ २--वही (र ० रू ० गी०) पु० ५६-५७ | 
है ५ जा 
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समानताओं के अतिरिक्त विशेषतया वाल्मीकीय रामायण की तुलना में निम्नलिखित _ 
स्थल दृष्टव्य है-- द 
. क, विश्वामित्र राजा दशरथ के पास जाकर अपने यज्ञ की रंज्ञा के लिये 
राम और लक्ष्मण को साथ ले जाने की झ्रावश्यकता प्रकट करते हैं। राम और 
लच्यण को बालक समझकर दशरथ स्वयं जाने की अ्रभिलाषा प्रदर्शित करते हैं। 
जा के बालकों के अल्प वय सम्बन्धी संशय को लक्ष्य कर विश्वामित्र अपनी बात 
पर बल देते हुये राम और लक्ष्मण के क्रमशः श्रीपति और शेष के अवतार होने का 
उल्लेख करते हैं जिसे सुनकर राजा दशरथ आनन्दपूवक दोनों राजकुमारों को साथ 
कर देते हैं? । 


... ऐसे मार्मिक स्थल पर जहाँ बालमीकि' और तुलसीदास३ के दशरथ पुत्र 
वियोग की बात सुनकर क्रोध और शोक से विहल हो जाते हैं, वहाँ मनसाराम के 
. दशरथ का नाम मात्र की आपत्ति के अनन्तर आ्रानन्द पक विश्वामित्र के साथ 

राम और लक्ष्मणं के यज्ञ रक्षार्थ गमन की अनुमति देना खटकता है। धस्तुतः इस 
प्रकार के मामिक स्थल के मूलतत्व रसात्मकता की नितांत अलहेलना अरपत्ति- 
'जनक है । हक 
.. ख-धनुष मंग के प्रसंग के अन्तर्गत जब समस्त राजागण धनुभंग 
प्रयास में अंशक्त एवम असफल प्रमाणित होते हैं तो मनसाराम के अनुसार सम्पशु _ 
'देशंबासी कहते हैं कि क्षत्री जाति का बीय॑ विनष्ट हो गया है-- 

.. नेम धारियो नरेस |यहा न को चढ़ पेस | 

देख कहे सको. देस । खन्नी बीज गयो खेस || 

इस प्रसंग में वाल्मीकि ने किसी के द्वारा इस प्रकार की कातरता यक्त उक्ति 
नहीं कराया है। चुलसीदास ने इस प्रसंग में राजा जनक के भावातिरेक के प्रदर्शन - 
“के निमित्त उनसे निम्नलिखित प्रसिद्ध पंक्तियाँ कहलाई हैं-- 


अब जनि कोउ भार भटमानी। वीर विद्दीन मही में जानी || 

.._ -तजहु आस निज निज गृद्द जाहू । लिखा न विधि वैदेहि विवाहू' |। 

मंछ कवि. ने इस स्थल्ल विशेष पर जनता के द्वारा ज्ञत्रियत्व के निर्वायत्व _ 

का हाय कराकर अपेनज्नाकत अधिक स्वामाविकता और यथार्थता को स्थान 
दिया है । 





आप ' । 
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१०: २४ #£ ०: भी ० ० ६४७४-६५ । 


२--श्रीमद्वाह्मी कीय रामायण, आदि कांड सर्ग २२, प्रकाशक ; इंडियन 
प्रेस, इलाहाबाद। 
हा 


२- सनि राजा शअ्रति अप्रिये वाणी । हृदय कप मुख दुति कुमलांनी | 


रघुनाथ रूपक गीतांरो १३१ 


ग-मनसाराम राम परशुराम की योजना तो वाल्मीकि की भाँति. करते हैं 
किन्तु उसमें “खंडे में वस॒ंधा विण॒ खतन्नी? | कीधी वार इकीसे” के द्वारा प्थ्बी के २१ 
बार क्षत्रिय विहीन करने की अतिरिक्त सूचना प्रदान करते हैं। 


१३४--चत॒थ विलास में देवताओं के स्वग्गलोक से पदाप॑ण कर भगवान 
राम से विश्व के कष्टों के निवारण की प्रार्थना से लेकर राम लक्ष्मण और सीता के 
वनगमन के निश्चय तक की कथा वर्णित है | श्रीमद्वाल्मीकीय रामायण से इस कांड 
की तुलना करने पर निम्नांकित अन्तर परिलक्षित होते हैं-- 

क. वाल्मीकीय रामायण में अयोध्याकांड की समाप्ति उस स्थल पर होती 
है जहाँ कि अनसूया सन्ध्याकाल का वर्णन करती हैं ओर राम सीता और लक्ष्मण 
उसी आश्रम में निशा यापन करते हैं | २० रू० गी० में अयोध्याकांड की कथा 
इस स्थल के बहुत पूर्व विराम अहण करती है ।: अतः, यह कहा जा सकता है कि 
मंछ का चतुथ विलास वाल्मीकि के अवधकांड का एक अंशमात्र है।....... 

ख. वाल्मीकीयं रामायण में न तो भरत के अध्ययनाथ ननिहाल जाने का 
कोई उल्लेख है और न शत्रुष्न का प्रेमवश उनके साथ जाने का । कदाचित्‌ मनसा-' 
राम की यह परिकल्पना उनकी अपनी सूक का या किसी अन्य आधार की प्रेरणा 
का परिणाम है | 

.._ग॒. रघुनाथ रूपक गीतांरो में राना दशरथ का राम को वनगमनोर्थ आशा 
प्रदान करंना भी कवि कल्पना प्रसूत तथ्य प्रतीत होता है। वाल्मीकि के अनुसार तो 
दुःख की अधिकता के कारण वह “राम के अतिरिक्त कुछ कह ही नहीं सके थे१ । 
वन जाने की आज्ञा तो राजा की ओर से महारानी कैकेयी ने सुनाई थी । क्‍ 

१३५--पंचम विलास में राम सीता और लक्ष्मण के वन के लिये प्रस्थान 
करने से लेकर मार्ग में जटायु और शबरी का उद्धार करते हुये लक्ष्मण के साथ 
राम के अ्रपनी प्रियतमा सीता के अन्वेषणार्थ आगे बेढ़ने की कथा तक का उल्लेख 
है ।.वाल्मीकि विरचित रामायण के अरन्यकांड से रघुनाथ रूपक गीतांरो के पंचम 
विलास को ठुलित करने पर अधोलिखित वैभिन्य दृष्टिगत होते हैँ-.. 

.. क, सीता तथा लक्ष्मण समेत राम के अयोध्या से प्रस्थान करने से लेकर 
उनके अन्नि मुनि के आश्रम में निवास करने तक-की रामायण के अ्रयोध्याकांड की 
घटनाएं २० रू० गी० के वनकांड के अन्तगंत वर्णित हैं। मनंसाराम ने इस परिवत्तन 
के कारण पर कोई प्रकाश नहीं डाला है। किन्तु विचार पूर्वक देखने पर उक्त कथांश 








“>रामेत्युत्वा च॒ वचन, बाष्पपर्याकुलेक्षंण: । 
'शशाक दपतिर्दीना नेक्षितुं नामिभाषित॒म ॥३॥ 
श्रीमद्वाल्मीकीय रामायण, अग्ोध्या कांड, सगे १८ । 


१३२ डिगल साहित्य 


को वनकांड के अन्तर्गत स्थान देना अपेक्षाकृति अधिक वैज्ञानिक और युक्ति संगत 
प्रतीत होता है क्योंकि भरत के ननिहाल से अयोध्या जाकर राजा दशरथ की दाह 
संस्कार क्रिया सम्पन्न करने ओर पुनः अयोध्या के राज सिंहासन पर राम की पादु- 
काश्रों के प्रतिष्ठित करने के अतिरिक्त समस्त घटनाओं के केन्द्र स्थल वन हैं । 


ख--मंछ के अनुसार राम को राजा दशरथ की मृत्यु का समाचार भरत के 
पूबे प्राप्त होता है? । वाल्मीकि तथा तुलसी ने भी राम को उनके परलोकवासी होने 
की सूचना भरत के चित्रकूट जाने पर प्रदान कराई है। अस्तु, इन महान आत्माश्रों 
के अनुसार राम को अपने पिता के संसार व त्याग का हाल पर्याप्त समयानन्‍्तर पश्चात्‌ 
प्राप्त होता है। यद्यपि २० रू० गी० में राम को इस महत्व पूर्ण सूचना के प्रदान करने 
वाले सूत्र का उल्लेख नहीं है तथापि राम को इस घटना की सूचना दशरथ के दिवंगत 
होने के उपरांत तुरन्त कराकर मनसाराम ने अपनी सतकंता औ्रौर व्यवहार बुद्धि का 
परिचय देते हुए घटना को अपेक्ञाभइत अधिक वास्तविक और स्वाभाविक बना 
ग--वाल्मीकीय रामायण के अनुसार भरत का ससैन्‍्य चित्रकूट आंगम 
जानकर लक्ष्मण राम से कहते हैं कि "मैं निस्‍्संदेह सेना सहित भरत को मारूँगा?र 
किन्तु मंछु ने इसके विपरीत रांम के मुख से कहलाया है कि भरत उनको अ्रशक्त 
समभकर उन पर आक्रमण करने आये हैं३ | दूसरे शब्दों में, जो संशय वाल्मीकि ने 
लक्ष्मण के द्वारा कराया है, मंछ ने उसे राम पर आरोपित किया है। फलस्वरूप, 
मंछ के द्वारा चित्रित राम का चरित्र पैये की दृष्टि से वाल्मीकि के राम की अपेक्षा 
हल्का पड़ जाता है। क्‍ 











घ--अगस्त्य ऋषि के आश्रम से पंचवटी की श्रोर यात्रा करते समय मंछ कवि 
के अनुसार कबन्ध नामक राक्षस ने राम लक्ष्मण और सीता को पकड़ लिया था*। 
उसका वध कर राम ने उसको मोक्ष प्रदान किया था। यहाँ कबन्ध नाम वंखुतः 
च्ुटिपूर्ण प्रतीत होता है। वाल्मीकीय रामायण के अनुसार उस राक्षुस का नाम 





. ३--२० रू० गीढ प्ृ० ११५२। 
२-गश्हीत धनुषो चावां गिरि वीर श्रयावहै । 

. अथ वैहैव तिष्ठावंः सन्नद्धावुधतायुधौ ||२०॥ से लेक 
शराणां धनुषश्चाहम्‌ रुणोसम महामृधे | द 
ससैन्य भरत हत्वा भविष्यामि न संशय: ॥३०॥| तक। 

३--२० रू० गी० ए० ११६ । 
.. ४“-वही ए० १२४-१२६। 


रघुनाथ रूपक गीतांरो द १३३ 


. विराध था | वह सीता को अपनी भार्या के रूप में देखने की कामना करता था। 
अतएव राम ने उसका संहार किया था | ! दे 


.. ह-मनसाराम के अनुसार सूपंणला के नासाकर्ण राम ने अपने करों से कत्तित 
किये थे* जो कि भ्रामक है| वाल्मीकि ने स्पष्टतया लिखा है कि राम के अनुशासना- 
नुसार लक्ष्मण ने उसको त्रिरूप किया था३ | 


का 


च--२० रू० गी० में मारीच को रावण का मामा कहा गया है--सुण रावण 
बात सकामानं, मारीच बुलायों मामा न॑ | महषरि वाल्मीकि अथवा तुलसीदास जी 
ने अपने काव्य ग्रंथों में कहीं भी इस सम्बन्ध का उल्लेख नहीं किया है। इसे नवीन 
सूचना के रूप में ग्रहण किया जा सकता है । 


छ--मन्छ कवि ने खरदूषण और जिशिरा की सेनाओं की सम्मिलित संख्या 
को “अठारे सहख जोधार असुरेसरा? लिखा. है। यह संख्या वाल्मीकि के अनुसार 
केवल चत॒दंश सहस्त्र थी | ओम 

१३६--प्रष्ठम्‌ विलास, जिसे कि मनसाराम ने कैकिधाकांड कहा है जो कि 
वस्तुतः किष्किन्धाकांड का विक्ृत रूप है, में सुगव के निर्देश के अनुसार हनुमान के 
राम से मिलन से लेकर हनुमानादि विभिन्‍न सेना नायकों के विविध दिशाश्रों में 
जाने तक की कथा का वर्णन है। र० रू० गी०* और रामायण में विषय की दृष्टि 
से इस कांड में नगन्‍्य सा अन्तर है । ये अन्तर विशेष महत्वपूर्ण भी नहीं है। और 
केवल दो स्थानों पर है तथापि इनका उल्लेख कर देना प्रसंग विरुद्ध न होगा। 





क- मंछ ने हनमान के द्वारा सुग्रीव की सब कठिनाई मित्रता होने के पूर्व 
कहला दिया है। वाल्मीकि ने अपनी रामायण में सुग्रीव की समस्या को उन्हीं के 


मल 
१--अधर्म चारिणौ पापो कौ युवा मुनि दृषको । 
अहं वनमिंद दुर्ग विराधो नाम राक्षसः ॥१२॥ 
रामि साथुबो नित्यभष्रि भांसानि भक्षयन्‌ | ५ 4 
इयं नारी वरारोहा मममाय भविष्यति ॥|१३॥ अरन्यकांड सगे २। 
२--२० रू० गी० ० १२१८-१२६ । 
_३--हमां विरूपामसतीमतिमत्तां महोदरीम्‌ । द 
राक्ष्सीं पुरुष व्या प्र विरुपायितुमहसि ॥रशी...... 
इत्युक्तो लक्ष्मणस्तस्त्या: क्रद्ो रामस्थ पश्यतः (पाठान्तरे...पॉश्व॑तः) 
उद्धत्य खडग विच्छेद कर्ण नासं महाबलः ॥२१॥ अरन्यकांड, सर्ग १८ | 
४--चंतुदंश सहस्नाणि रक्ुसां मीमकमंणाम्‌। 
शूराणां रुव्य लक्षाणां खरचितानुवत्तिनाम्‌ ॥५॥| अरन्‍्यकांड, सगे ३६। 


१३४ .” डिंगल साहित्य .. 


मुख से राम से मैत्री होने के उपरांत कहलाया है जो निःसन्देह अधिक, उचित, 
स्वाभाविक और मनोविशान सम्मत है | द ' 
ख--वाल्मीकीय रामायण के अ्रमसार राम ने सुग्रीव को अपने पराक्रम का 
परिचय और परीक्षा देने के लिये साल के सात वृक्षों, एक पर्वत तथा रसावल को 
एक शर द्वारा वैध कर अपना शर वापस लौटा लिया था। मंछ कवि ने कदाचित्‌ 
कथा के संज्षिप्त करण में पंत और रसातल के भेदने की बात छोड़ दिया है | 
द १३७--सप्तम बिलास में वानर सेनापतियों के विभिन्‍न दिशाओं में सीता 
के अन्वेषण के लिये प्रयाण करने से लेकर विभीषण के राम के शरणार्थो होने पयन्त 
की कथा का इतिद्तत्त है। रामायण के सुन्दरकांड से इस विल्लास के कथा की तुलना 
करने पर तीन स्थलों पर अन्तर दृष्टिगोचर होता है -- 
,.. क, मंछ के अनसार अशोकवाटिका में सीता को देखकर हनमान ने प्रकट 
होकर उनके चरण स्पश कर मुद्रिका प्रदान किया था"। बाल्मीकि के अनसार 
हनुमान को यह कार्य करने के लिये पर्याप्त प्रतीक्षा करना पड़ा था। उन्होंने १४ वें 
सर्ग में हनुमान का अशोक वाठिका पहुँचना दिखाया है और ३३ वें से में सीता 
से मिलना | अतएव स्पष्ठ है कि संक्षित करण के प्रयत्न में मंछ ने मध्य की घढनाओं 
को एकदम छोड़ दिया है । पक 
. ख. २० रू० गी० के टीकाकार ने 'मणधार श्राबुत मांगमारूत, वन्द सियपद्‌ 
वेस? में मशधार का अर्थ शीशमणि अहण किया है' जो कि अ्रममूलक है। मणंधार 
व्दिक अर्थ “धारण की हुई मणि! है जिसका लक्ष्य वाल्मीकि कथित चूड़ामणि 
की ओर है जो कि हनमान ने सीता से ले जाकर राम को दिया था३ | 
गं; वाल्मीकि के समान ही मनसाराम ने सेतु के निर्मित होने तथा रामेश्वर 
" शिव के राव द्वारा प्रतिष्ठित किये जाने के उपरांत राम का सेतुपार कर लंका जाना 
कहा है किन्तु रावण मन्दोदरी संवाद में उसके पर्व ही 'तिश ड्रबत दधि पाहण 
तिरिया?४ मन्दोदरी के शब्दों में सेतु निर्माण का संकेत है | मंछु का यह कथन स्वयं 
विरोधी, व्यतिक्रमित एवं भ्रमात्मक है। _ 
.. १शेथ--अश्रष्टम विल्लास में राम के सेतु बन्ध रामेश्वर की स्थापना कर दल 
बल सहित लंका में प्रवेश करने से लेकर विभीषण का राज्याभिषेक कर लंका से 


_पहरमपकाएंफामस्क्नकमाड, 











१--२० रू० गी० प्ृ० १६४ । 
२--वही प० १६४ | 
“एव चूडामणिः श्रीमान्मया सुपरिरक्षितः ह 
मनः शिलाया स्तिलको मन्ड पाश्व॑निवेज्षितः [२२| सर्ग ५६ । 
. ५ 6 इननर० रू० गी० ० १६६ । 


.. रघुनाथ रूपक गीतांरो १३५, 


अयोध्या. प्रस्थागमन तक की कथा है । रामायण के युद्धकांड से इस विलास का 
क्रमानुसारं तुलनात्मक विश्लेषण करने पर नीचे संकेत किये गये असमान स्थल 
प्रकाश में आते हैं । क्‍ 


क, मंछ ने 'सेद थपे रामैश सिव, उतरे पार पयोध” के द्वारा रामेश्वर शिव 
की स्थापना के उपरांत राम का पुल पार जाना लिखा हैं। वाल्मीकीय रामायण में 
रमेश्वर शिव के प्रतिष्ठित करने का उल्लेख नहीं है | तुलसी ने अवश्य रामचरित 
मानस में लिंग थापि विधिवत करि पूजा? के पश्चात्‌ सेन सहित उतरे रघुवीरा” को 
उल्लेख किया है जिसका उद्देश्य तत्कालीन शैवों और वैष्णवों के वैमनस्थ का अन्त 
करना रहा है | अस्तु, सम्भावना यही है कि रामेश्वर शिव के स्थापन का भाव मंछ 
मे तुलसी से ग्रहण किया हो, यद्यपि इसका उन्होंने कोई निर्देश नहीं किया है । 


ख- द्वितीय यद्ध के प्रारम्म में मनसाराम ने लिखा है कि मेघनाद ने समस्त 





ने नाग शरों से राम लक्ष्मण को मूछित किय्रा था) | राम तो कुछ देर बाद थोड़ा सा 
सचेत हो गये थे३, किन्तु गरुण के आगमन पर उन्होंने और लक्ष्मण. ने, प्र 
चेंतनता लाभ किया था | समग्र वानरों को,मेघनाद ने इतर स्थल" पर राम ओर 
लक्ष्मण समेत मूछित क्रिया था। उस समय ये वानर हनुमान के द्वारा लाई हुई 
आधषधियों में विशल्या के प्रयोग से स्वस्थ हो सके थे* । मंछ ने नागपाश 











१--२० रू० गी० पु० श््प्छ | 
२--तौ संप्रचलितौ बीरी मर्मभेदेनकाशितौ । 
निपेत ठुम॑ सेष्वासौ जगत्यां जगत्पती ॥ १८ सर्ग ४५। 
 ३--एतस्मिन्नतरे रामः प्रत्यबुध्यत बीय॑वान । 
स्थिरित्वात्सत्वयोगाच्यशरैः सन्‍्दानितो पिसन ॥३॥ सर्ग ४६ । द 
४--ततः सुपर काकुत्स्थो द्रष्ट्वा प्रत्यमिनन्दितः बा, 
.. विममश्श च पाणिम्यां मुखे चन्द्र समप्रमे ॥३८॥ 
वैमतैयेन सम्पृष्ठास्तस्योंः संसरुछुत्र णाः 
सुबर्णों च तनु स्निघे तयोराशुबमूदतु: ॥३६॥ सगे ४० । 
५--युद्धकांड सर्ग ७३ | 
६--सर्वे विशल्या विरुजः ऋ्षणेन 
हरिप्रवीरा निहताश्च ये स्युः । 
गन्घेंन तासां प्रवरौषधीनां । * 
सुप्ता निशान्तोष्विव संप्रवुद्धा: ॥७४॥ सर्ग ७४ |. 


ब .... डिंगल साहित्य 


से बाँधने की वार्ता को कपियों के साथ जोड़कर संपर्ण घटना को भ्रमपण' बना 
दिया है । 
ग, मंछ के अ्रनुसार लक्ष्मण बरछी के प्रहार से मूछित हो गये पे-. 


लंघ दल प्रबल बरछी भ्रसुर लगाडी || 
पडे गणंणाय मुरमाय इस ऊपर, 


जेसा ऊपर के ख” अ्रंश में इंगित किया है, लद््मण एक ही नहीं दो बार मेघनाद 
द्वारा मूछित किये गये थे किन्तु बरछी के प्रहार से नहीं वरन्‌ शरों द्वारा । 


घ. मनसाराम के मत से लक्ष्मण का उपचार करने वाले वैद्य का नाम पतूस 
तूस था जो कि लंका निवासी था। वाल्मीकीय रामायण में इस नाम के अश्रथवा 
अन्य किसी नाम के लंका निवासी वैद्य के हनमान द्वारा लाये जाने का कोई बृत्तांत 
नहीं है । तुलसीदास के रामचरित मानस में अवश्य हनुमान द्वारा लंका से सुषेण 
वैद्य के लाये जाने का उल्लेख है जिसने कि उन्हें गिरि का नाम बताकर औषधि 
लाने भेजा था! | अ्रस्तु, सम्भावना है कि मनंसाराम ने यह इतिवरत्त रामचरित 
मानत से अपनाया है। पतूस तूस फिर भी कवि का स्वकल्पित नाम है।. 

क, हनुमान के औषधि लेने जाते समय राक्षस कालनेमि के उनके साथ 
कपटमुनि वेश धारण कर विश्वासधात करने का प्रयक्ष, अप्सरा द्वारा कालनेमि का 
रहस्योद्धाटन और उसके वध की वार्त्ता वाल्मीकीय रामायण में अप्राप्य है। मंछ ने 
इस घटना को भी, ऐसा प्रतीत होता है कि रामचरित मानस से लिया है क्योंकि 
इसके सम्प्ण विस्तार प्रायः तुलसीदास द्वारा कथित घटना के अनरूप है। मंछु ने 
केवल अप्सरा का नाम 'मकरी? नहीं दिया है* | 

इस विलास के श्रंतिम गीत में राम के अयोध्या लौट जाने के पश्चात्‌ 
पुनः रावण के पराक्रम, उसकी मृत्यु, सुरों द्वारा पष्प वृष्टि तथा “जय” शब्द के 
उच्चारण का वर्णन है३ | कदाचित्‌ कहने की आवश्यकता नहीं, कि यह व्यतिक्रमित 
एवं अव्यवस्थित है । वस्तुतः, इसे अकूट बंध गीत के उदाहरणों के बाद (रावण 
वध” के अन्तगंत रखकर पढ़ना उचित एवं अपेक्षित है । 











७७७७७॥४७/००७७७ | मन नल आज 


१--जामवंत कह वैद सुप्रेंना | लंका रहइ को पठई लेना | 
धघरि लघु रूप गयउ हनुमंता | आनेउ भवन समेत तुरंता ॥ 
दो०--राम पदारविंद सिर नायठड आइ सुषेन । 
कहा नाम गिरि ओ्रौषधी जाहु पवत घुत लेन || 
क्‍ २--सर पैठत कपि पद्‌ गहा, मकरी तत्र अ्रकुलान । 
; ३--२० रूँ० गी० प्रृू० २३१-२३२। 


रघुनाथ रूपक गीतांरो ३ 


१३६, नवम विलास में राम के अयोध्या ग्राने से लेकर राज्याभिषेक की 
कथा और कुछ इतर सूचनाएं संग्रहीत हैं । कवि के शब्दों में यह विलास 'सिंहा- 
विलोकण सार! है। इसमें कथावस्तु की दृष्टि से तुलनात्मक स्थल का अभाव है | 


आ, रीति काव्य--वस्तु विवेचन 
.. १४०--२० रू० गी० को एक रीतिं। 'थ के रूप में अध्ययन करने से ज्ञात 
होता है कि इसमें प्रधानतया गीतों का विस्तृत विवेचन है | गीतों के रचना विधि को 
 खष्ट करने के हेतु मंछ ने छन्द शास्त्र के नितांत प्राथमिक तत्वों का उल्लेख किया है । 
सर्व प्रथम मनसाराम ने लघु, गुरु, दग्धाक्षर, निदोषवर्ण, शुमाशुभगण और द्विंगुणों 
की व्याख्या किया है! । 
.. लघु की व्याख्या करते हुये मंछ ने इनके ४ मेद बताये हैं-- (१) किवलो 
( इसे राजपूताने में कंबल भी कहते हैं ), (२) पिच्छू, (३) लहु तथा (४) छुन्द की 
गति को ठीक रखने के लिये दीर्घ को लघु माननां । इनमें नवीनता झुछे भी नहीं 
है | केवल प्रथम तीन नाम डिगल के हैं जो कि क्रमशः अर, इ, तथा उ कार वर्णों 
के द्योतक हैं | इसी प्रकार गुरु के ४ भेंद या रूप हैं-- (१) दीर्घ वर्ण , (२) संयुक्ताक्षर 
के प्रथम वर्ण, (३) विसगीत वर्ण और (४) अनुखार युक्त वर्ण । दग्धाक्षर के संबंध 
में दो प्रचलित मतों का उल्लेख किया है| प्रथम मत के अनुसार इनकी संड्या ८ 
है और द्वितीय के अनुसार श्८ | निरदोंष बर्णों का कवि ने उल्लेख तो नहीं किया 
है किन्तु दग्धाक्षरों के ज्ञान के पश्चात्‌ वे एक प्रकार से स्वतः व्यक्त हैं। शुभाशुभ 
गणों में मममय और सरतज का क्रमशः उल्लेख है । मंछ ने द्विगणों का विवेचन 
नहीं किया है किन्तु महताब चन्द्र खारैड ने टीका में मित्र, दास, उदासीन ओर शर्रु 
गणों को स्पष्ट कर दिया है? | मंछ ने द्विंगणों के फलाफल का निर्देश अवश्य किया 
है | इस सम्बन्ध में यह संकेत कर देना ग्प्रासंगिक न होगा कि हिन्दी छुन्द शाह्त्र 
के विद्यार्थी के लिये तात्विक दृष्टि से इसमें कोई नवीन सूचना नहीं है। 
मनसाराम ने अपवाद खरूप यह भी उल्लेख किया है कि यदि आदि में 
दग्धाक्षर या अशुमगण हो तो क्रमशः शुभगण अथवा द्विगण के प्रयोग द्वारा उनका 
परिष्कार हो जाता है अथवा थदि वयण सगाई का उपयोग हो तो दग्धाज्षरों, अशुभ- 
गणों और अशुभ द्विंगणों का दोष नहीं होता है । कक 
... दोषों के प्रसंग के आ जाने के कारण कवि ने डिंगल काव्य में पाये जाने 
वाले १० काव्य दोषों के नाम, उनके लक्षण तथा उदाहरण प्रस्तुत किये हैं? । ये 
कक 


किजकतअकारनमपकम५४४लकपात++ ५०४३३ रे 3० अंतर ० फल" पक पाक११५4४००५+ 


| १-२० रू ० गी० घु० ५, ९ ० | 
२--वही पर० १० । द 
३--वही .9० १४, ,. २१ | 





न “जन्‍तनननम टपककलनन- करतका क ; तप पहना कक ऊफसन ।+न8+स- कक -कारकन्‍ीज 


है 


श बे | डिंगल साहित्य 


काव्य दोष-अंध, छबकाल, हीण, निनंग, पांगलो, जात विरूप, अपस, नालछेद, 
पखतूट और बहरो, प्रत्येक दृष्टि से डिगल के अपने मौलिक एवं नवीन दोष हैं तथा 
हिन्दी साहित्य में प्राप्य दोषों से बिलकुल प्रथक्‌ हैं| बस्तुत: मौलिकता की दृष्टि से 
इनका अध्ययन रोचक है। 

ऊपर संकेत किये गये अ्रपवादों में प्रसंगवश वयण सगाई का उल्लेख आ 
जाने के कारण मनसाराम ने व्रण सगाई को भी सविस्तार स्पष्ट किया है! | वयण 
सगाई अनुप्रास के निकट किन्तु उससे भिन्‍न डिगल का अपना मौलिक अलंकार है | 
इसका. विस्तृत विवेचन लेखक ने अलंकारों के अध्याय में किया है | 


अंध दोष को व्याख्या में “रले उक्तरो रो रूप? में उक्त या यक्ति की 
साधारण चर्चा हुई है। यह उक्ति भी डिगल की अ्रपनी मौलिकता का परिचायक 
है। वैसे उक्ति शब्द से तथा इसमें निहित अ्रर्न' से प्राय; साहित्य का प्रत्येक विद्यार्थी 
परिचित है किस्तु डिंगल में प्रयोज्य इसका, लक्षुण एवं उद्ाहरणों द्वारा उनकी 
व्याख्या नवीन एवं सचनात्मक है। साधारण परिचय के विचार से यहाँ यह बता 
देना पर्यात्त होगा कि 'भाषे धारण बुध भत्ना सखरा बचन? अ्रर्थात्‌ बद्धिमान व्यक्ति 
के श्रेष्ठ बचन द्वारा कथन ही उक्ति का लक्षण है | परमुख, सनमुख, परामुख और 
ओमुख इसके चार भेद हैं । इनकी विशद व्याख्या मंछ ने किया है* । 


उक्ति के विभिन्‍न उदाहरणों में कवि ने शगार, बिमछ (वीमत्स), भयानक, 
. शांत, अद्भुत, करुण, बीर, रोद एवम्‌ हास्य--६ रसों को घटित किया है और अ्रन्त 
में इनके अवलोकत करने का निर्देश किया है। इन समस्त रखों के परीक्षण से 
विदित होता है कि उदाहरणों में कबि ने प्रत्येक रस को स्थायी एबम संचारी भावों, 
आलंबन एवम्‌ उद्दीपन विभावों तथा अ्रनभावों का. प्रत्यक्ष अथवा परोक्षरूप में 
समावेश कर संश्लिष्ट रूप में रस को स्थापना किया है। ऐसा प्रतीत होता है कि 
कबि ने अपने लक्षण गंथ में रसों के विश्लेषण की प्रथक अवश्यकता नहीं 
समझा । द 














नालछेद दोष के लक्षण में मनसाराम ने जथा के निर्वाह न होने की बात 
का उल्लेख किया है । यह जथा भी डिंगल की अ्रपनी मौलिक विशेषता है। काव्य 
में वर्णन रीति के क्रम के निर्वाह को जथा कहा जाता है| ये जथायें 


“विधानीक, सर, सिर, वरण, अहिगत, आाद, अतांण सुद्ध, 
इधक, सम, नूनसों, 








१--२० रू० गी० पु० ३२,,,३७ | है 
२--वही ३८..,.४६ । 


रघुनाथ रूपक गीतांरो श्श्हः 


एकादश प्रकार की' मानी -गई हैं:। मनसाराम ने इनका भी सविस्तार वर्शन 
किया है । &- जहर द 


तृतीय से नवम विलासों के अन्तगंत मंछ ने क्रमशः १८, ४, (८, ७, ५४ 
श्य और १-७२ प्रकार के गीतों के नाम, लक्षण ओर उदाहरण प्रस्तुत किये हैं | 
जिनमें कि द्वितीय गौरव और अ्रमेल गीतों के लक्षणों का अभाव है' | इन गीतों 
के लक्षणों के अमाव का कारण स्पष्ट नहीं है | जो कुछ भी हो, ये गीत अपने ढंग 
के अनूठे और विशिष्ठता सम्पन्न हैं। वास्तव में “डिंगल के गीतों के समझने के 
लिये इन गीत छुंदों का ज्ञान होना आवश्यक है । 


_नवम विलास में कवि ने कुछ अतिरिक्त सामग्री भी संचित किया है। ये 
दवावैत, वचनिका, निसाणी, जथा ओर कुडलिया है। कवि ने इनके भेदों के 
विस्तार भी लक्षण और उदाहरण ससेत प्रस्तुत किये हैं3 । इनका अध्ययन रोचक 
होने के साथ ही ज्ञान वधक भी है।. 

१४१--कदाचित्‌ कहने की आवश्यकता नहीं है कि श्रीमद्वाल्मीकीय 
रामायण तथा तुलसीदास कृत रामचरित मानस की भाँति ही मनसाराम का रघुनाथ 
रूपक गीतांरों भी महाकाव्य में परिगशित करने योग्य है यद्यपि यह प्रथम दोनों 
महाकाव्यों की तुलना में संक्षिततर है। यह भी एक सगंबन्ध महाकाव्य है जिसमें 
कि ६ विलास हैं। इसके नायक भी विष्णु के अवतार एवं अयोध्यानरेश दशरथ के 
पुत्र रघुकुलतिलक धीर प्रशांत राम हैं जिनकी प्रसिद्ध पोराणिक गाथा इस ग्न्थ का 
इतिवृत्त है। प्रथम विलास के प्रथम तीन छुन्दों में कवि ने ध्वन्यात्मक एवम्‌ 
आशीव॑चनात्मक मंगलाचरण की अवतारणा किया है। अनन्तर वस्तुनिर्देश सदाश्रय 
एवम्‌ धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष चतुबंग फल प्रदान करने वाले नायक की कथा 
में नगर, अर्णंव, शैल, उद्यान, रतोत्सब विप्रलंभ, विवाह, कुमारोदय, मंत्रवूत 
प्रयाण ओर नायकामभ्युद्य का उल्लेख किया है । इनके अतिरिक्त, यथास्थान आलंका- 
रिंकता, असंक्षिप्ता, रसात्मकता मिन्‍न बृत्तान्त, ओर लोकरंजकता प्रथ्मति का समावेश 
किया है । . द । 

इस प्रकार के बिस्तृत ग्रंथ में त्रुटियों ओर चूकों 'का होना सर्वथा संभव है 
जैसा कि तत्सम्बन्धी स्थलों पर निर्देश किया गया है किन्तु कवि की नप्नोक्ति को 
देखते हुये उस पर किसी प्रकार का दोषारोपण करना अरसंगत है क्‍योंकि श्रन्थ की 
महिमा के वर्णन में उसने स्वीकार किया है-- 


१-२० रू० गी० प० २४५, , , २६८ | 
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मैं दाखियो अनुसार मतरे ज्ोय सगल! लीजियो । 
इस माद्दि चूक हुवे सु ओलख कवी भाफ करीजियो ।। 
इस कथन द्वारा कवि अपनी समस्त त्रुटियों एवं अ्रांतियों का परिहार करता 
है। बस्त॒तः कबि की यह सपष्टोक्ति श्लाधनीय है । कवि की शब्दावली में जो मनुष्य 
प्रीति से इस ग्रंथ का पठन पाठन करे वह “मुरभूम भाषा तणों मारग...आआछी रीत 
हूँ, रमण कर सकता है| संक्षेप में, २० रू० गी० अपने ढंग” का विरल रीट्यात्मक 


महाकाव्य है। 


नीति मँजरी'" 
परिचय 


१४२--यह कविराजा बाँकीदास की रचना है। इसका २० का० कवि 
( बरचित निम्नलिखित दोहे के अनुसार-- द 


अद्वारसौ अठतरो, चेत बीज पख सांम | 
हे बांकेग्र'थ बैणावियो, नीतम जरी नाम ॥ 
सन्‌ श्य२१ ई० है। यह ३६ दोहा-सोरंठों की छोटी सी रचना है जिसमें मंजरी की 
सी सुवास देने वाले नीति सम्बन्धी छुंद हैं । द 
नीति मंजरी में संग्रहीत समस्त -दोहां सोरठों का विषय वैरं अथवा वैरियों से 
सम्बन्धित है| इनमें प्रारम्मिक दो दोहों में बांकीदास ने राम द्वारा रावण के संहार 
करने का उल्लेख किया है। कदाचित्‌ व्यक्तिगत रूप में राम का उल्लेख करने से. 
कवि का प्रयोजन भगवन्नाम स्म॒स्ण है क्‍योंकि नीति मंजरी के सभी अन्य दोहे 
सोरठे सामान्य रूप से साव्विक हैं । राम के द्वारा रावण के संहार करने के उल्लेख 
की पृष्ठ भूमि में राम के बाहुबल और पराक्रम की. प्रशंसा है। इन दोहों में बैर 
चुकाने में अअ्गए्य भगवान राम के द्वारा अपनाई गई साम, दाम, दंड और भेद 
नीतियों की ध्वनि है । 

. बांकीदास की इस कृति में सर्वाधिक छुंदों का विषय शत्र से रक्षा के उपाय 
हैं3 | इन उपायों में शत्न॒से मित्रता न करना, उसका विश्वास न करना, उससे दूर 
रहना, उससे पहले ही बचना, उसके दाँव पेंच को समभने की सामथ्य रखना, उस 
पर दया न करके क्रोध करना, उसे दाँव से, नीति से और बात से निराधार 
मारना, सर्प अथवा मग की भाँति धोखा देकर पकड़ना और उससे सदैव सतक 
रहना है।... 

संख्याधिक्य की दृष्टि से द्वितीय श्रेणी के वे दोहे सोरठे हैँ जिनमें कवि ने 
वैरी की प्रकृति की व्याख्या किया है*। वैरी हृदयहीन होकर भी बैर को नहीं 


१--बाँकीदास अंथावली भाग १ ( प्रकाशक ना० .प्र० स० काशी ) में 
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भूलता । बह साधारणतया अत्यन्त प्रबल होता है और असंभव कार्य भी बदला लेने 
के लिये कर डालता है । वह मधुर भाषी होता है जिनका प्रभाव सांघातिक होता है। 
वह खोटी मति प्रदान करता है। वह दूसरों को! मिराने के लिये उनके पैर में पानी 


डालता है श्र वह खवमावत; कठोर और निर्द्य होता है । 
सरे प्रकार के वे सोरठे हैं जिनमें कि कविराजा ने अरि की इच्छाओं का 


मनाशानिक विश्लेषण किया है* | उसके मतानुसार अरि चाहते हैं कि उनके शत्र 
अल्प साहसी, कुलकलंकी, मलिन बुद्धि हों, उनके मुखियों की मृत्य हो और कुलवर्धक 
कुपथगामी हों । वे चाहते हैं कि उनके शंत्रु खजनों से न मिलें, उनकी संगति नीचों 
की हो, वे अदूरदर्शी हों ओर यदि सबल हों तो परस्पर लड़ें | वे कामना करते हैं 
कि दूसरों के घर क्रोध, अविश्वास, मन की निर्दंयता और नास्तिकता का वास हो 
और वे सार ओर असार युक्त व्यक्तियों का भेद न कर सके । वे दूसरों के घर विपत्ति 
में विपरीत पराप्त, अधरम, आलस्य, निद्रा, श्रपकीर्ति श्रौर श्रनीति के प्रसार की _ 
इच्छा करते हैं। वे पराये घर के मुखिया के चंचलचित होने तंथा उसके यहाँ 
असम्यता, व्यसन, अ्रति लोभ, अह्प लब्जा के प्रचलन की आबकांच्ा करते हैं। 
इतना ही नहीं, वे मनाते हैं. कि दूसरों के मंत्री मूल और मलिन हों, चाकर चोर. 


और सभीत चित्त हों तथा हलकारे सुधि हीन हों कं क्‍ 
.. इनके अतिरिक्त च॒तर्थ श्रेणी के अन्तर्गत बाँकीदास के अनुभवों से सम्बद्ध 


वे छुन्द आते हैं जिनको कि किसी एक वर्ग में रखना सम्मव नहीं है | इनमें परस्पर _ 
साम्य को अभाव हैं और विविधता का आधिक्य । मूर्ख के बैर के सम्बन्ध में उनका 
मत है कि वह शत्रु का संहार कर उसके उत्तराधिकारी को छोड़ देता है ( छुं० सं० 
३)। वह खल के हाथों 'भर कर और कुल का विनाश कर शत्रु को सिर के साथ _ 
वित्त, घर, बसुधा ओर सुयश, स्वस्व॒ समर्पण कर देता है ( छु० सं० १० )। खल 
का ग्रंकृति छु० सं० ११, १२) अशोग्य काय करना है | क्रोध और बैर हानिकारक हैं 
(8० सं० १७, १६, ३४ ) | योधाओं के बैर का कटना, संबर्धित होने की अपेक्षा 
श्रेष्ठतर है. ( छु० सं० २१ )। कंम मिंन्न और गधिक शत्र रखने वाले व्यक्ति अल्प 
जीवी होते है ( छुं० सं० २४ ) | वार्तालाप में बैर मोल लेकर सज्जनों से सम्बन्ध 
विच्छेद करना तंथा विंषपान करना अशोभनीय हैं / छुं० सं० २५)। और सुरक्षित 
स्थान में रहने से शत्रु पराभूत नहीं करें सकता ( छुं० सं० ३७ )।.. हे 
आलोचना  .. ८. «+.. 

१४३--बांकौदास कृत नीतिमंजरी के अध्ययन करने के प्रश्चात मानस 
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पटल पर प्रथम अनुमुद्रा यह अंकित होती है कि उनके जीवनकाल में उनके अनेक 
बैरी रहें होगें। इस अनुसुद्रा अथवा प्रभाव में सत्य का अंश कितना है इसका 
विवेचन करना इस कथन का लंक्ष्य नहीं है, वरन्‌ इस कथन का प्रयोजन केवल 
इतना ही है कि नीतिमंजरी के लेखन की मूल है, प्रेरणा के पीछे बैर तथा वैरियों 
का हाथ अवश्य रहा होगा। ऐसा प्रतीत होता है कि कवि को अपने जीवन काल 
में आगे बढ़ने के लिये संसार की विषम परिस्थितियों से पर्याप्त संघथ करना पड़ा 
था जिसके फलस्वरूप उसने विविध प्रकार के अनुभव संचित किये थे । जो कुछ भी 
हो, यह तो स्वीकांर करना ही पड़ेगा कि इस रचना के प्रत्येक दोहे तथा सोरठे की 
पीठिका में, प्रत्यक्ष अथवा परोक्षु रूप में, उसके अतीत जीवन के संचित अनुभवों 
का प्रकाशन है। 

जिन छुंदों के अंतर्गत कवि “ने शंत्र से रक्षा करने के उपायों का उल्लेख 
किया है उनमें सामूहिक जीवन की परिस्थितियों का स्पष्ट संकेत है । परिस्थितियों 
के संकेत के साथ ही उनमें उनके प्रति विद्रोह भी है. किन्तु दूसरी ओर उनसे 
समभोता करने की चेष्टा भी । उनमें वास्तविक जगत के जीवन का चित्रण है ओर 
उस जीवन के प्रति जागरुकता भी । इसके अतिरिक्त उनमें वेर के कारण उत्पन्न 


होने वाले पतन और उत्थान के सुब्यक्त सत्र भी हैं । 
. जहाँ कवि ने वैरी की प्रकृति की व्याख्या किया है, वहाँ उसके व्यक्ति के 


अध्ययन, मनन एवं सद्म विश्लेषण की क्षमता का प्रकाशन है। किसी स्थान में 
आर किसी भी समय में कोई मनुष्य बैरी होकर स्वयं में वैर धारण कर सकता है | 
उसका बैर गुप्त मी हो सकता है ओर व्यक्त भी | वह नम्न होकर, मधुर भाषी बन 
कर, कृत्रिम व्यवहार करके ओर विश्वास कराकर विश्वासघात कर सकता है और 
अनाबत बल प्रयोग द्वारा प्रतिहिसा कर सकता है। अस्तु, उसके प्रति प्रत्येक क्षण 
सतक रहने की आंवश्यकता है। किन्तु सतक रहने के लिये उसके प्रकृति को 
संमझना भी नितान्‍्त अ्रपेक्षित है। अतएब कवि ने उनके स्वभाव का विश्लेषण कर 
पाठक के समक्ष पैरी के स्वरूप के निद््शनाथ एक दपण प्रस्तुत कर दिया है। 

| तृतीय कोडि के दोहों सोरठों में उसने शत्रु की आन्तरिक मनोइत्ति को जो 
कि साधारणतया अप्रकट रहती है, प्रकाशित किया है | वस्त॒तः यह वैरी के कल्लुष्तित 
पक्ष का उद्घाटन है| बैरी अपने को सबोपरि देखना चाहता है। अपने लक्ष्य की 
ग्राप्ति के लिये वह अपने विपक्षी का अशुभ चाहता है। कबि एक प्रतिष्ठित व्यक्ति 
था | वह नित्य सभा समाज में बेठता था। हर प्रकार के व्यक्तियों को देखता था। 
वैरी उससे अछूते कैसे रहते | कवि ने उन्‍हें भी देखा और देखा भी तो अ्रत्यन्त 
निकट से | अतः उसने उनके गुप्त रहरुय के आवरण को हटाकर गोपनीय को प्रकट 
कर दिया। इन मावनाओं का अध्ययन पूर्ण रूप से मनोविज्ञान सम्मत है। 
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इसी प्रकार चतुर्थ श्रेणी में उल्लिखित दोहे, सोरठे भी कवि की अनुभूति के 
प्रकाश रूप है। 

कदाचित्‌ कहने की आवश्यकता नहीं कि वैर और बैरी, दोनों का जीवन से 
- घनिष्ठ सम्बन्ध है। कवि ने बौद्धिक जगत में आ्राकर मनुष्य के जीवन के इस 
असुन्दर और अकल्याणकारी रूप का निरीक्षण किया | और अगुन्दर को सुन्दर में क्‍ 
और अकल्याणकारी को कल्याणकारी स्वरूप देने के लिये उसे स्पष्ट कर दिया। 
इसी कारण कवि का प्रत्येक दोहा अथवा सोरठा एक-एक प्रकाशदीप की भाँति 
हो सकता है । जो व्यक्ति को पारस्परिक बैर रूपी अंधकार से निकाल कर एकता 
मित्रता और प्रेम के प्रकाश में आने के लिये पथ प्रदर्शन करता है । कवि की इस 
नीति मंजरी में उसके व्यक्तिगत जीवन और निजी सुख-दुख का समाज और 
मानवता की जीवनगत संवेदनाओं और सुख-दुख के साथ समन्वय और सामंजस्य 
करने का सुव्यक्त प्रयास है । 

१४४--कविराजा बाँकीदास की नीति मंजरी में नीतिपर्ण श्रथवा नीत्यात्मक 
दोहे हैं जैता कि अ्रन्यत्र निर्देश किया जा चुका है। इनका काव्य रूप मुक्तक के 
ढंग का है किन्तु मुक्तक की दो प्रमुख विशेषताओं में से केवल खत; पुर्ण॑ता प्राप्य 
है रसोट्रेक की समर्थता' नहीं । इस रचना के दोहों सोरठों में कवि के अ्रनुभूति की 
भार्मिक अभिव्यंजना संभव हो सकी है। और बैर के भाव की अ्रभिव्यंजना की 
दृष्टि से बाँकीदास अपनी इस रचना में पर्णतया सफल हो सके हैं यह वस्तु विवेचन 
से सुस्पष्ट है। तैर और पैरियों से सम्बन्धित कबि की शक्तियाँ स्पष्ट, वास्तविक 
और मर्मस्प्शिनी हैं| बैर की नीति से सम्बन्धित उक्तियों के तीखेपन को देखकर 
ही कदाचित्‌ मनोहर शर्मा ने भावावेश में आकर यहाँ तक कह दिया है कि उनके 
दोहों में कविराजा का चाणक्य रूप! है। 

... अन्त में हम कह सकते हैं कि कविराजा बाँकीदास की नीति मंजरी उनके 
सांसारिक ज्ञान, उनके मानव चरित्र के सच्म अध्ययन, उनके व्यवद्ार ओोशल 
एवं नीति नैपुण्थ की परिचायक है तथा साथ ही उपदेश एवं शिक्षाप्रद भी | 
उसमें असुन्दर एवं अशिव के प्रति श्रसंतोष है. और सुन्दर एवं शिव के निर्माण 
की परिकल्पना । द 


घवल पचीसी 
परिचय 


..._. -१४४--यह' रचना कविराजा बाँकीदास द्वारा विरचित है तथा यह नीति 
मंजरी के ५ वर्ष पश्चात्‌ अर्थात्‌ सन्‌ श्य२६ ई० की लिखी हुई है जैसा कि उनके 
नीचे उद्धृत किये गये दोहे से प्रकट है-- 
अटठ्वार तेयाँसिये ( १८८३ ) चेत मास नम स्याम । 

... ऋूपक बंक वणावियों, धवल पचीसी नाम ॥'* 

जैसा कि रचना के नाम से प्रकट है इसमें “घवल? श्रर्थात्‌ श्वेत वण के बैल 
' से सम्बन्धित दोहे हैं। इन दोहों की संख्या इसके नांमानुकूल २५४ न होकर २४ है । 
दोहों की संख्या में ६ दोहों की अ्रभिवृद्धि क्‍यों है यह वस्तुतः स्पष्ट नहीं है । 

प्रथम दोहे में बाँकीदास ने राम अथवा विष्णु, रत्नाकर, वसुधा, शेष को 
धारण करने वाले शिव के वाहन धवल की स्तुति किया है और द्वितीय में धवल 
जो कि गणेश के पिता शिव का मार सम्भार करता है, के रखने वाले के लिये अथवा 
स्वयं के लिये गणेश के नाम स्मरण की अ्रनावश्यकता का निर्देश कर परोक्ष रूप में 
उनका स्मरण किया है। इस प्रकार प्रारंभ के दो दोहों में कवि ने आशीनमस्क्रिया 
ओर वस्तुनिदंश किया है । 

... कवि कर्म की ग्राथमिक क्रिया समाप्त कर वह अपने निर्दिष्ट विषय से संबंधित 
काव्य रचना करता है | सामान्य रूप से धवल पचीसी के समग्र दोहों का विषय श्वेत- 
वर्ण का बैल है | काव्य में इस प्रकार के विषय का वर्णन बाँकीदास की अपनी 
मौलिकता है। इस प्रकार की रचना की मूल प्रेरणा मोटे तौर पर बैल की उपयोगिता 
ही प्रतीत होती है किन्तु कवि ने केवल श्वेतवर्ण के बैलें को ही उपयोगी स्वीकार 
किया है अ्रन्य वर्णों के बेलों को नहीं अतएव निश्चय ही श्वेत वर्ण के बैल को वंणं 
विषय के रूप में निर्वाचित करने के पीछे विशिष्ट प्रयोजन का होना परिल॑ज्षितं होता 
है। यह विशिष्ट प्रयोजन प्रतीकात्मक रूप में सदगुणों एवं सदगुणालंकृत पुरुषों की 
अमिव्यंजना है| जे 





१--बाँकीदास ग्रन्थावली भाग १ में संकलित प्ृ० ३७-४५, प्रकाशक ना० 
प्र० स० काशी 
२--घवल पचीसी दो० सं० ३४। 
९० | 
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१४६--धवल पचीौसी में संकलित सर्वाधिक दोहे धघवल के महत्व से संबंधित 
है! | इनमें धवल का अनमोल होना, समृद्धि प्राप्ति का साथन होना, भार बहन 
करने के उपयुक्त होना, धनी और धनी के प्रांगण की शोभा होना, अपने बाड़े 
( पशुशाला ) की शोभा होना, विक्रम की वस्तु न होना, त्याज्य न होना, धनी के 
भाग्य का प्रतीक होना, साज्षात्‌ धर्म द्वारा धारण किया जाना, शिव का वाहन होना, 
कामपेनु का वंशज द्वोना, तथा जोतने के लिये अनिवार्य होना वर्णित है । 

दूसरे प्रकार के दोहे वे हैं जिनमें कि धवल का गुण वर्णित है* | वह केसा 
भी पानी और कीचड़ क्‍यों न हो, बिना बाघा के अग्रसर होता है। कंकड़, कीचड़ 
ओर रेत में क्रशः ऊँट, हाथी ओर घोड़ा थक जाते हैं, किन्तु वह सर्वत्र समान रूप 
से गतिमान रहता है। वह अनुपमेय ओर स्तुत्य है, क्‍योंकि वह भार की चिन्ता न 
कर उसके वहन का कतंव्य पालन करता है। औषधा ( गाड़ी के थीटे के नीचे भार 
संभालने के लिये लगी हुईं मोटी लकड़ी ) चाहे टूट जाये और पहिये पाताल में 
घंस जाय किन्तु ध्वल के रहते हुये सागड़ी (गाड़ीवान ) को चिन्ता करने की 
आवश्यकता नहीं रहती । केवल श्वेत वर्ण बैल ही धवल कहलाने का श्रधिकारी है 
क्योंकि वह स्ंगुण संपन्‍न है, काला बैल घवल कहलाने का अधिकारी नहीं है । 
मोटे कंधों वाला धवल कीचड़ के गढ़े से भी गाड़ी को निकाल देता है.। अस्त, धवल 
श्चित रहता है। और राम जिसके शृंगों की लज्जा की 








संयक्त रथ का सागड़ी नि: 
रक्षा करते हैं, वह धवल धर्ममान कर आगे बढ़ता है । 
तीसरे प्रकार के दोहों में धवल की प्रशंसा की आकांज्ञा का उल्लेख है ।3 
यदि सागड़ी बयोबुद्ध हो ओर अनुभवी होने के कारण विरद कथन का ढंग जानता 
हो तो *४ंगालु घवल सो गुना बल प्रदर्शन करता है। यदि 'म्हारों बाप” कहकर 
घवल की प्रशंसा को जाय तो वह बिना इधर उधर किये सुगमता से भार समेत 
मरुस्थल के पार कर देता है। यदि धवल से भार वहन कराना हो तो उसे “बापो 
धवला”.और जीवावणहार” आदि प्रशंसात्मक एवं उत्साहवधक संबोधनों से सुशोभित 
करने की आवश्यकता होती है। बौहलिया ( अल्प वयरक बैल ) असहनीय आर 
( बैलगाड़ी हाँकने की लकड़ी विशेष जिसके श्रग्नभाग में लोहे की कील लगी होतीः 
है) के लगाये जाने पर सिर घुनकर भूमि पर बैठ जाता है, वह तनिक भी गर्जन 
नहीं सुनना पसंद करता । उसे चलाने के लिये विरद्‌ कथन की अपेक्षा होती है । 
. चौथे प्रकार के दोहे वे हैं जो कि अल्प संख्यक हैं अथवा अधिक स्पष्ट शब्दों 
में किसी विषय पर दो अथवा एक हैं अ्रस्तु विधय की दृष्टि से इनका वर्गीकरण संभव क्‍ 


अर कक सके पल सन प 0 ज  पतकशिर डी कपल 5 कह 
१--भवल पचीसी दो० सं० ६, १५, १७, २४, २५, २७-३०, ३३। 


२--वही- ३-८, १४, २३ । 
३--बही १०-१३ । 
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नहीं हो सका है ओर इन्हें एक ही श्रेणी के अन्तगंत रखा गया है। इनके विषय 
धवल की महानता, प्रशंसा, बोहलिया .की प्रकृति, उसके उपयोगी होने के शारीरिक 
चिह्न, माराधिक्य के कारण डाक़ा पड़ना, धवल का इद्धत्व तथा शिक्षा है। ,धवल 
की महांनता इस बात में है कि यह बुरे गाड़ीवान ( खाड़ेती ) के अपशब्द और 
आर को सहन कर लेता है क्योंकि वह जानता है कि उनके प्रयोग से खाड़ेती ही 
: बुरा होगा, वह नहीं ( दो० सं० २० ) ओर कुसागड़ी के गाड़ी में अधिक भार 
रखने पर भी वह घैयं और शान्ति से अपने कतंव्य का निर्वाह करता है ( दो० सं० 
२१) । धवल की प्रशंसा में कवि कहता है कि धवल संयुक्त रथ रणस्थल में सर्वाधिक 
सुशोमित होता है ( दो सं० १६ ) और कोई यह कहे कि धवल भार वहन नहीं 
करता, यह अविश्वासनीय है ( दो० सं० २२ ) । बौहलिया की प्रकृति के सम्बन्ध में 
कवि का कथन है कि वह सावन में, जब कि अन्य पशु हरी घास खाकर तृप्त हो 
जाते हैं, उदास रहता. है (दो० सं० श्ण)। बछुड़े के “४ंगों का स्फुरण उसके 
उपयोगी होने की सूचना है ( दो० सं० २६ ) । रथ में पहाड़ के सद्ृश भार रख 
दिया गया जिनके कारण धवल थकित गति से चलता रहा और डाका पड़ गया 
(दो० सं० ३१)। घवल अपनी तरुणावस्था में कन्धों के सहारे कीचड़ के गढ़ों से भी 
गाड़ी खींच देता था किन्तु अब वह वृद्ध हो गया है, भला परमात्मा से' कैसे बल 
प्रयोग द्वारा पार पाया जा'सकता है ( दो० सं० ३२ )। और अन्त में, धवल से 
शिक्षा अहण करने के निमित्त कवि मनुष्य को संकेत करते हुये कहता है कि उसे 
भी धवल के सदश मनसा, वाचा, करमणा अपने कतंव्य का पालन करना चाहिये 
(दो० सं० १६) । 


आलोचना 


, धवल से सम्बन्धित महत्व और गुण के दोहों द्वारा बाँकीदास ने उसके 
विभिन्‍न प्रकार के उपयोगों की ओर संकेत किया है। इसमें सन्देह नहीं कि भारत 
जैसे कृषि प्रधान देश में, जहाँ कि विस्तृत मैदानों को जोतने के लिये केवल ब्ृषभों का 
प्रयोग किया जाता है, उनकी उपयोगिता के सम्बन्ध में दो मत हो ही नहीं सकते । 
इस दृष्टि से मनोहर शर्मा का कथन 'बाँकीदास ने बैल को अपने काव्य का विषय 
बनाया, सचमुच कविता को उन्होंने अनुअहीत किया,? सबंथा उपयुक्त है। तीसरे 
प्रकार के दोहे कवि के पशु मनोविशञान के समभने की सामथ्य के परिचायक है। 
मनुष्य ही नहीं पशु -भी दूसरों का स्नेह चाहते है । और -जब वे.दूसरों का उपकार 
करते हैं, उनकी सेवा करते हैं तो उसके उपलक्ष में ओर कुछ नहीं, यदि केवल 


१--राजस्थान साहित्य मई १६०४४, प्रकाशक-साहित्य संस्थान, राजस्थान 
विश्वविद्यापीठ, उदयपुर । | 





(डेप 


: सराहना की आशा करते हैं तो कम से कम वह तो उन्हें प्राप्य होना ही चाहिये । 
 अशंसा और पूजा से तो देवता और ईश्वर भी, कह जाता है, प्रसन्न हो जाते हैं फिर 
धवल यदि उसकी कामना करें तो आश्चर्य क्या ६ वस्तुत; इसके पुनराकृत्ति की 
अपेक्षा नहीं, कि धवल प्रशंसनीय है और महान्‌ है। धवल का साहस, शक्ति. 
घैयं, सहनशीलता, उदारता और परिश्रम प्रभ्मति अनेक गुण मनुष्य के लिये 
अनुकरणीय हैं । द 
१४७--बाँकीदास कृत धवल पचीसी एक सवथा नवीन विषय की रचना है। 

इसमें कवि ने अत्यन्त मनोयोग एवं सूह्मता के साथ खानुभूति का निरूपण किया 
है| धवल विषयक यह रचना लोकिकता से सम्बन्धित है किन्तु कांव ने अपने 
'चितन एवं. मनन द्वारा यत्र तत्र उसे अलोकिकता से भी अनुरंजित करने का प्रयास 
किया है। काव्य रूप की दृष्टि से कवि की इस रचना को स्फुट काव्य के अंतर्मत 
स्थान देना समीचीन है क्‍योंकि इसके दोहे व्णनात्मक होने के साथ ही शिक्षा 
मूलक भी हैं। मुक्तक काव्य की दृष्टि से इन दोहों में स्वतः पूर्णंता और भावाभि 
व्यक्षना तो अवश्य है किस्तु अन्य आवश्यक विशेषता 'रसच्बंणा! का अभाव है। 
काव्यगत विशेषताओं की दृष्टि से इस रचना की एंक विशेषता यह भी है. कि कवि 
ने इसके प्रत्येक दोहे को अलंकार द्वारा सुशोभित किया है? | 

. सच तो यह है, कि कवि की यह रचना डिगल साहित्य के लिये एक अनोखी 
ओर नवीन देन है । 
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ग्रध्याय ९ 
हिंगल पथ साहित्य का विषयानुसार विवेचन: 


#ड४प--आदरणीय न्यायाधीश श्रीमान आशुतोष मुखोपाध्याय के 
कंथनानुसार “यह संपूर्ण साहित्य हस्तलिखित ग्रंथों में है तथा यह समग्र राजपूताना 
में विस्तृत है। यह जानना सदैव ही असंभव रहा. कि इसका विस्तार कितना 
कक इस साहित्य का समय ईसा की १४ वीं शती से लेकर अद्यावधि 
कु ल ५ अथवा ६ शतियाँ है किन्तु यह बिखरे हुये दोहों में है जो कि आरम्भ में 
मौखिक परम्परा द्वारा संचित था और केवल ठुलनात्मक इंष्टि से वर्तमान समय में 
लिपिबद्ध किया गया है हमारे पास प्राचीन लिखित सामग्री. है जो कि और भी 
अधिक सुदूर भूतकाल से संबंधित है! १ । द मो पट 


सर आशुतोष मुखोपाध्याय का ऊपर उद्धृत अवतरण आज भी लगभग 
ज्यों का त्यों लागू होता है। अब तक जो कुछ भी साहित्य उपलब्ध हो सका है वह 
विषय के अनुसार भ्रधोलिखित ढंग से विभाजित किया जा सकता है। 


. क, प्रशंसात्मक अथवा सर (या विसर ) काव्य 
ख. वीर काव्य 
ग. »ंगार काव्य 
घ. भक्ति काव्य 
डः, रीति काव्य 
थ्रो २ च इतर काव्य 


क, प्रशंसात्मक अथवा सर ( या विसर ) काव्य 


विवेचन 


१४६--सर ( प्रशंसात्मक ) और विसर ( निंदात्मक ) कोटि के काव्य को 

रचना राजस्थान के कवियों ने सर्वाधिक मात्रा में किया है। इस प्रकार के पद्य 
: साहित्य के सूजन का श्रेय प्रधान तथा चारणों को तथा उनके अतिरिक्त भाट, राव, 
मोतीसर, और ढाढी जाति के काव्यकारों को है। काव्यकार अपने आश्रयदाता 








१ --सर आशुतोष मुखोपाध्याय-का सोसाइटी के समक्ष समापति के पद 
से भाषण | 


१५० डिगल साहित्य 


अथवा प्रशंसा पात्र की वीरता, उदारता, दयाछुता, दानशीलता का अवसरानुकूल 
निवेदन करते थे | चूँकि यह काव्य रचना प्रशंसा पात्र को प्रसन्न करने के दृष्टिकोण 
से की जाती थी अतएव इन रचनाओं का अत्युक्तियुक्त होना संदेह रहित नहीं है। 
ठीक यही स्थिति निदात्मक पथः साहित्य के साथ भी समझी जा सकती है। इस 
संदर्भ में अत्युक्ति युक्त शब्द के भाव को अधिक स्पष्ट कर देना अनुचित न होगा। 
. अत्युक्ति युक्त का आशय यह नहीं है कि किसी प्रशंसात्मक अथवा निदात्मक रचना 
में की गई प्रशंसा अथवा निंदा निराधार और निस्तत्व होती थी वरन्‌ उसकी 
इष्ठिभूमि में अल्पाधिक रूप में वास्तविकता सन्निहित होती थी। कुछ उदाहरणों 

छारा इस कथन को पुष्टिट कर देना अधिक समीचीन होगा । क्‍ 
..... १४६--बीएू सूजों कृत छुंद राय जैतसी के अनुसार राव जैतसी ने सन्‌ 
१३३४ ई० में कामरान को पराजित किया था । इस सम्बन्ध में डा० टेसीटरी 
लिखते हैं कि प्रश्न यह है कि क्या कामरान ने भटनेर और बीकानेर के आक्रमण 
का नेतृत्व व्यक्तिगत रूप में किया था। कबिता का डदारतापूर्वक भावार्थ करने 
पर यह प्रतोत होगा कि उसने ऐसा किया था । किन्तु इस प्रकार के मामले में 
उद्ारतापूर्ण भावार्थ को ग्रहण करना प्रारम्भ हो सकता है क्योंकि शत्रु के महत्व 
को बढ़ा चढ़ा कर कहने के लिये न केवल डसकी संख्या की बृद्धि करना वरन्‌ 
सेनानायक की उपाधि और शक्ति को भी बढ़ा कर बताना चारणों का सामान्य 
अभ्यास है। इस प्रकार यदि किसी राजपूत सरदार ने अकबर के समय में उसकी 
आधधीनता स्वीकार करने के लिये उसकी भेजी हुई एक सेना को पराजित किया था 
तो नियम की भाँति राजपूत सरदार के चारण उसको अकबर को पराजित करने 
ताला कह कर प्रशंसा करते हैं| हम नहीं जानते हैं कि हमारी कविता के साथ भी 
यह वस्तु नहीं है। यह आश्चर्यजनक नहीं है कि बाद की बीकानेरी परम्परा ने 
राव जैतसी की कामरान पर विजय के वास्तविक सत्य को अतिरंजित किया हो 
अथवा अमात्मक ढंग से उपस्थित किया हो' | 
ऊपर के उद्धरण से प्रकट है कि बीठू सूजा अथवा उसके समसामयिक 
अजात नाम* कवि ने राव जैतसी के विजय के सम्बन्ध में चाहे जितनी भी अ्रति- 
रंजना क्यों न किया हो, परन्तु उनकी विजय का उल्लेख काल्पनिक अथवा नितान्त 
निस्सार नहीं है | डा० देसीटरी के ही शब्दों में “यह वास्तविकता कि मुसलमान 
इतिहासकार बाबर के पुत्र के इस छोटे से दुर्भाग्यपूर्ण दुस्साहस का. उल्लेख भी 
नहीं करते, केवल कबिता के मूल्य की अभिवृद्धि करता है जो कि इस प्रकार भारतीय 

 जर्लेग्रा० जैन भू० पृ० श्रूश३ 
. २--रा० जै० छुं० की भू० पृ० ११ । 
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इतिहास में एक छोटे से रिक्त स्थल की पूर्ति करने के सम्मान का अधिकार प्रास कर 
सकता है? | किन्तु इसके साथ ही इस सम्बन्ध में वास्तविकता और अत्युक्ति के 
क्ञीर नीर विवेचन की समस्या शेष रह जाती है। हे 
१५०--प्रशंसा के प्राधान्य का दूसरा उदाहरण हम विरुद्ध छिहत्तरी से देते 
हैं । विरुद छिंह॒त्तरी का मुख्य विषय महाराणा प्रताप की प्रशंसा या विरद का वर्णन 
है | दुससा आठा ने अपनी इस रचना में अकबर के खतंत्रता प्रिय विपक्षी के अनेक 
गुणों का उल्लेख कर उसकी प्रशंसा किया है। कवि के कथनानुसार प्रताप पुण्यावतार 
था ( छुं० सं० २) । वह अकबर के समक्ष नतमस्तक नहीं होता था (छ॑० सं० ८) | 
तलवार चलाना और दान देना उसके कुल की रीति थी । (छु० सं० ६) । ओर वह 
इस कुलरीति का सदैव निर्वाह करता था ( छे० सं० ६, १ १-१५ )। वह पराक्रमी 
_( छुं> सं० १८), पुरुषार्थी (छुं० सं० १६ ), शत्रु भक्षक ( छे० सं० २० ) 
अमभिमानी ( छुं० सं० २१ ), धर्म रक्षक ( छे० स॑० २२ ) और अश्रकबर के हृदय 
को सालने वाला था ( छुं० सं० २६ )। वह एथ्बी को माता तुल्य मानता था (छ० 
सं० ३१) | उसे अपने प्राणों का मोह न था ( छु० सं० ३२ ) | उसमें अकबर के 
अभिमान और दूप को चूर्ण करने की क्षमता थी ( छुं० सं० ३३ )। वह युद्ध का 
रसिक भा ( छुं० सं० ३४ ) और मृत्यु को पराधीनता से श्रेयस्कर समझता था ( छ॑० 
सं० ३५ ) | वह गम्भीर था और युद्ध में भी अविचलित रहता था ( छ० सं० ३८; 
३० )। अपनी खाघीनता को बनाये रखने के लिये उसे कंद मूल खाना पड़ा, स्त्री 
के साथ दर दर भटकना पड़ा, भूखा सोना पड़ा, किन्ठ उसने हँसते-हंसते यह सब 
विपत्तियाँ सहन किया ( छुं० सं० ५१, ५२, ५४, ६० )। उसके व्यक्तित्व में दानी, 
योगी और वीर का अद्भुत सम्मिश्रण था । संक्षेप में वह गुणों का समुद्र, दूसरों के 
शुणों का आहक (छुं० सं० ६७) और धर्म को शरण देने वाला था (छ० सं० ६८) 
तथा उसके गुणों का यश चारों दिशाओं में प्रसारित था (छुं० सं० ५६, ६०, ६२)। 
महाराणा प्रताप के जिन गुणों का वर्णन कवि ने अपनी रचना में किया 
है, कहना न होगा कि वह वास्तविक है| महाराणा प्रताप की आन्‍्तरिक प्रकृति का. 
यह विवेचन निस्संदेह स्वाभाविक है। इतिहास अंथ का साधारण से साधारण ज्ञाता 
भी निस्संकोच इस मत का समर्थन कर सकता है। इतिहास ग्रंथ खय॑ इसके प्रमाण 
हैं । बस्तुतः इस सम्बन्ध में अत्युक्ति और अतिरंजना का कोई स्थान नहीं है। 
साथ ही दुरसा आढ़ा ने जहाँ अकबर का विरोधी चरित्र दिखाया है, वह 
भी इस सम्बन्ध में अवलोकनीय है। कवि ने अकबर को पापावतार, कुटिल, अ्नीति- 
पूर्ण अज्ञानी और मूर्ख आदि दुर्गुणों से आभूषित किया है ( छु० सं० २, १२, 
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१८ )। ये दुगुण कबि के भावोद्गारों के द्योतक हैं। इनमें अकबर का वास्तविक 
रूप कहीं भी नहीं है | परन्तु इसके अतिरिक्त जिन स्थलों पर कवि ने दिखाया है 
कि अकबर का प्रभुत्व स्थापित हो चुका था। सभी राजा महाराजा उसके सम्मुख 
नतमस्तक होते थे | किन्तु इससे अकबर को पूर्णरूप से संतोष नहीं था। उसे हर्ष 
नहीं था ओर जहाँ तक प्रताप का सम्बन्ध था उसका रणकौशल और यद्ध नीति 
असफल सिद्ध हुई! ( छुं० सं० १६, ४८, ७२, ५६ ) वास्तव में कवि की. इन अनु- 
भूतियों के पीछे वैज्ञानिकता है | ये अनुभूतियाँ सत्य के निकट हैं । भारत जैसे विशाल 
देश का शासक होकर भी वह महाराणा प्रताप को अंत तक वंश में करने में अशक्त 
रहा, यह उसके पक्ष से अपमानजनक था | और इस दृष्टि से कवि का अकबर का 
चित्रण यथार्थ है । क्‍ 
दुरता आठा के अनुसार 

चारण वरण चितार, कारण लष महमाँ करी | 

घारण की जे घार, परम उदार अतापसी [७छ॥ 
'क्षत्रियों का यथार्थ वर्णन करना चारणों का जातिगत धर्म है और इसी कारण 
उसने प्रताप के द्वारा धारणीय महिमा का गान किया है। कवि के . कथनानुसार इस 
प्रशंसा में चाहुकारिता नहीं है--. 7. 








कर कुसामद फकूर, कर कुसामद कूकरा 
दुरस कुस्तामद दूर, पुरस अमोल् प्रताप सी | 
स्पष्ट है कि कवि चाहुकारों को कूठा और श्वान तुल्य सममता था । अस्तु, उसने 
जो कुंछ भी प्रताप की प्रशंसा में कहा है वह चाटुकारिता नहीं वरन्‌ सत्य है | इस 
. प्रशंसा को पीठिका में कोई लोभ अथवा महत्वाकाँज्षा न थी | कवि ने अपने आदर्शों 
के प्रतिनिधि के रूप में महाराणा प्रताप का प्रत्यक्ष अनुभव किया अतः उनके यश 
को अमर एवं अक्षुम्ण रखने के निमित्त 'छिहत्तरी! में उसका यथातथ्य विरद्‌ 
प्रकाशित कर दिया। 


१३४१--तृतीय प्रशंसा प्रधान ग्रन्थ के रूप में हम कविया करणीदान के 
विरद्‌ शिणगार का उल्लेख करेंगे | विरद शिणगार ग्रंथ का विषय जोधपुर के 
महाराजा अ्रभयर्तिह का यश वर्णन तथा उनके यश को चमत्कृत करने वाली विजय 
का वरणन है जिसमें कि उन्होंने दिल्‍ली के बादशाह मुहम्मदशाह के अशानुसार 
गुजरात के मुगल सूबेदार शेर बिलंदखाँ को अहमदाबाद में पराजित किया था। इस 
 अंथ की प्रशंसात्मकता को समभने के पूर्व प्रसंगवश इसके रचना के कारण को मी 
पु सवा सर्वथा वांछनीय है, अस्तु संक्षेप में उसका भी उल्लेख कर देना अ्नापेक्षित. 
.. न होगा। ली पा ३8 आम 


खककाा 
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कविया करणीदान ने विरद शिणगार की रचना के पूर्व एक बृहद्‌ ग्रंथ की 
रचना किया था जिसका नाम 'सूरज प्रकाश” है। सूरज प्रकाश” में कवि ने महाराजा 
के अनेक पूर्वजों से लेकर महाराजा अभय सिंह तक का यश वर्णन किया था । कवि 
ने महाराजा से उस ग्रन्थ के सुनने के लिये प्रार्थना किया। महाराजा ने ग्रन्थ के 
बृह॒द्‌ कलेबर तथा अपने व्यस्त जीवन को देखते हुये करणीदान से उसका संत्त्प्त 
रूपांतर प्रस्तुत करने को कहा जिसका परिणाम 'विरद्‌ शिणुगार? के जन्म के रूप में 
प्रतिफलित हुआ । चूँकि रचना को महाराजा के समक्ष उपस्थित करना था अतः 
कवि ने उनकी विरदावली के पक्ष का विशेष ध्यान रक्खा था | 

विरद शिणगार में हमें चारणोचित विरद कथन के वास्तविक रूप के दर्शन 
होते हैं। क्रवि ने किस प्रकार के विशेषणों का प्रयोग अपने ग्रन्थ नायक एवं 
प्रशंसा पात्र के लिये किये हैं, इस ग्रन्थ में यह॑ विशेषतया लक्षणीय है। ग्रन्थ के 
प्रारम्भिक चार छन्दों में ही हमें कविं की प्रशंसा करने की शैली का परिचय मिल 
जाता है जिनमें कि उसने महाराजा को अवसान सिद्ध, ईश्वरे का अंश, प्रातःकालीन 
सूर्य के सदश तेजखी, सुन्दर और प्रवीण दानी और शर, छत्तीस कुलों का मुकुट, 
बहत्तर कलाओं और बत्तीस लक्षणों से युक्त, वर्णाश्रम धर्म और वेदों की मर्यादा, 
घटभाषा और नौ रसों का मर्मज्, विद्या के अथाह सागर की थाह लेने वाला, छत्तीस 
रागों का ज्ञावा और चारों यशों से समृद्ध, जौहरी की भाँति चतुदंश विद्याओं के रलों 
का पारखी, और नरलोक का इन्द्र बताया है। 








इंस रचना में अहमदाबाद के युद्ध के अतिरिक्त लगभग समस्त छुंदों में 
महाराजा अमय सिंह का कीर्तिगान किसी न किसी रूप में है जिनमें से कुछ अंशों 
का संकेत संक्षेप में किया जाता है । 


महाराणा अ्रभयर्सिह के आक्रमण करते ही एवं तलवार के म्यान से बाहर 
निकालते ही नारियों के सुहाग छुट गये थे | इनकी धाक से दिल्‍ली और आगरा 
प्रकम्पित हो गये ये । इन्होंने शाहजहाँपुर को धूलि में मिला दिया था ( छुन्द सं० 
८) । आतंक के कारण इनको धोकलर्सिह नाम से विभूषित किया गया था ( छे० 
सं० ६) | हासंग ने इनसे भयभीत होकर इन्हें अनेक अमृल्य रत्न और भूमि समर्पण 
किया था (छुं० सं० ११ )। इनके तेज के जागत होते ही समस्त राजा इनके 
. अनुशासन में आ गये थे । ये नमस्कार और बैर को कभी विस्मरण नहीं करते ये 
( छुं० सं० १३) जो इन्हें नमस्कार करता था उसे वे ग्रचुर धन देते थे और इस्द् 
सिंह ने इनसे बैर किया था ( छुं० सं० १४ ) ज़िससे कि इन्होंने उसके दुर्ग को घेर 
लिया था और नागाण ( कदाचित्‌ नागौड़ ) हस्तगत कर लिया था। ( छुं० सं० 
१४) | मुहम्मदशाह के कहने पर ये अहमदाबाद गये थे ( छे० सं० २७-२५ ) ओर 
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चुनौती देकर उसे युद्ध में पराजित किया था (छुं० सं० ३५-११६ ) | यह विजय क्‍ 
इन्होंने नोबत बजाकर प्राप्त किया था । कवियों द्वारा इस विजय की प्रशंसा किये 
जाने पर इन्होंने उनको हाथी, घोड़े और लक्ष प्रसाद आदि से पुरस्कृत किया था | 
(छुं० सं० ११७) । इस विजयोत्सव को इन्होंने बड़े धूमधाम के साथ मनाया था (छुं ० 
सं० ११८-१२१२ ) । अनेक राजाओं ने इनकी अधीनता को स्वीकार किया था और _ 
सभी इनकी धाक मानते थे ( छु० सं० १९२-१३१) । इस प्रकार महाराजा ने बहुत _ 
_यशोपाजन किया जो कि विश्व विख्यात है (छुं० सं० १३२) | क्‍ 
इसमें सन्देह नहीं कि गुण कथन की उपरोक्त बानगी में चाटुकारिता स्पष्ट. 
रूप से प्रतिभासित होती है। किन्तु इस चाहुकारिता को आँकते समय यह नहीं 
भूलना चाहिये कि कवि महाराजा का आश्रित था । व्यक्तिगत परिस्थितियों के बंधन. 
के कारण व्यावहारिक दृष्टि से उसका इस अत्युक्ति एवं अतिरंजना पूर्णा प्रशंसा. 
कथन की शैली को अपना स्ंथा उपयुक्त था चाहे वह आदर्श की दृष्टि से उचित. 
भले ही न रहा हो। साथ ही यहाँ यह भी ध्यान रखना आवश्यक है कि यह 
अत्युक्ति और अतिरंजना निपठ निराधार अथवा थोथी नहीं थी बरनू्‌ उसके पीछे . 
. निश्चयात्मक सत्य और सार था । इतिहास गत महत्व से सम्बन्धित अध्याय में इस 
. १५४२--विषय की दृष्टि से उपयंक्त अंथों के विवेचन से यह निष्कर्ष निकलता 
है कि सामान्यतः प्रशंसात्मक काव्य आश्रयदाताओं से सम्बद्ध होने के कारण 
नरकाव्य अथवा चरित्रकाव्य के रूप”में प्रतिष्ठित हुआ है। इस प्रकार के लिखे गये क्‍ 
काव्य का वातावरण सामंत प्रथा के ऐश्वर्य के अनुकूल था। इस कोटि के कविता 
की ग्राण॒ प्रतिष्ठा का मूल छ्नोत आश्रयदाताओं की प्रशंसा थी । वस्त॒वः प्रशंसात्मक 
काव्य के पृष्ठपोषक चाठुकारिता में रुचि रखने वाले राजस्थान के राजा महाराजा 
आदि थे और दुरसाजी आठा जेसे आदर्श कवियों को छोड़कर जो कि अपवाद 
खरूप ये, उन्हीं के द्वारा चारण और भाट कवियों की इन रचनाओं को प्रोत्साहन 
ओर प्रश्रय उपलब्ध था | इस प्रकार के काव्य का लगभग जनता से. कोई संपक न 
था। सच तो यह है कि जन संपर्क का अभाव ही आगे चलकर समन डिंगल पथ 


साहित्य के पतन का प्रमुख कारण सिद्ध हुआ। 









सच तो यह है कि इस प्रकार की काव्य रचना का दृष्टिकोण पूर्णतया लौकिक 
था अतएव इसमें लोक कल्याण की भावना अथवा सूद्म आध्यात्मिक भावों की 
अभिव्यंजना के अन्वेषण की चेष्टा व्यर्थ है। इस ढंग की रचना का ध्येय भी मुख्यतया 
_ लौकिक था अथवा स्पष्ट शब्दों में घन, सम्मान और यश लॉभ करना था । अस्त, 
. इस प्रंकार की अधिकांश कृतियों अ्रथवा स्फुट कवितायें कभी भी जन साधारण के रुचि 


डिंगल पथ साहित्य का विषयानुसार विवेचन श्प्ष 


की वस्तु न हो सकी | ये रचनायें केवल राजकीय पुस्तकालयों की. शोभावधक थी । 
फलतः राजस्थान जैसे यद्ध प्रधान क्षेत्र की सतत परिवर्तनशील राजनैतिक परिस्थितियों 
के वात्याचक्र में न केवल डिंगल वरन्‌ सम्पूर्ण राजस्थान के साहित्य का एक बड़ा 
भाग लुप्त हो गया । क्‍ 
१५३-प्रशंसात्मक काव्य की चर्चा करने के पश्चात्‌ हम अब विसर अथवा 
निदात्मक काव्य का परिचय देगे। प्रकृति ने तुलनात्मक मूल्यांकन के लिये विरोधात्मक 
यम्म तत्वों की सर्जना किया है यथा सत्य असत्य, शिव अशिव, सुन्दर असुन्दर । 


ध्ज 


प्रशंसा और निंदा भी इसी प्रकार के विरोधी युग्म, तत्व हैं, कदाचित्‌ यह कहने की 
वस्तु नहीं है। इसी सत्य के अनुसार डिंगल के कवियों ने जहाँ एक ओर प्रशंसा 
प्रधान अथवा सर काव्य की रचना किया है, वहीं दूसरी ओर विसर अथवा निदा 
प्रधान काव्य की भी । दुस्‍्सा आढ़ा कृत छिद्तरी सर और विसर काब्य के सामंजस्य 
का सुन्दर उदाहरण है। विसर काव्य को अधिक सुस्पष्ट करने के विचार से यहाँ 
हम तद्विषयक प्रतिनिधि कवि बाँकीदास की रचनाओं का विवेचन प्रस्तुत करेंगे । 


कविराजा बाँकीदास की रचनाओं का विषयानुसार वर्गीकरण करने से विदित 
होता है कि उन्होंने एक दर्जन के लगभग ऐसी रचनायें लिखा है जिनमें निदात्मकता 
का प्राधान्य है । इन रचनाओं के नाम बैसकवार्ता, मावड़िया गिजाज, कृपण दर्पण, 
चुगल मुख चपेटिका, भैसवार्ता, कुकवि बत्तीसी, कायर बावनी, सुजस छत्तीसी, सन्तोष 
बावनी, वचन विवेक पच्चीसी और कपण पचीसी हैं। इन रचनाओं के नाम करण 
दो दृष्टियों से किये गये हैं यह नामों को ध्यानपूर्वक देखने से स्पष्ट है. १. वर्ग अथवा 
जातिगत और २. गुण अथवा दुगंण सम्बन्धी | किन्तु रचनाओं के अध्ययन से यह्‌ 
निष्कर्ष निकलता है कि ये सभी रचनायें जाति अथवा वर्ग विशेष से सम्बम्धित है । 
इसके विपरीत, विरुद छिंहत्तरी व्यक्तिगत है. जिससे निदात्मक काव्य के दो वर्गों में 
विभाजित होना ...प्रथम व्यक्तिगत और द्वितीय जाति अथवा वर्ग गत, प्रकट है 
_बाँकीदास के गुणों के नाम पर आधारित स्वनाओं में प्रशंसा के साथ 
मिदा प्रधान काव्य का सम्मिश्रण है। शेष उनकी सभी रचनायें पूर्णतया निदात्मक 
है | वैसक वार्ता में कविराजा ने वेश्याओं, वेश्या 'गामियों और वेश्या प्रसंग से 
हामिं आदि का वर्णन किया है | पुरोहित हरिनारायण के शब्दों में अपनी सती 
साध्वी पत्नियों से नाता और प्रेम तोड़कर वें! याओं, पातरों और गोज्ियों से प्रेम 
बाँधने वाले, अपने धन, धर्म, लोक लज्जा, पुरुषार्थ ओर संसार यांत्रा अष्ठ 
करने वाले, कार्माँघ, मदोन्‍्मत्त धनियों, सरदारों, अमीरों, राजाओं और जेंटिलमैनों 
के लिये बाँकीदास का यह सुन्दर लघु काव्य एक रामबाण नुस्खा है? | मावड़िया 
( मजाज में कवि ने स्तैण पुरुषों के चित्र खचित किये हैं तथा उन्हें डपहासास्पद सिद्ध 





१५६ डिंगल साहित्य _ 


किया है। कपण दर्पण तथा कृपण पच्चीसी ( संदिग्ध रचना ) में कृपणों की कपाल 
क्रिया की गई है | कवि ने कृपणों को अदातार, कंजूस, सम, धनलोभी आदि नाम 
से भी आभूषित किया है। इसी प्रकार अन्य रचनाओं में बाँकीदास ने चुगलखोरों 
लोभी और विश्वासधासी वैश्यों, कुकवियों, दासी पुत्रों, कायरों, का पुरुषों और 
अदातारों, असंतोषियों एवं लोभियों, अशुभ, अश्लील तथा असम्य वाणी के प्रयोग 
. करने वालों को आड़े हाथों लिया है। क्‍ 

१५४--निदात्मक काव्य की मूल प्रेरणा, ऐसा प्रतीत होता है, कवियों के . द 
जीवन के व्यक्तिगत अनुभव अथवा नित्य के साथ उठने बैठने वालों के अनुभव _ 
थे। कहना न होगा, कि ये अनुभव ग्रायः कठु हुआ करते थे | इन कटठ्ठु अनुभवों के . 
कारण वे व्यक्ति, अथवा वग की काव्य के माध्यम द्वारा खरी आलोचना करते थे | 
इस आलोचना के द्वारा वे व्यक्ति, जाति अथवा वर्ग को उपहास का विषय बनाते. 
थे जो कि कदाचित्‌ स्वान्द: सुखाय था। व्यक्ति विशेष को लेकर लिखी गई 
रचनाओ्रों का सामाजिक दृष्टि से कोई मी महत्व न था क्योंकि उसका सीधा सम्बन्ध . 
कवि विशेष से होता था अस्तु निदात्मक काव्य प्रणयन की यह परिपाठी पनप न 
सकी ओर तत्वहीन होने के कारण कालांतर में लुप्त प्राय हो गई है| किन्तु जाति 
अथवा वर्ग की निदात्मक रचनायथें तात्विक दृष्टि से लौकिक जीवन के लिये 
निस्संदेह महत्वपूर्ण थीं। उनके पीछे लोक कल्याण की भावना भी सन्निहित थी 
कारण, उसके द्वारा समाज के सुधरने की आशा थी। यद्यपि काव्य रचना का यह _ 
दृष्टिकोशा प्रंधानतया ध्वंसात्मक था किन्तु इसकी पृष्ठभूमि में सुजनात्मक का उम्हरुक्त 
संकेत था | इस आलोचना के पीछे दुर्गुग विशेष अथवा तत्सम्बन्धी वर्ग विशेष के ह 
बहिष्कार का निदंश था | . 
.... निदात्मक काव्य की रचना करने वाले कबि 'का उद्देश्य प्रत्यक्ष अथवा 
परोक्ष रूप में परहित साधन ही होता था। यह दूसरी बात है कि कवि विशेष का 
इस प्रकार का सुधारवादी दृष्टिकोण उत्तम और विकसित नहीं था किन्तु जहाँ तक. 
सुधारवाद का सम्बन्ध है, यह मानने में किसी को आपत्ति न होना चाहिये, कि. 
वह किसी भी ग्रकार से कम सराहनीय न था । हे 
क्‍ प्रशंसात्मक और निदात्मक दोनों प्रकार का काव्य पुस्तकों और बिखरे हुये 
स्फुट गीतों के रूप में उपलब्ध होता है। इसमें प्रथम प्रकार के प्रशंसात्मक और 
निदात्मक पथ साहित्य की उल्लेखनीय रचनाश्रों का संच्षित विवरण आगे के पृष्ठों 
में अवलोकनीय है। 











सर तथा विसर काव्य ग्रथ 


१५५--निरुद छिहत्तरी (प्रका०) यह रचना जोधपुर के घंंदला ग्राम 
निवासी चारण दुरसा आदा कृत है | इसकी रचना तिथि तो ज्ञात नहीं है किन्तु 
इस रचना के अध्ययन से ऐसा प्रतीत होता है कि यह महाराणा प्रताप के जीवन 
काल में अर्थात्‌ सन्‌ १५६७ ई० के पूव लिखी गईं थी। जब कि अकबर महाराणा 
से संघ करते करते उन्हें अवश्य समझने लगा था। 
... इस रचना में ७६ सोरठों के अन्तगत महाराणा प्रताप का विरद्‌ वर्णित 
है। ग्रंथ का आरम्भ दुरसा जी ने ईश्वर वंदना से किया है ओर साथ ही उसमें 
ये विषय का भी निर्देश किया है (छुं० सं० १) इस रचना के द्वारा अकबर की 
राजनीति तथा तत्कालीन हिन्दू राजाओं की पतितावस्था पर भी यथैेष्ट प्रकाश 
पड़ता है | दुरसा आठा स्वयं देश प्रेमी ओर स्वतंत्रता के भावों के समथंक थे यही 
कारण है कि वह महाराणा की वीरता का वास्तविक मूल्यांकन करने में पूर्ण सफल 
हो सके । प्रताप की प्रशंसा करने में कवि ने अनपेक्धित अत्युक्तिपर्ण विशेषणों का 
उपयोग नहीं किया है. कारण उसे चाठुकारिता से विशेष घृणा थी (छुं० सं० र८) । 
'चाठुकारिता का अभाव काव्यकार की विशेषता है। इसके अतिरिक्त रस चबंणा, 
स्वतः पैशता, अलंकारिता, सारल्य, स्पष्ट कथन, निर्भीकता और गुण ग्राहकता 
उसकी रचना की अन्य विशेषतायें हैं। रचना मुक्तक काव्य के रूप में है । द 
१५६--गुण रूपक अथवा गुण रूपक बंध (अप्र०)--यह अंथ जोधपुर 
राज्य के चिड़िया ग्रामवासी केशवदास गाडण द्वारा निर्मित है। इसका २० का० 
सोलह से सम्मत हुऔ जोगणपुर चाले । 
. समैंएकस्मिये सास काती वेडाले | 
के अनुसार सन्‌ १६२४ ई० है। यह तिथि प्र० प्र० जो० के संग्रहालय की दो यतियों 
में प्राप्य है। ग्रंथ की अनेक प्रतियाँ राजस्थान के पुस्तकालयों में यत्र तत्र मिलती 
हैं | यह एक बृहद रचना है जिसमें १००० से अधिक विभिन्न प्रकार के छुन्द प्रयुक्त 
हुये हैं | ग्रंथ का विषय महाराजा गजर्सिह के युद्ध, तीथयात्रा तथा ऐश्वर्य वैभव 
प्रति का वर्णन है। 
१४५५-गुण भाषा चित्र (अप्र०)--यह अंथ हेम नामक कवि की कृति है । 
इसमें जोंधपुर नरेश महाराजा राजसिंह के वीर चरित्र का वर्णन है" । ग्रंथ के 





: १>राजस्थान वाल्यूम ' १ संवत्‌ १६६२,..पं० विश्वेश्वरनाथ रेऊ का 
“जोधपुर के राष्ट्रकूट नरेशों का बियया प्रेम और दान शीलता? निबंध । . 


बह 
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समस्त छुंदों की संख्या ५६१ है* जिसमें अनेक प्रकार के छुन्दः हैं | ग्रंथ का रचना 
काल अनुमानत; सन्‌ १६२४ ई० के आस पास है। 

१४६--अजीतसिंह चरित्र (अश्र ०)--इस अंथ का रचयिता हरिदास भाट 
है | इसका रचना काल सन्‌ १६४३ ई० के लगभग है* । जैसा कि नाम से प्रकट 
है, इसमें महाराजा अजीतर्सिद का यश वर्शित है । 

१४६--राजप्रकाश (अग्र०)--इस ग्रंथ का निर्माण, कर्ता मेवाड़ के. 
महाराणा राजसिह का आश्रय पात्र राव किशोरदास है । ग्रंथ का रचना काल सन्‌ 
१६६२३० है3 । ग्रंथ के प्रारम्भिक ५६ छुंदों में मेवाड़ के महाराणाओं की वंशावली 
प्रस्तुत की गई है जो कि महाराणा जगतर्सिह तथा उनके पूव के मेवाड़ाधिपतियों से 
संबंधित है | अनंतर ग्ंथ के मूल विषय महाराणा राजसिंह के ऐश्वर्य, विलास और 
शौर्य आदि का उल्लेख है । इसमें अनेक प्रकार के छंदों का प्रयोग हुआ है। छुंदों 
. की संख्या १३२ है । पुस्तक साहित्य के. अतिरिक्त इतिहास की दृष्टि सेभी 

महत्वपूर्ण है । क्‍ ः ह 

१६०--सगतसिंह रासो (अप्र०)--यह अंथ मेवाड़ के निवासी गिरघर 
आशिया द्वारा लिखित है। इस रचना का निर्माण काल सन्‌ १६६३ ई० “के लगभग 
है' | इसमें मेताण के महाराणा उदयसिंद तथा महाराणा प्रतापसिंह के अनज 
शक्तिसिंह के चरित्र व्ित हैं | रचना ऐतिहासिक दृष्टि से भी महत्वपूर्ण है। इसमें. 
विविध प्रकार के छुंदों का उपयोग हुआ है । छुन्दों की संख्या ५०० है | 
|. '१३६--वमय विलास (अप्र०)--यह ग्रंथ प्रथ्वीराज साँदू का रचा हुआ. 
 है। कवि महाराजा अमयसिंह का समकालीन था और अमयविलास में उसने 
उन्हीं के वीरतापूर्ण कृत्यों एवम्‌ इतर गुणों का वर्णन किया है अतएवं अंथ का क्‍ 
सजन काल जोधपुर नरेश के शासन काल सन्‌ १७२४-४६ ई० के मध्य होना 
संभवनीय है | सम्पूर्ण ग्रंथ ११०० से अधिक छुंदों में लिखित है* । 

१६०--विरद्‌ शिणमार ( प्रका ० )--यह रचना मेवाड़ राज्य के शूलवाड़ा 
आम निवासी करणीदान कविया कृत है। इसका रचनाकाल सन्‌ १७३० ई० है जैसा 

कि नीचे उद्धृत दोहे से प्रकट है - हे 
गा य १--पुण प्र ० जो० की दो प्रतियाँ। 
/..  २-रा० भा० सा० पृ० २१०। 
.. ३->-वही ० १६६ | निधि ता 
... “वहीं प० १६६ तथा'रा० हि० ह० अंथ खो० मा० १० ११६॥ 
-सब्म०्उ०्कीपअतिं। | #. न हे व 
 अैणारा० भाग सा० पृ० १६० |. |. 
_ ६--पुस्तक प्रकाश जोधपुर में संग्रहीत प्रति।.._ 


कर 


खर तथा विसर काव्य गंथ १५६ 


सतन्रहसे सतियास सक, घंच अहमदपुर धाम । 
वर कवि कण बखाणकर, सुमर्टों तणों संग्राम ।।” 


यह ग्रंथ १३८ छुन्दों में समाप्त हुआ है जिसमें ३ दोहे--१ आरम्म में तथा २ अन्त 
में, ओर १३५ पद्धरी छन्द प्रयुक्त हुये हैं। विषय की दृष्टि से इसमें जोधपुर नरेश 
महाराजा अमयससिह का विरद्‌ वर्णन है जो कि ग्रंथ के नाम से स्पष्ट है तथा साथ 
ही इसमें उनके ओर गुजरात के सूबेदार शेर बिलंद्खाँ के मध्य सन्‌ १७३० ई० में 
अहमदाबाद में होने वाले युद्ध का उल्लेख है जिसमें कि अभमयसिह ने शेर बिलंदखाँ 
को पराजित किया था। अभयसिह के जीवन चरित्र की दृष्टि से विरद शिशगार को 
करणीदान विरचित सूरज प्रकाश का संक्षित संस्करण कहा जा सकता है। विरद्‌ 
शिणगार को सुनकर तथा उसकी काव्य कला के आधार पर सरज प्रकाश का 
मूल्यांकन कर महाराजा अभयसिद्द ने कवि को एक लाख . पसाव तथा कविराजा की 
उपाधि देकर सम्मानित किया था |. ... «.« 
१६१---अभयपसिंह (अप्र०0)--यह रचना भी करंणीदान कवियों द्वारा लिखित 
है3 | इसका निर्माण काल भी सन्‌ १७३० ई० के लगभग होना चाहिये | अन्य के 
नाम के आधार पर अनुमान किया जाता है कि यह भी महाराजा अभयस्सिह की 
प्रशंसा से सम्बन्धित है । 
१६२--जतीरासा (अप्र०)--यह कृति भी करणीदान कवियों द्वारा रचित है । 
इसका सजन काल भी सन्‌ १७३० के निकट ही समझना चाहिये । इसमें खानुभव 
के आधार पर अनेक जती साघधुझ्रों के दुंराचरणों का कवि ने उल्लेख किया था। 
अतएव इसे विसर (निदात्मक) काव्य का उदाहरण कहा जा सकता है। कहा जाता 
है कि किसी विद्वान्‌ एवम्‌ सदाचारी जती की प्रार्थना पर कवि ने अपने पास की. 
पुस्तक को अग्निदेव को समर्पित कर दिया थाईं। 


. अपरोक्त ग्रंथों के अतिरिक्त करणीदान कवियों द्वारा निर्मित प्रशंसा सम्बन्धीः 
अन्य स्फुट रचनायें भी उपलब्ध होती है" |... 
१६४--प्ंथराज़ (अप्र 0)--इस भ्रन्थ का अन्य नाम गजसिंह रो रूपक भी 
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है | इसका रचयिता बीकानेर के महाराजा गजर्सिह का आश्रित कवि गोपीनाथ 
गाडण है | ग्रंथ का २० का० सन्‌ १७५३ ई० के लगभग है? । । 
अठार द त्रिथे 
प्रथथ. पुरव आरस्से | 
चिरत ग़जण . चिन्नीया, 
.... सुणे जंण तेण अचस्से। 
बरखे दाद्दो तरे 
रिंत वरषा घण बदल । 
तेरिस पुष्प अरक.... 
््ि मास भाद्रद कृष्ण दल। 
मर नयर रिणी सिध जोग ममि 
रा वदे कृत चहुँवे बले। 
सिरताज, राज ग्र॑ंथी सिरे ः 
हवो लस मह्दि मन्दल्ने ॥ह॥ । 
. यह सविस्तार लिखित एक बृहद्‌ अंथ है जिसका मुख्य विष षय महाराजा: 
गजसिह की प्रशंसा है। आरम्म में संगलाचरण की अवतारणा है । उसके पश्चात्‌, 
महाराजा गजसिह की प्रशंसा से सम्बन्धित कवि स्त्री संवाद है। अनन्तर क्रमशः राव हे 
चौको, नारो, लुण॒ करण, जैतसी, कल्याणमल, रायसिंह, दलपत सिंह, सूरसिंह, करण 
विद और सुजान सिंह, महाराजा गजर्सिह के पूर्व पुरुषों का वंश वृक्षानुसार उल्लेख - 
'है। जैसे जेसे वंश क्रम आगे बढ़ता है, वर्णन अधिकाधिक विस्तृत होता जाता है। 
महाराजा गजसिंह का वर्णन कवि अपनी संपूर्ण प्रतिमा के साथ करता है। उसने - 
महाराज के जन्म, बाल्यावस्था, और शिक्षा दीक्षा का पूर्ण उल्लेख किया है| जोधपुर 
के विरुद्ध लड़े गये सन्‌ १७५० ई० तक के युद्धों का असंक्षित्त वर्णन किया है जो 
'कि डिगल की अपनी विशेषता है । दयालदास की ख्याति के अनुसार गोपीनाथ ने _ 
'यह ग्न्थ महाराजा गजसिह को रिणी3 में समर्पित किया था| इस रचना से प्रसन्न 
_ होकर महाराजा ने कवि को दो हजार रुपया, हाथी, घोड़ा तथा सिरोपाब प्रभृति से 
_उरस्कृत किया था* । इसमें विविध प्रकार के छुन्दों का प्रयोग किया गया है । 
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१६४- भीम प्रकाश ( अप्र० )--इसका निर्माणकर्ता जोधपुर राज्य का 
निवासी रामदान लालस है| अन्थ का रचना काल सन्‌ १७७७-१८२५ ६० के मध्य 
अनुमानित किया जाता है | ग्रन्थ का विषय मेवाड़ के महाराणा भीमसिंह के 
राजप्रसाद, राजसभा, राज्य वैमव तथा गणगौर की सवारी प्रभ्नति का वर्णन है। 
प्रारम्मिक ७० छुन्दों में मेवाड़ का इतिहास तथा शेष १०५ छुन्दों में महाराणा का 
यश वर्णन है ग्रन्थ में अनेक प्रकार के छुंद प्रयुक्त हुये हैं* 


१६५ सुपद्द छत्तीसी (प्रका०)--यह रचना कविराजा बाँकीदास आशिया.. 

द्वारा विनिर्मित है। रचना की निश्चित तिथि तो ज्ञात नहीं है किन्तु यह निस्संदिग्ध 

है कि रंचना लगमंग संन्‌ १७६०-१८३३ ई० के मध्य की है? । इसमें २६ दोहे 

, सोरठे हैं । इसमें मारंतवर्ष के अनेक इतिहास प्रसिद्ध व्यक्तियों की प्रशंसा की गई है 

जिनमें कन्नौज के राजा जयचन्द, जोधपुर राज्य के पश्चिम में स्थित मालाणी 

परगना के मल्लिनाथ, रावलमल्लिनाथ के अनुज जैतमाल, मारवाड़ के जगमाल, 

मेवाड़ के राव रणमल, जोधपुर के राजा मालदेव, महाराना गजर्सिह, और जसवंत- 

सिंह, गजरसिह के बड़े पुत्र एवं नागौड़ के राजा अमरसिंह, बीकानेर नरेश रायसिह, 
महाराणा संग्रामसिह ( साँगा ) तथा महाराणा प्रताप प्रभ्युति हैं* | 


१६६ मुरजाल भूषण (प्रका०)-यह रचना भी कविराजा बाँकीदास 
आशिया कृत है। इस ग्रन्थ की रचना तिथि की समस्या भी उपरोक्त ग्रन्थ के समान 
है। पुरोहित हरिनारायण के अनुसार मुरजाल भूषण का शाब्दिक अर्थ किलों का 
आभूषण है" | मुरजाल भूषण का प्रयोग कवि ने वस्तुतः चित्तौड़गढ़ के लिये किया 
है । चित्तौड़ के दुगं के अतिरिक्त कवि ने इतिहास प्रसिद्ध जयमल, बदनौर के 
भेड़तिया राठोड़ों सरदारों के पूर्वाज, तथा पत्ता, प्रतापर्सिह श्रमेठ के ठिकाना के 
सीसोदियों के पूवंज, जिन्होंने कि चित्तौड़गढ़ के रक्ताथ' अकबर के विरुद्ध यद्ध 
किया था, का कीर्तिगान किया है। रचना के दोहों, सोरठों की संख्या ७० है । 


-सन्‌ १७७७ ई० महाराणा भीमसिंह का राज्यारोहण काल है---म० 
य० प्र०, ए० १६०। और सन्‌ श्यए५ ई० रामदान की मृत्यु का काल है-- 
रा० भा० सा०., ६० २०६ | | ' है ५ . 
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४--बाँ० ग्रं०, भाग, १ छ० ७०-८४ | द 
४--बॉ० ग्ं०, भाग २, पृ० २१ ( भू० )। |. 
६--वही, ४० २१-३३ ( भ०.) तथा ६१-१०७ ( मूल पाठ ) । 
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. १६७ जेहल जस जड़ाबव (प्रका०)--यह भी बॉकीदास की ऋति है | 
रचनातिथि की समस्या इस ग्रंथ की भी उपरीक्त अंथों के समान है | स्चना का 
विषय भारमल जाडेचा के पुत्र एवं कच्छुभुज के राजा जेहल, जेसल अथवा जेहा, 
जो कि अपने पिता के जीवन काल में ही स्वर्गंवासी हुये थे, की दानवीरता की 
प्रशंसा है। इसमें ७४ दोहे सोरठे हैं? । | 


१६८ सिद्ध राव छत्तीसी (प्रका०)--यह भी बॉँकीदास लिखित हैं। 
'ईसकी रचना तिथि की समस्या कवि के अन्य ग्रंथों के समान है। इस रचना में 
जगत में स्थित अन्हिलवाड़ा के सिद्धराज जयसिंह के वीरोंचित कार्य) विजय एवं 
दानशौलता की प्रशंसा की गई है। सिद्धराज: जयसिह ऐतिहासिक व्यक्ति थे | इनका. 


शासन काल च्त्‌ १०६३-११४२ न ० तक था | सिद्धराब छुत्तीसी के दोहा सोरठों ु 
की संख्या २६ है:।* 8 





4 
्ई |] | 


मौनेसिद का ऐर्व्य और वश व 


यश वर्णित है। समस्त दोहा सोरठों कौ संख्या . 
र२७ हैक. जल का को 


१६६ मानजसो मंडन--यह भी बाँकीदास की कृति है। अन्य मंथों के. 








5. १७० श्री दरबार रा कविता या कवित्त ( अप्र० )--यह भी बॉकीदास 
विरचित महाराजा मानसिंह की प्रशंसा से संबंधित रचना है* | क्‍ 


"० है है क्‍ : १७१ भीम विलास ( अग्न० )थह ग्रंथ मेवाड़ के महाराणा भीमसिंह हे 
के आश्रित किशन जी आठठा का लिखा ग्रंथ है | इसका रचना काल सन्‌ १८र२ ६० 
'है जैसा कि निम्नलिखित पंक्तियों से प्रकट है-. कर पा 


४. अष्टादस संमतह बरस गुनयासी जानहु। 
-“-- “--- रित वसंत अरु चैत सुदि दुतिया तिथि मानहु ॥५ 


लक रू 000 60 7 65, 2 लक हु हा रे कस, भें मकर 
/ ५० ० दस अंथे को जा महाराणा की आज्ञानुसार हुई थी। इसमें महाराणा 
ध्य्् 5  ाए कक ० ५ ' :ख्| आल 8 2 3 28 








. ईगावाॉ> अं० भाग ३, (० २३-३२ (भू०) तथा १-१८ (मूल पाठ) | 
क्‍ २--बॉ० ग्ं०, भाग ३, प्रू० ४०-५६ ( भूमिका ० तर्था पृ० ६५-८० 
005 7 मे मा लि 
२- पही, ४० ४ ( भू० ) तथा यु० प्र जो की हस्तालखित प्रति । 
४-वही, ४० ४ (भूमिका) | 7. हप४ 5 वक 

मत्प्रा० सोढ़ रूठ, पु०: श्वेत 


# 


सर तथा विसर काव्य-ग्रन्थ १६३ 


भीमसिंह का जीवन संबंधी इतिइत्त तथा उनके राज्य प्रबन्ध का विस्तारपूर्ण वर्णन 
है! | इसके पदों की संख्या ७१७ है+ | 

... १७२ कुंबर सरदार सिंह जी रो वी दौटो (अग्र० )--इसके रचथिता 
वीठू भोमा रामदान है । अ्रंथ का रचनाकाल सन्‌ श्य२३ ई० के लगभग है३ | इसमें 
बीकानेर के कंवर सरदार सिंह की कीर्ति का.कथन है। 


१७३ महाराजा रतनसिंह जी रो रूपम (अप्र०)--यह रचना बीकानेर 
नरेश रतनसिह के आश्रित कवि बीहू भोमा रामदान द्वारा निर्मित है। इसका सुजन 
काल भी सन्‌ श्८२३ ई० के आस पास है* | इसमें कवि ने अपने आभश्रयदाता का 

 झशुण गान किया है। 
..._ १७४ रतनविलास ( अप्र० )--इस ग्रंथ का निर्माणकर्त्ता मी वीहू भोमा 
_रामदान हैं। इसकी भी रचना तिथि सन्‌ श्दर३ ई० के निकट की ही है। 
इसमें महाराजा रतनसिंह की गया-यात्रा का विशेष वर्णन है, अतंएव इसका अन्य 
नाम गयाप्रकाश भी है५ |. हाफ कक 

इन रचनाओं के अतिरिक्त कवि कृत प्रशंसात्मक स्फुट कवितायें भी उपलब्ध _ 
होती हैं* । 

१७५ राम रजाट ( अमग्न० )--यह बंदी के महाकवि सूर्यमल मिश्रण 
द्वारा विरचित है। इसका रचना काल सन्‌ १८२५ ई० है जेसांकि कवि'ने खय॑ 
रचना के अ्रंत में लिखा है-- 


संवत सरस अठार से, साल बियासी संत। 
रवि बसंत पाँचे रहसि, गिरा संपूरण ग्रन्थ |? 
इसमें सूयमल ने बँदी के राव राजा रामसिंह के नाम और पराक्रम का 
वशणुन किया है जो कि कवि के संकल्पात्मक उद्धरण से प्रकट है-- 


विरटलललननननत्भन-म-पनननन-न_» कर नर भव ० एकक- ५ + तन नमन मनन न नानक तन» "न ८ भर न कक अन्‍कक ० कननक 


अल पल स ४७ 





१-वही, तथा रए० भा० सा०, ४० २०६ तथा रा० हिं० ह० अं० खो०, 
भाग ९, पछृ० €ृ॒द-६६ | . 

२- रा० हिं० ह० ग्रं० खो०, भाग १, ४० ध्थ-६६ । 

३--रा० भा० सा», पृ० २१२। 

४--रा० भा० सा०, ४० २१५२ | 

५--सी० रा० एम०, ० २१। 

-वही, २१, २२, २४। पा 

७--राम रंजाट, बंगाल हिन्दी मंडल, कलकत्त। से प्राप्त प्रतिलिपि वीर 

सतसई, ए० ६८ । 
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“उण नाम प्राद्वम कहू इसबा सुणो सब संसार ॥ १? 

इसमें कवि ने राव रांजा के दो विवाहों, नायिका-नखशिख, वर्षा और 

शरद्‌ ऋतु, विजय दशमी के विशेष उत्सव, आखेट, अश्व, गज, गढों, श्री हजूर का 
स्वयं, तथा उमराबों ओर नवाबों का वर्णन किया है। रचना के श्रंत में आशीष 
को स्थान दिया है। द क्‍ 
.... इस रचना के संबंध में यह उल्लेख कर देना आवश्यक हैं कि रावराजा के 
पराक्रम के प्रदंशनार्थ कवि ने उनके आखेटों का अपेक्षाकत अ्रधिक विस्तृत वर्णन 
किया है। यहाँ यद संकेत कर देना भी अपेक्तित है कि शिकार विजय दशमी 
के दिन नहीं खेला गया था जैसा कि राम रंजाट के विषय में वीर ससतई में 
परिचय दिया गया है*, वरन्‌ यह शिकार दीपमालिका के व्यतीत हो जाने के 
उपरान्त खेला गया था जो कि रचना की निम्नांकित पंक्तियों द्वारा प्रमाणित है :-.. 


दीप माल कातिक दरस दीड़ो बगसि इज्र। .... 
पंछे सिकार पधारिया, पून्‍्यू उतरया पूर 3 
अंथ विविध प्रकार के १२२ छुंदों में समाप्त हुआ है* । 

।. १७६--सच तो यह है कि प्रशंसात्मक तथा अन्य प्रकार का रफुट काव्य 
राजस्थान में अत्यन्त प्रचुर मात्रा में यत्र-तत्र विकार्ण हैं। यह साहित्य परिमाण 
में कितना है, इस सम्बन्ध में ऊहापोह करना व्यर्थ है। वस्तुतः इस साहित्य के 
संकलन की अपेक्षा है किन्तु इस काय॑ का संपन्न होना व्यक्ति की सामर्थ्य के परे 
है। इसे कार्यान्वित करने के लिये सामूहिक प्रयत्न वांछुनीय है। 








-वही। 

.... २>-वही, तथा वीर सतसई, प्र० प्र । 
... ३--बही। 
. ४“-वही। 


 ख-वो रकाव्य 
विवेचन 


१७७--राजस्थान के इतिहासज्ञों को विदित है कि सन्‌ ११६१ ई० में 
मोहम्मद गोरी के प्रथम आक्रमण के पश्चात्‌ से लेकर सन्‌ ई८६३ ई० में देशी 
राज्यों के पूर्णतया अंग्रेजों के अधिकृत होने तक वहाँ को मच्भूमि ओर वहाँ का 
वातावरण यद्धों एवं तत्संबंधी उत्पातों का एक प्रधान केन्द्र रहा है। अनवरत कई 
शतियों पर्यन्त होने वाले मुसलमानों के आक्रमण तथा राजाओं के पारस्परिक 
वैमनस्य और कलह के कारण सामयिक परिस्थितियों का प्रभाव वहाँ के साहित्य पर 
भी पड़ा | राजस्थान में वीरकाव्य के सजन यही प्रमुख कारण है । रः 
बीरकाब्यों के विषय लगभग १७ वीं शती द्वितीयार्थ तक युद्धों में भाग लेने 
वाले राजस्थान के राजा महाराज थे जो कि एक प्रकार से अपने समय की जनता 
के प्रतिनिधि हुआ करते थे, किन्तु उसके पश्चात्‌ इसके विषय व्यक्ति विशेष के न 
होकर राजपृत जाति के सामान्य प्रतिनिधि के होने लगे | प्रथम प्रकार की रचनाओं 
को प्रश्रय एवं प्रोत्साहन देने वाले स्वयं राजा महाराजा ही हुआ करते थे यद्यपि 
हुस्‍्सा जी आढा कृत विरुद छिह॒त्तरी इस दृष्टि से अपवाद है, क्योंकि उसकी रचना 
के पीछे कवि की वीर पूजा की भावना थी। इसके अतिरिक्त दूसरी प्रकार की 
रचनाओं के पीछे भी कवियों की वीर पूजा की भावना और निजी रुचि थी । पूर्व - 
बत्ती वीरकाव्य के रचयिताअ्र ।में सूजा, रैसरदास, दुरसा, जग्गा, वीरभाण, और 
करणीदान के नाम मुख्यतया उल्लेखनीय हैं जिनमें कि द्वितीय और तृतीय के 
अतिरिक्त शेष कवियों ने अपने ग्रन्थों की रचना आश्रयदाताओं: के संरक्षण . में रह 
कर किया था | इन कवियों की रचनाओं की प्रष्ठभूमि में प्रशंसात्मकता का प्राधान्य 
था । अस्त, अधिक अथवा कम, किसी न किसी रूप में इनमें अत्युक्तियों को स्थान 
अवश्य प्राप्त हुआ है | ईसरदास और दुस्सा जी की रचनाश्रों में वीरों को काव्य 
के माध्यम से श्रमर करने की ग्रश्त्ति अधिक है। साथ ही इन कवियों ने अपने 
वौरों को वीरता की कसौटी पर परख कर अपने काव्य का विषय बनाया । अस्ठ, ये 
अपेक्षाकृत अधिक स्वाभाविक और वास्तविकता के समीप हैं। प्रथम प्रकार के 
कवियों ने अपने काव्य ग्रंथों में केवल अपने कथानायकों के उत्कर्ष का चित्रांकन 
किया जैसे सूजा के राव जैतसी, जग्गा के रतनसिंह और वीरमाण और करणीदान 
के अभयर्सिह के चरित्र | इन कवियों ने अपने काव्यनायकों के निर्बलतापुर्ण विदुओं 
की ओर दृष्टिपात नहीं किया। इसके विपरीत, ईसरदास और दुरसा ने अपने 


पं 
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कथानायकों का यथातथ्य चित्रण किया, यहाँ तक कि उन्होंने अपने चरित्रनायकों, 
जसाजी और महाराणा प्रताप के अपकर्षों का उल्लेख करने में भी तनिक संकोच का 
अनुभव नहीं किया ओर उनके पतन को भी भावी उत्कर्ष का एक लक्षण माना। 


१७८--परवत्तीं कवि भी वीरों के चित्रों को प्रस्तुत करने में ईसरदास और 
इुरसाजी से किसी भी अंश में कम न थे | बाँकीदास ने अपने सूर छत्तीसी में वीरों 
का वर्णन करते हुये अनेक पौराणिक एवं ऐतिहासिक वीरों का उदाहरण प्रस्तुत 
. किया। अपनी सीह छत्तीसी में सिंह को वीरों का प्रतीक मान कर वीरों के अमेक 
चित्र उपस्थित किया | वीरविनोद में भी सूर छत्तीसी के सहश अनेक वीरों का. 
उल्लेख किया | वीरों के चित्र प्रस्तुत करने के दृष्टि से इनकी दातार बावनी 
विशेषतया उल्लेखनीय है, जिसमें कि इन्होंने अनेक पौराणिक और ऐतिहासिक द 
.दानियों का परिचय दिया है। परवर्ती कवियों में सतसइयों की परम्परा का निर्वाह . 
करने वाले अप्‌र्ण वीर सतसई के रचयिता सूर्यमल मिश्रण प्रतिनिधि कवि हुये । सच 
तो यह है कि ये संपूर्ण वीर काव्य के प्रतिनिधि कवि थे । इन्होंने अपनी सतसई में 
वीरों के विविध चित्रमय रूप उपस्थित किये हैं। 5 हा अं नील 

वीर के स्वभाव का वर्णन करते हुये सूयंमल कहते हैं कि सर्पिणी, शिंहनी 
और रानी के गर्म से उत्पन्न क्रमशः शिशु-सप, शावक और राजपुत्र अवसर आने 
पर रुकते नहीं (छुं० सं० ४०)। राजपुत वीर बालक द्वादश वर्षोंपशांव भी अपने क्‍ 
पिता का प्रतिशोध ले लेता है (छुं० सं० १ १८) | युद्ध के आह्वान के समक्ष वह 
संसार के महानतम आकर्षण का भी त्याग करने में पीछे नहीं हटता (छुं० सं० 
१२३) । उसके प्रबल शौर्य और आंतक के श्रवण मात्र से ही लोगों को काला पीला ड 
दिखाई देने लगता है (छु० सं० ५५)। धराशायी हो जाने पर भी उसके मुखमंडल क्‍ 
_र बीरत्वमयी आमा देदीप्यमान्‌ होती है और उसकी भूँछे ऊँची रहती है 

( छ० सं० ६६ )।. कर न 

यमल के स््रीपात्र भी पुंझुषों के समान ही साहसी और वीर हैं | यदि किसी 


स््री का पति.अथवा पुत्र बीरता की मर्यादा को अक्षुएण बनाये रखने में असमर्थ 
है तो वह नारी हृदय के लिये परम असह्य एवं दग्धकर है ( छुं० सं० १४ )। किसी 
स्त्री का कायर पति युद्धार्थ रणभूमि में गया किन्तु शत्रु को प्रबल समभकर घर 
भाग आया-- आज द 


. भागों कंत लुकाय घणं, ले खरग श्रातों धाढ़ । 
ु पहर घणी चा पूंगरण, जीती खोल किवाड [$०६॥ 
पति को अपमान के कलंक से बचाने के लिये उसने पति को घर में छिपाया, खड्ग 
: लिया, पति के वेस्र धारण किये और द्वार खोलकर शत्रुओं पर विजय प्राप्त किया। 


वीरकाव्य रद 


नारी के इस साहस, पराक्रम और स्फूर्ति को देखकर संदेह नहीं कि कायरंतम मनुष्य 
भी एक बार प्राणों का मोह त्याग कर शत्रु का साक्षात्कार करने के लिये तत्पर हो 
जायगा । वीर पत्नी अपने पति के वीर खरूप के दर्शन करने की अमिलाषा रखती 
है और पति के वीरगति प्राप्त करने पर वह दिखा देना चाहती है कि वह उसकी सत्य 
सहचरी एवं अ्नगामिनी है (छुं० सं० १७ )। 

मृत्यु के अवसर पर, विशेषतया जब कि वह जन्मममि के लिये हो, दुख का 
थ्रदर्शन कायरता का विज्ञापन है । इस प्रकार का अवसर जीवन में नित्य नहीं केवल 
एक बार प्राप्त होता है। ऐसे अवसरों को हाथ से न खोना और हँसते-हसते मातृ- 
भूमि के लिये प्राणोत्सग कर देना भारतीय इतिहास की चरम उत्क्षमय विशिष्टता 
है | इस प्रकार हम देखते हैं कि.स्यमल के वीर पात्र विविध होते हुये भी असाधारण 
कोटि के हैं।... 

वर्तमान समय में उदयपुर निवासी नाथूदान. वीरकाव्य की रचना करने 
वाले एक उत्कृष्ट कंवि हैं। इन्होंने वीर सतसई की रचना की है । इन्होंने भी धीरों 
के सुन्दर चित्र उपस्थित किये हैं और मावाभिव्यंजना की दृष्टि से तो कहीं-कहीं अपने 
समस्त पूरब वत्तीं कवियों से आगे बढ़ गये हैं। किन्त इन्होंने वीरों के चित्र में 
पूव॑वत्ती कवियों का कुछ अंशों में आश्रय अहण किया है । वस्तुतः वीरों के रेखाचित्र 
इन्होंने उन्हीं से अहण किये हैं किन्तु भावों का रंग अपनी ओर से भरा है । 
हि १७६--वीरों के उपयक्त विवेचन से प्रकट हे कि डिगल-वीरकावब्य में 
चित्रित वीर चरित्र सामान्यतया उत्कृष्ट कोटि के हैं। वे यद्ध की विविध एवं विचिश्र 
परिस्थितियों से परिचित हैं. तथा उन परिस्थितियों से संघर्ष करने की क्षमता रखते 
हैं । वे विपक्षियों की चुनौती को सहर्ष स्वीकार करते हैं तथा ललकार कर शत्रु का 
आवाहन करते हैं। उनमें अदम्य उत्साह है तथा वे प्रकृतित: उत्तम हैं । 

सामान्य रूप से यह कहा जा सकता है कि इन वीरकाव्यों में उपस्थित 
किये गये वीरों के चरित्र का विकास अपने उत्कष में पूर्ण है। ये चरित्र बस्ठ॒तः 
लौकिक हैं । किन्तु काव्यकारों ने इन काव्यगत नायकों के चरित्र को इस ऊंचाई 
तक उठाया है कि उनके व्यक्तित्व अलौकिकता की सीमा का स्पश करते हैं।जो 
वीर यद्धों में विजय प्राप्त करते थे वे तो इस संसार में सुख ओर ऐश्वय का 
_उपमोग करते थे और जो मातृममि के हेतु अथवा धर्म युद्ध करते हुये वीरगति 
भ्राप्त करते थे, उनके लिये स्वर्ग का द्वार सदैव उन्प्रक्त था। वे सीधे स्वर्गलोक 
जाते थे | ऐसे बीरों के लिये अप्सराये प्रतिपल बरमाला लिये प्रतीक्षा करती-थों | 

रों की नारियाँ भी वीर पुरुषों के समान ही वीर होती थीं। कुल॑ की मर्यादा 

होने के कारण, इसके प्॒व कि कोई पति के मत्यं के पश्चात्‌ उन पर कुदृष्टि न डाल 
सके, वे हँसत्े-हँसते अग्नि का आरलिंगन कर अपने सतीत्व का पंस्चिय देती 


श्क््प डिगल-साहित्य 


हुई, अप्सराश्ों की सपत्नी बनने की कामना करने के पु्ब, अपने पति से स्वर्ग लोक द 
में जाकर मिलती थी। अपने माता-पिता के सहश हो राजपुत बालक भी वीर 
होते ये । उन्हें मृत्यु से डरने तथा प्रथ्वी और कुल सम्मान के लिये मर मिटने की 
शिक्षा बचपन में ही प्रदान किया जाता था। यहाँ तक कि विवाह जैसे पवित्र 
अवसर पर भांवरों के लेते समय भी यदि उन्हें रण-निमंत्रण प्राप्त हो जाता था तो 
वे भांवरों को पूर्ण किये ही बिना रणस्थल को प्रस्थान कर देते थे। आज के लोगों 
के लिये इस प्रकार के इतिवबृत्त आदश, कल्पना या असंभावना भले ही प्रतीत हो 
लेकिन राजपुतों का वास्तविक और स्वाभाविक जीवन यही था। 

... राजपूत केवल उच्च कोटि के वीर ही नहीं, त्यगपूर्ण दानी भी हुआ करते 
थे | याचक उनके द्वार से रिक्त कर नहीं.जा सकता था | राजपूत राजाश्रों की 
उदारता, वदान्यता और दानशीलता तो ग्रसिद्ध थी ही। प्रसन्न होने पर वै एक- 
एक दोहे पर लक्ष प्रसाद अथवा लाख पसाव, हाथी, घोड़ा और जागीरें प्रदांन 
कर देते थे | इस दृष्टि से वे अपनी सानी नहीं रखते थे | इनकी दानशीलता के 
कांरण ही वस्तुत: जनता से असंपर्कित डिंगल-साहित्य- इतना अधिक समृद्ध हो 
पका । राजपूत राजाओं के दानशीलता के अनेक उदाइरण भरे पढ़े हैं । यहाँ 
परित्रय की दृष्ट से बीकानेर के महाराजा रायसिंह के जीवन से संबंधित दानशीलता 
का उल्लेख, जिसके. विषय में आ्रादा दुरसा का एक गीत भी उपलब्ध है, कर देना 
 अग्रासंगिक नहोगा।... क्‍ 
'._... महाराजा रायसिह ने शंकर बारहठ के द्वारा पढ़ी गई कुछ पंक्तियों से प्रसन्न 
होकर अपने मंत्री को आज्ञा प्रदान किया कि शंकर बारहठ को कोष से एक करोड़ 
दुपथा प्रदान किया जाय । मंत्री राजा को यह दिखाने के लिये उत्सुक था कि 
राज़ा कम से कम देख लें कि एक करोड़ कितना होता है | अस्ठ, उसने एक-एक 
हजार रुपयों के दस हजार बोरे राजा के सम्मुख फैला दिये। राजा मंत्री का 
अभिगप्राय भाँप गये। उन्होंने कहा, “यही एक करोड़ है। मैं तो समझता था 
कि एक करोड़ और अ्रधिक होगा। शंकर तुम स वा करोड़ का मुजरा करो।”” 
7दचुसार शंकर बारहठ को २५ लाख की नागौड़ की तहसील ग्राप् हुई 

_  मद्ाराजा ( शासन काल सन्‌ १५१७-४५ ई० ) की उदारता कहावत 
भाँति प्रसिद्ध है। इन्होंने अपने जीवन काल में २५ ग्राम, २००० हाथी, ५०००० 
बोड़े, सवा तीन्‌ करोड़ रुपये, एक करोड़ के तीन पसाव और एक लाख के सौ 


पसाव प्रदान किये थे* | 





डे ० ला जवां मान के तो पलक १२७। जे 
... .. गीत मंजरी, प्ृू० ३०, प्रकाशक--सुपरिन्टेंडेंट, गवर्नमेंट प्रेस, बीकानेर, 


वीरकाव्य १६६ 


१८०--वीर काव्यों के समस्त रचयिता प्राय: वीररस को घटित करने में 
सफल रहें. हैं। दूसरे शब्दों में, इनके काव्य अंथों में वीररस की निष्पत्ति पूण 
रूप से हुई है।युद्धवीरों के चित्रण में वीररस से संबंधित स्थायीभाव उत्साह 
सर्वत्र विद्यमान है। संचारी अथवा व्यमिचारी भावों के रूप में गव , दर्प, उम्रता, 
धृति, तक, प्रबोध, असूयथा और अमर्ष प्रभ्ति उपलब्ध होते हैं। विभावों में आलंबन 
आर उद्दीपन दोनों ही मिलते हैं | आलंबन विभाव के रूप में शत्रु अथवा विपक्षी 
के निर्दशन होते हैं । उद्दीपन के रूप में चारणों की कविता, उनके द्वारा पूबजों 
की विजयों का उल्लेख, युद्ध भूमि का वातावरण, प्रबल शत्रु की उपस्थिति और 
उसकी चुनौती, उसके आक्रमण की प्रवृत्ति, व्यंग्योक्तियाँ, बीरों के मजन तन 
हुँकां? और कोलाहल, प्रजा का त्रस्त होकर भागना ओर रक्षा के लिये प्राथना 
करना, पत्नी की प्रोत्साहनपूर्ण उक्ति, ठोल का सिर पर बजना, सिंधु राग, घोड़ों 
का हिनहिनाना, हाथियों का चिग्पाड़ना, गिद्ध-गिद्धनियों का मंडराना आदि हैं। 
अनुमानों में आखों का लाल होना, मस्तक पर बल पड़ना, मुंछों और भवों का 
मिलना, दाँतों का पीसना, नासिका रंध्रों का फूलना, रह रहकर आँखों का मिच 
जाना, विभिन्न अंगों का स्फुरण, नसों का नाचना, शरीर का विकसित होना 
गवोंक्ति, आक्षेपोक्ति, स्वेद, रोमांच, मद, हष, घैय, स्थैयं, शोये, प्रताप आदि हैं. । 


सच तो यह है कि वीररस के विश्लेषण की दृष्टि से विशेषतया युद्धवीर 
को ध्यान में रखकर यदि इन वीरकाव्यों का विशेष अ्रध्ययन किया जाय तो अनेक 
मौलिक विभाव और अनभाव संकलित किये जा सकते हैं। इनमें अनेक इस 
प्रकार के विभाव और अनभाव उपलब्ध हो सकते हैं जिनका कि आचार्यों ने 
लक्षण ग्रंथों में कहीं नामोल्‍लेख भी नहीं किया है । 


._१८१--थीर रस का जितना वास्तविक, प्राणमय और ह्ृदयग्राही खरूप इस 
साहित्य में उपलब्ध होता है कदाचित्‌ ही विश्व साहित्य में कहीं प्राप्त हो 
सकेगा। इसमें रणोन्मत्त वीरों, सतीत्व के रक्षार्थ मरणातुर वीर बालाओं तथा 
रणांगण की रक्त रंजित नर बालिका का अत्यन्त भावमय चित्रण है । 

वीरकाव्य-साहित्य राजस्थान के प्राकृतिक जीवन का साहित्य है। यह 
मृत्यु के साथ क्रीडारत वीरों का साहित्य है और साथ ही इस ग्कार के कवियों 
द्वारा रचा गया है जिन्होंने प्रत्यक्ष मृत्यु का आह्वान कर लोहे से लोहे बजाया था 
ऋरर यद्ध' की विभीषिका का खतः: अ्रनभव किया था। राजस्थान के इस साहित्य 
में आदर्श देश प्रेम, खातन्त्रय मावना और जातिगत अभिमान के यथार्थ खरूप 
की अ्रवतारणा हुईं है और वह पराधीनता कालीन भारत के गरिमामय गौरव 
किरीट में इस साहित्य के माध्यम से आज भी जाज्वल्यमान्‌ है । 
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वीर काव्य से संत्रंधित साहित्य पुस्तकों एवं स्फुट रचनाओं के रूप में 
आप्य है जिसमें कि स्फुट रचनाओं के रूप में प्राप्य साहित्य प्रचुर मात्रा में बिखरा 
है । इस प्रकार की रचनाओं का विवरण देना संभव नहीं है। अस्तु, केवंल 
पुस्तक रूप में प्राप्य वीरकाव्य ग्रंथों का परिचय प्रस्तुत किया गया है जो कि विशेष 
जानकारी के लिये अवलोकनीय है। 


वीरकाव्य सम्बन्धो ग्रथ 


श्थश वीरमायगा (अप्र०)--इसका इतर नाम “निसाणी वीरमाण री! भी 
है | नामकरण की दृष्टि से वीरमायण ( वीरम--अयण ) रामायण से साम्य रखता 
है? | यह रचना मारंवाड़ के राव वीरम जी के आश्रित कवि बादर ढाढी झत है | पं० 
रामकर्णा आसोपा ने अंथ के कर्ता का नाम रामचन्द्र ढाढी बताया है* | इसका २० 
का० सन्‌ १३६० ई० अनुमानित किया जाता है क्‍योंकि वीरम जी ओर जोइयों क 
युद्ध, जो कि ग्रन्थ का विषय है, इसी समय लखबेरा नामक स्थान म॑ हुआ था। 
किन्तु मोतीलाल . मेनारिया ने पुस्तक का २०. का० १७ वीं शती ई० के अंतिम 
दशाब्द के लगभग माना है3 | इसमें मंडोवर के राव मल्लिनाथ के पृत्र जगमाल 
तथा उनके भश्रावृज वीरम जी की वीरता का उल्लेख है। बीरम जी इस यद्ध में वीरता 
पूवंक लड़ते हुये वीर गति को प्राप्त हुये थे। पुस्तक र८४ पदों में समाप्त हुई है 
जिसमें प्रयुक्त मुख्य छुंद निसाणी है, जो कि रचना के नाम से भी प्रकट है। 

. १८३ रणमल्ल छुंद्‌ ( अप्र० )--इसका निर्माणकर्तता श्रीधर नामक कवि है 
जो कि प्रग्थ नायक का समकालीन था। इसका २० का० सन्‌ १४०० ईं० के 
लगभग दै* । रचना का मुख्य विषय ईडर नरेश रणमल राठौड़ तथा गुजरात के 
सुल्तान मलिक मुफर्रह (शासन काल सन्‌ १३७७--१३६१ ई०० ) के युद्ध का 
वर्णन है। इसमें मलिक मुफरंह की पराजय हुई थी। डा० दशरथ शर्मा ने 'रणमल्ल 
छुंद पर कुछ शब्द? लेख में दिखाया है कि “'मुफ़रंह रास्तीखान के नाम से भी प्रसिद्ध 
था और गुजरात का सूबेदार नियुक्त करते समय फिरोज तुगलक ने इसे फरतहुल- 
मुल्क की उपाधि प्रदान की थी* |? यह रचना प्रधानतया दोहा और चौपाई छुंदों 





१--रा० ढिं० ह० ग्रं० सो० 9 7० ड्प्--६, १७१॥। 

२--रा० रू० की० भू०, ए० २। 

३--रा० सा० रू० पृ० २२१, रा० मा० स!०, ३० १९७०-७१ । 

४--के० एम० मंशी--गुजरात ऐड इट्स लिग्रेचर, प्ृ० १०१, शोध 
पत्रिका, जून १६४२, प्रकाशक--साहित्य संस्थान, राजस्थान विश्वविद्यापीठ 
उदयपुर, ए० १६३; रा० मा० सा० ४० ८० । 

५--शोध पत्रिका, जुत १६५४२, साहित्य संस्थान, राजस्थान विश्वविद्यापीठ 
द्वारा प्रकाशित, पु० १६५ | 

६--वही | 
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में लिखित है जिनकी संख्या ७० है | विशेष परिचय के लिये डा० दशरथ शर्मा का 
उक्त लेख पठनीय है" | 
(८४ अचलदास खीची री बचनिका (अग्र०)--इसके रचयिता का नाम 
शिवदास है जो कि गागरौनगढ के राजा अचलदास खीची का समकालीन था । 
. डा० टेसीटरी के अनुसार ग्रन्थ का २० का० सन्‌ १४२८ ई० है | डा० रामकुमार 
वर्मा ने लिखा है कि “इसका रचना काल संवत्‌ १६१५ माना गया है3 ।” अन्थ की 
मुख्य घटनायें कवि की स्वर्य देखी हुई थी ।इसका मुख्य विषय अचलदास खीची 
तथा मांड्र के पातशाह (होशंगशाह४) के संग्राम का इतितत्त है। इसमें अचल दास 
वीरतापुर्वक युद्ध करते हुये काम आये थे | यह अद्यावधि अग्रकाशित है । इसमें 
पद्य के साथ गद्य का भी सम्मिश्रण || क्‍ 
१८४ रावजैतसी रो छंद (प्रका०)--इसकी रचना बीकानेर नरेश राव 
जेतसी के आ्राश्रित कवि सूजा नागराजोत ने किया है। अन्थ का निर्माणकाल सन्‌ 
१६२४-४१ के मध्य होना अनुमानित किया जाता है५ | अन्थ का विप्रय बाबर 
के द्वितीय पुत्र कामरान, जो कि काबुल और पंजाब का हाकिम था, ओर बीकानेरा- 
धिपति राव जैतसी का युद्ध है जिसमें कि राव जेतसी ने कामरान को परास्त किया. 
था । इसमें राव जेतसी के पिता लूशकरण और पितामह बीका जी के पराक्रम तथा 
रणकुशलता का सबविस्तार परिचय है। उपरोक्त पराजय के संबन्ध में मुसलमान इति- 
हासकारों का मौन इस ग्रन्थ को इतिहास की दृष्टि से भी महत्वपूर्ण बना देता है। 
इस अन्थ में ३८५ पाघड़ी, ११ गाहा, ४ दोहा तथा १ कलस छुंद प्रयुक्त हुये हैं* 
..._ १८६ राब जैतसी रो छंद (अग्न० )इसके क ₹ का नाम ज्ञात नहीं है | 
यह प्रायः सभी दृष्टियों से बीटू सूजा कृत राव जैतसी रो छुंद के समान है। इसका 





१--शोध पत्रिका, जून १६५४२, पृ० १६ १-६ प्रकाशक, राजस्थान विश्वविद्या- 
पीठ, उदयपुर | मा क्‍ हि 
२-डी० सी० पार्ट १, वी०, पृ० ४१ | अ० _स० पु० बी० की ३ प्रतियाँ, 
रा० मा० सा०, एृ० १०१।.. 5 की ३ 
रे--डा० राम कुमार वर्मा, हि० सा० आ० इ०, पृ० श५५ | 
.., डेनरशाब्माण्साग पृ० ०१॥| 
5: प--छु ० रा० जै० की भ्‌०, पु० ५९०|. 
६--रा० जै० छु० २०, ॥० १-१४, जे ० ए० एस० वी० १६१७, पु० 
र२रे८-६, वी० रा० इ०, पृु० ६४ और १ १६, २० दू० (प्र० ) प० ४४, रा० 
मा० सा०, पु० १०८-६, रा० सा० रू०, पू० ४२-४४, डि० वी० २०, प्रृ० ४० 
( भूमिका ) । कु 5 3 
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रचना काल भी सन्‌ १५३४-४१ ई० के मध्य है। साधारण रूप से देखने पर दोनों 
ग्रंथों में निम्नलिखित अंतर परिलक्षित होते हैं. :-- 

क्‍ (१) इसमें राव जतसी का वंश वृक्ष राव सलालो से प्रारम्भ न होकर राव 
चूडो से होता है । 


(२) यद्ध आरम्भ होने का दिन रविवार के स्थान पर शनिवार दिया है। 

(३) इसमें जैतसी के अ्श्वारोहियों की संख्या दी है जो १००० है। 

(४) इसमें बाबर की म्त्यु का उल्लेख भी किया गया है। 

280 80% (५) विषय साम्य होते हुये भी ग्रन्थ पर्णंतया स्वतन्त्र ढंग ये लिखा गया है 
तथा बहुत अंशों में दोनों रचनायें एक दूसरे की पूरक हैं । 


.. इस अंथ के छुंदों की संख्या ४८४ दे? । 


श्य७ गुण रूपक (अप्र०)--कवि केशवदास गाडणा ने इसमें महाराजा 
गजससिंह की वीरता का भी वर्णन किया है । इसका विवरण प्रशंसात्मक काव्य के 
परिशिष्ट में दिया जा चुका है । द 


श्यण गुण भाषा चित्र (अग्र०)--अ्न्थ के रचयिता ने जोधपुर के अधिपति 
महाराजा गजर्सिंह के वीरोचित कर्मों का ब्रृतान्त भी लिखा है। इसका विशेष परिचय 
श्रशंसात्मक काव्य के श्रंतगंत दिया जा चुका है । 

... ८६ हालां हालां रा कुंडलिया (प्रका०)--यह जोधपुर राज्य के अन्तर्गत 
स्थित माद्रस ग्रामवासी ईसरदास रोहड़िया की कृति है। इसका अन्य नाम सूर- 
सतसई भी है जो कि वस्तुत: भ्रभात्मक है क्योंकि इसमें केबल ४० कुंडलियाँ छुंद 
हैं| कुछ लोगों के कथनानुसार यह ग्रंथ ईसरदास कृत न होकर आशाननद द्वारा 
विरचित है जो कि मोतीलाल मेनारिया के अनुसार निराधार है' | इसका निर्माण 
काल सन्‌ १५४६३ ई० के लगभग है3 । अंथ का विषय ओ्रोल राज्य के ठाकुर हाला 
जसाजी (जसवंत सिंह) ओर हलवद नरेश भ्लाला रायसिंह का युद्ध वर्णन है| इसमें 
-मुख्यतया जसाजी की वीरता वर्शित है जो कि इस रण में मृत्य के शिकार बने ये | 
इसका विस्तृत परिचय अध्याय १ में दिया जा चुका है । 


.. १६० बिरुद छिहत्तरी (प्रका०)--इसमें राजस्थान के प्रसिद्ध कवि दुरसाजी 
आंदा ने इतिहास प्रसिद्ध खतन्त्रता प्रेमी महाराणा प्रताप की वीरता का परिचय 
दिया है। इसका परिचय अध्याय १ में दिया जा चुका है । 








१--रा० जै० छुं० भू०, 9० १३, रा० भा० सा०, ४० १०८-६ । 
२--शा ० भा० सा०, ४० ११७ तथा हा० रा० कु०, ६० ६-१३ (भ०)। 
३-हा० भा० कुं०, ए० ८ ओर १२ (मू०)। 
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१६१ बचनिका राठौड़ रतन सिंह जी री महेसदासो तरी ( प्रका० ) 
इसका दूसरा नाम रतन रासौ भी है! । इसका रचयिता जगमल (जग्गा जी) 
खिड़िया है। अंथ का रचना काल सन्‌ १६६० ई० के लगभग है* । जोधपुर के 
अधिपति महाराजा जसवन्त सिंह, जिन्होंने कि मुगल सम्राट शाहजहाँ की ओर से 
उसके विद्रोही राजकुमारों को दबाने का प्रयत्न किया था, तथा शाहजहाँ के पुत्र 
ओरंगजेब तथा मुराद के साथ उज्जैन की रणभूमि पर होने वाला युद्ध इस रचना का 
विषय है | इस युद्ध में महाराजा जसवन्त सिंह की पराजय हुई थी तथा इस युद्ध में 
मृत्यु का वरण करने वाले वीरों में रतलाम नरेश राठौड़ रतनसिंह भी थे। ग्रंथ का 
नामकरण वस्तुत: इन्हीं के नाम पर हुआ है । इस रचना में पद्म के साथ गद्य भी 
सम्मिश्रित है। इसका विस्तृत परिचय अध्याय १ में दिया जा चुका है। 


१६२ रतनरासौ ( श्रश्र० )--यह अंथ कवि कुंभकर्ण सांदू द्वारा विरचित 
है| इसका सुंजन काल सन्‌ १६७५ ई० है। रचमा का विषय मुगल सम्राट शाहजहाँ 
के विद्रोही राजकुमारों का पारस्परिक युद्ध है? | ५. कक आह आए के 

१६३ वचनिका (अप्र०)--यह हिन्दी साहित्य के प्रसिद्ध कवि बन्द की 
क॒ति है। इसका रचना काल सन्‌ १७०५ ई० है*। इसकी रचना: किशनगढ़ के 

नरसिंह के अंज्ञानुतार की गई थी। इसके आरम्म' के अंश में बंश 
क्रमानुसार कन्नौज के महाराज राव सीहाजी से महाराजा रूपरसि|ह. . रचना के नाथक. 
पर्यन्तः का उल्लेख है। गंथ का विषय धौलपुर के क्षेत्र में होने वाले बादशाह 
'शाहजहा के राजकुमारों दारा, शुजा, मुराद तथा औरंगजेब का दिल्‍ली के राजसिंहा- 
सन को हस्तगत करने का संग्राम है जो कि सन्‌ १६४८ ई० में हुआ था | इस यद्ध 
में महाराजा रूपसिह ने दारा को सहयोग प्रदान किया था और इन्हीं की बीरता 
ओर पराक्रम का वर्णन वचनिका का उद्देश्य है* । 
१६४ सत्य खरूप ( अप्र० )--यह भी बन्द कवि की रचना है। ईसका 
निर्माण काल सन्‌ १७०७ ई० है* | इसका विषय राजकुमार मुअज्ज़म, जो कि 
इतिहास में बहादुरशाह के नाम से विख्यात है, आज़म कामबख्श प्रभ्नति का पार- 














१--रा० भा० सा०, ४० १८ । लिन रे 
२- व० रा० २० म०, ४० ८६, छुं० सं० २६४, तथा हिन्दी साहित्य का 
आलोचनात्मक इतिहास, प्ृ० २६० | ह 9! 
३--रा० भा० सा०, प्ृ० २१० | 
४--बही, ४० १६७-८ |. 
३--वही । 
६--रा० भा० सा०, प० (६८ । 
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स्परिक यद्ध है । यह यडद औरंगजेब की मृत्यु के अनन्तर सन्‌ १७०७-१७०६ ई० 
मध्य हुआ था| इसमें किशनगढ के महाराज्ञा राजसिह ने मुश्रज्ज्ञम का पक्ष ग्रहण 
किया था और यह उन्हीं के शौय तथा पराक्रम- का प्रतिफल था कि मुअजि्ज्ञम कोः 
सफलता प्राप्त हो सकी थी! |. 

१६५ बरसलपुरगढ विजय ( अप्र० )--यह अंथ मथेन जोग़ीदास नामक 
कवि द्वारा निर्मित है। इसका रचना सन्‌ १७१२ ई० के लगभग प्रतीत होता है* । 
इसमें महाराजा सुजानसिंह द्वारा बरसलपुर के राव लखधीर पर आक्रमण करने 
एवम्‌ पराजित करने का उल्लेख है3 | काव्य नायक के नाम पर इसका इतर नाम 
महाराजा घुजानसिंह रो रासो भी है | यहाँ यह संकेत कर देना अनावश्यक न होंगा 
कि इसं ग्रंथ में कथित घटना का इतिबृत्त ख्यातों में अप्राप्य है । 

.. १६६ राजरूपक ( प्रका० )--यह काव्य जोधपुर के महाराजा अभय सिंह 
के समकालीन घड़ोई ग्रामवासी कवि वीरमांण रत्नू द्वारा विरचितः है। इसका रचना' 
काल सन १७३०-३२ ई० के आस पास है" | अहमदाबाद के युद्ध में महाराजा 

अभयश्ति|ह द्वारा शेर बिलंदखाँ का परास्त किया जाना इस अंथ का विषय है।इस 
यद्ध में कवि स्वयं भी महाराजा के साथ थां, अतएव उसने घटनाओं का वास्त विक 
आर सजीव अंकन किया हैं। उसने अपनी ईंति में घटनाओं का संवत्‌ देकर उसके. 
ऐतिहासिक मूल्य में भी इंद्धि किया है । 

.... १६७ सूरज प्रकाश ( प्रैका० )--यह जोधपुर के महाराजा अभयर्सिह के 
क्ृपापात्र कवि करेणीदान कवि द्वारा लिखा गया है। इसका रचना काल सन्‌ 
१७३० ई० के लगभग किन्तु उससे पूर्व है। इसका विषय भी राज रूपक के समान ह 
ही शेर बिलंदखाँ का महाराजा अभयसिंह के द्वारा पराजित किया जाना है। इसमें 

साढ़े सात हजार छुंद है* । 





१--बही 0 कर क्‍ 

२--अ० स० पु० वी० की प्रति...“इति श्री महाराजाधिराज श्री ५ श्री 
सुजाणसिंह जी वरप्तलपुरगढ़ विजय नाम समय; मथेन जोगीदास . कृत समाप्तः 
संवत्‌ १७६६ वर्ष माध सुदि ५ दिने लिखत॑ [?--हि० सा० आ० इ०, ४० २६२ | 

३--बी० रा० इ०, भाग १, क्रमशः छ० २६७ तथा २६६ | 

४--वही | 

५--अ० २ | 
. ६-रा० रू० की भूमिका प० ३, रा० सा० रू०, ४० रै३५, रा० भा? ता० 
चु० श७्ण । | 

_रा० रू० की भमिका प्र॒० ३-४, रा० भा०सा०, ४० १७६ तथा 

अआ० ४० | | 2 5, लगे व हक 
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१६८ सूर छत्तीसी ( प्रका० )--यह जोधपुर के महाराजा मानसिह के 
विशेष कृपापात्र कविराजा बाँकीदास आशिया की रचना है | इसका निर्माण काल 
सन्‌ १७६०-१३ रे ई० के मध्य है। इसमें अनेक वीरों एवं उनके बीरोचित कर्मों 
का उल्लेख है। रचना का प्रारंभ भीष्म पितामह की वीरता से होता है जिन्होंने 
श्रीकृष्ण को उनकी ग्रतिशा के विरुद्ध चक्रपारण करने घर विवश कर दिया था' | 


१६६ सीह छत्तीसी ५ प्रका० )--यह भी बॉकीदास की कृति है। इसका 
निर्माण भी सनू १७६०-१८३३ ई० के मध्य है। इसमें सिंह के रूपक द्वारा बीर 
का परिचय दिया गया है* । द 


२००--बीर विनोद ( प्रका० )--यह भी बॉकीदास द्वारा रचित है। 
इसके रचना का समय भी वही है जो सूर छत्तीसी अथवा सीह , छत्तीसी का है । 
इसमें अनेक वीरों का परिचय है। इसके आरंभ का दोहा नरसिहावतार की 
पौराणिक कथा से संबंधित है | हा भा 

२०१-दातार बावनी ( प्रका० )--यह भी बाँकीदास कृत है। रचना 
का समय थश्रन्य ग्ंथों के समान ही है। इसमें अनेक दाताओं की दान वीरता का 
परिचय दिया गया है। इसका ग्रारम्म राम और कष्ण की दानवीरता से होता है* | 


२०२ वीर सतसई ( अपूर्णे, प्रका० )--यह बूँदी निवासी महाकंबि 
'सुर्यमल्‍्ल मिश्रण द्वारा विनिर्मित है। इसकी रचना सन्‌ १८५७ ई० में हुईं थी। 


इसका विषय राजपूत वीरों एवं बीरांगनाओं का चित्रांकन एवम्‌ अकर्मएय राजपू्तों 
: "को खतंत्रता संग्राम के निमित्त उनको कतंव्योन्मुल़् करना है" । इसका विस्तृत 
परिचय अध्याय १ में दिया गया है। क्‍ 


२०३ वीर सतसई ( अग्नका० )--इसका रचयिता मोड़जी म्हैयारिया 
हैं। इस कृति का रचना काल २० वीं शी ई० के प्रारम्भ के आस-पास है | इसमें 
वीर राजपूतों तथा राजपूतानियों के संदर चित्र सँजोये गये हैं* । 


द कक - 0७ ०० ४४७ आर ग्र०, भाग १, एृ० १-८। 
२--वही, प० ६-१८। 
३--बही, ४० १८-३६ | 
 ४--वही, पृ० ४६-५१ । 
. औ>-वी० स०, पृ० ७४, रा० भा७ सा०, प० २३६-४० तथा अ० १७४- 
र१६ (अध्याय २)... |. ४./#/./ऑऔआऑय ग 
६--रा० भा० सा०, पृ० २७२।_ 
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२०४ वीर संतसई ( अप्र० )--इसका प्रणयन नाथूदान म्हैयारिया ने 
ईकेया है| इसका २० का० २० वीं शती ई० है। यह वीररस पर लिखा गया 
आधुनिकतम ग्रंथ है | कवि ने इसमें बीरों के अमेक संदर चित्र उपस्थित किये हैं । 
इसमें वीस्रस को मार्मिक अभिव्यं जना हुई है* | 


7 इ-राब्भा०सा०, ० रब३-६४॥ || 


 शृ“गारिक काव्य 
विवेचन 


२०५--डिगल के &ंगारिक काव्य की रचना का क्षेत्र अत्यन्त सीमित और 
संकुचित है। इसका प्रभुब्व कारण यह है कि चारणों और भाटों ने, जिनसे कि. 
प्रधानतया डिगल-साहित्य का संबंध है, *ंगारविषयक काव्य रचना में नहीं के 
बराबर सहयोग प्रदान किया है। चारण और भाट कवियों के #ंगार विषयक काव्य 
न झुजन करने के कारण थे। प्रथम प्रमुख कारण तो यह था कि ये काव्य रचयिता, 
राजनैतिक परिस्थितियों के फलस्वरूप युद्ध से पूर्ण संघर्षमय जीवन के कारण, शव गार- 
पूर्ण रचनाओं को देश के तत्कालीन वातावरण के प्रतिकूल समभते ये । और 
द्वितीय, ऐसा प्रतीत होता है कि इन कवियों का नैतिक स्तर काव्य रचना की दृष्टि से 
उच्च था | ये कवि अंगारमय रचनाओ्रों द्वारा अपने आश्रयदाताञओ्ों की कुत्सित 
वासनात्मक ग्रजत्ति को संतुष्ट करके उनका मनोरंजन करना, अपने उत्तरदायित्व को 
देखते हुये श्रेयस्कर नहीं समझते थे क्योकि इस प्रकार की रचनाओं से उन्हें' अपने . 
. खामियों के कतंव्य-च्युत होने का भय था । 
अपने आश्रयदाता का नमक खाने के पश्चात्‌ ये खामिभक्त कवि एक प्रकार 
. से उनके लिये खजीवनोत्सगग कर देते थे । अपने स्वामी के दुख-सुख को वे अपना 
दुख-सुख मानते थे । अतएव, वे उनको पतन के गत्त में ढकेलना नितान्त अनुचित 
समरभते थे। कवि होने के नाते अपना कवि कर्म करते हुये अपने आश्रयदाता को 
उन्नति के मार्ग पर अग्नसर करने में वे सतत प्रयत्नशील रहते थे । यही कारण था 
कि जब वे उनके मनोरंजनार्थ भी काव्य रचना करते तो रचना के विषय आश्रयदाता 
का शौर्य, पराक्रम, ऐवर्य-बैमव तथा उदारता और दानशीलता प्रभति होते थे । 
उपयुक्त वास्तविकता को देखते हुये भी, यह निष्कर्ष निकालना कि डिंगल में 
“टंगारिक काव्य का नितान्त अभाव है अथवा उच्चकोटि' के »'गार रस प्रधान 
काव्य अंथ नहीं है, भ्रमात्मक होगा | किन्तु साथ ही यह भी सच है कि कुछ थोड़े 
से द्वी कवियों ने #ंगार को अपने काव्य का विषय बनाया। इन कबियों ने 
'४ंगारिकता की अभिव्यक्ति कृष्ण, रुक्मिणी, राधा और खदेश के ऐतिहासिक अथवा 
सामान्य व्यक्तियों के माध्यम से किया। कृष्ण-रक्मिणी से संबंधित रचनाओं के. 
उदाहरण खलूप धथ्वीराज राठौड़ कृत वेलिक्रिसन रुक्मिणी री तथा सांया भूला कृत 
 इकमणी हरुण, राधा कृष्ण से संबंधित रचना के उदाहरण खरूप जोगीदास विरचित 
गधा किसन जी रा दूहा, केवल राधा से संबंधित रचना के उदाहरण खरूप बाँड्ीदास 
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का भमाल राधिका सिख नख वर्णन के नाम उल्लेखनीय हैं। इतिहास से संबंधित 
. रचनाओं के परिचय की दृष्टि से ढोला मारू रा दृहा तथा कवि राव बख्तावर 
कृत केहर प्रकाश और सामान्य व्यक्तियों से संबंधित रचनाओं में प्रेमपत्नी रा दृहा, 
बॉकीदास लिखित हेमरोट छत्तीसी तथा इसी प्रकार की अन्य स्फुट रचनायें उल्लेख- 
नीय हैं। इन. रचनाश्रों में बॉँकीदास की कमाल राधिका सिख नख वर्णन और 
हेमरोट छ॒त्तीसी, जिनका विषय कि प्रधानतया सिख नख वर्शन है, के अतिरिक्त सभी 
रचनाश्रों में »ंगार रस का परिपाक मिलता है। । 
२०६--साहित्यिक महत्व की .दृष्टि से कल्‍लोल, महाराज पृथ्वीराज, 
कविराजा बाँकीदास और कविराव बख्टाबर की रचनायें विशेषता अवलोकनीय हैं । 
ढो० मा० दू० में रति का भावपक्ष लौकिक है | कवि ने दोला मारवणी के प्रेम 
का विकास अत्यन्त स्वाभाविक ढंग से कराया है। दोनों के प्रेम का बीज उनकी 
बाल्यावस्था में व्याह होने पर होता है । अतः यह अनुमान किया जा सकता है 
कि मारवणी के युवती होने पर उसके पति की चर्चा :उसके. सम्मुख अवश्य हुआ 
करती रही होगी | फलतः. वह स्वप्न में अपने पति का दर्शन करती है और विरह 
की पूर्वराग अवस्था को आप्त होती है । दूसरी ओर ढोला और मालवरणी के व्याह 
के कारण, ढोला और मारवणी के संयोग में बाधायें उपस्थित होती हैं। मालवणी 
पति से वियुक्त होने पर विग्रलंभ की एकादश अवस्थाओं की यातनाओं को सहन 
करती है, जिनका उल्लेख किया जा चुका है | अंत में ढोला से मारवणी और 
मालवणी दोनों का संयोग होता है। कहना न होगा कि कवि ने अपने काव्य में 
संयोग और वियोग दोनों के ही सुन्दरतम मनोवैज्ञानिक चित्र उपस्थित कर 
कला कुशलता का परिचय दिया है। रस के कलात्मक पक्ष की दृष्टि से इसमें 
स्थायीमाव रति के अतिरिक्त ३३ संचारी भाव*, आलंबंन विभाव के रूप में ढोला 
तथा उसकी दोनों पत्नियाँ, उद्दीपन विभाव के रूप में सखियाँ, नायिका का सुसज्जित 
होना, क्रीड़ा करना, परस्पर हास विनोद करना और सरस आलाप इत्यादि और 
अनुभवों में स्नेह-स्निग्ध परस्पर अवलोकन, प्रेमपुर्ण बार्तालाप, चुंबन, आलिंगन, 
रोमांच, स्वेद प्रभ्मति सभी उपादान प्रत्यक्ष अथवा सांकेतिक रूप में संघ्रटित है | 
यहाँ यह भी बता देना अप्रासंगिक न होगा कि कवि विप्रलंभ शंगार की दृष्टि से 
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१. संचारी भाव--शारीरिक अवस्था के निदेशक--ग्लानि, मद, श्रम, 
आलस्य, जड़ता, मोह, अपस्मार, निद्रा, स्वप्न, प्रबोध, उन्माद, व्याधि, मरण (१३) हे 
यथा भावना प्रधान--ओऔत्सुक्य, दैन्य, विषाद, हर्ष, ध्रृति, चिन्ता, निर्वेद (७); 
स्थायी भाव के मूलस्वरूप -शह्ला, हास, अमष, गवे (४); शानमूलक मनोडवस्था 
संबंधी--मति, स्मृति, वितक, अवहित्था (४); मिश्रित भावना संबंधी--ब्रीड़ा, असूया 
(२); और भावना को तीत्र करने बाले--चपलता,. आझ्रावेग, उम्रता (३) । 
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मालवणी और संयोग #ंगार की दृष्टि से मारबणी के रूप चित्रण में पूर्णतया , 
सफल है। द हे 
दो० मा० दू० का नख-शिख-वर्णंन भी अत्यन्त आकर्षक है। यह नख- 
शिखवर्णन बीस चारण के द्वारा किये गये मारवणी रूप वणन (दो० सं० ४४१- 
४८४) के अन्तर्गत विशेषतया दर्शनीय है। यह नखशिख वर्णन यद्यपि रीति- 
कालीन नखशिख वर्णन से बहुत पर्व का है किन्तु उससे किसी भी दशा में 
उन्‍नीस नहीं है । नवीनता अथवा मौलिकता की दृष्टि से 'कटि करल! (मुष्टिग्राहय), 
'डींमू लंक', “नासिका दीप सिखा जिसी? और मारवणी का “कसतूरी कड़ि केबड़ों 
मसकत जाय महकक्‍्क' होना विशेषतया उल्लेखनीय है । 

.. २०७--वेलि क्रिसन रुक्मियणी री के प्रेम में अलौकिकता अधिक है। उसमें 
रुक्मिणी -के हृदय में रति भाव का उदय केवल अध्ययन के आधार पर हांता है। 
वह अपने जन्म-जन्मान्तर के संसर्ग की प्रेरणा से कृष्ण के पास पत्र भेज देती है। 
इन्हीं स्थलों में वह विप्रलंभ के पृवंराग की अबस्था को आप्त होती है। उनके पत्र _ 
के आधार पर कृष्ण आकर उनका हरण कर उन्हें द्वारिकापुरी ले जाते हैं और 
ब्याह कर लेते हैं। इस प्रकार रक्‍्मिणी और कृष्ण का संयोग होता है । कृष्ण- 
रुक्मिणी का यह संयोग वर्शन अत्यन्त स्वाभाविक, वास्तविकता के निकट, मनो- 
विज्ञान सम्मत और वेलि का सुन्दरतम स्थल है । 

रसात्सकता की दृष्टि से प्रथ्वीराज ने संयोग &ंगार के इस वर्णन में रतिमाव 
के अतिरिक्त ग्लानि, मोह, ओत्सुक्य, दैन्य, विषाद, हर्ष, ध्रृति, चिंता, शंका, मति 
स्मृति, ब्रीड़ा, चपलता, आवेग, आदि व्यभिचारी भावों, आलंबन [वभाव में कृष्ण. 
ओर रुक्मिणी, उंद्दीपन विभाव में नायक की सखियाँ, नायिका का अल्लंकरण 
ष्ठि विनिमय, क्रीड़ा, पारस्परिक हास और विनोद तथा सरस आल्ाप प्रशृति एवं 
अनुभावों में कृष्ण का सेज द्वारा चित्र अटन, स्नेह, स्निग्ध पारस्परिक अवलोकन न्‍ 
चुंबन, आलिगन, रोमांच, स्वेद, कंप, स्वस्भंग, निश्चेष्टता तथा प्रेमपर्ण आलाप 
इत्यादि को स्थान दिया है। कवि ंगार रस के संयोग पक्ष के चित्रण में अपर 
रूप से सफल हुआ है । 
प्रथ्वीराज ने अपने इस ग्रन्थ में रुक्मिणी के रूप सौंदर्य का भी वर्णन किया 
है (छुं० सं० २०-२७) | यह रूप वर्णन नखशिख वर्णन के परंपरागत उपमानों से 
ओतम-ग्रोत है और कवि की व्यक्तिगत सौंदय॑ प्रशंसा की भावना का परिचायक है | 
अन्य स्थल पर भी कवि ने रुक्मिणी की शंगार क्रिया का वर्णन किया है (छुं० सं० 
'्म१-१००) जो कि उसके सौंदर्यानुभूति का अ्रभिव्यंजक है। जे 
२०८--ऊपर उल्लेख किये गये कवियों के #ंगार वर्णन से यह देखा जा 
जुका है कि उन्होंने. इंगार के श्रंवगंत नखशिख वर्णन को स्थान दिया है। किन्तु 


ते 
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नख शिख वर्णन को खतन्त्र रूप से काव्य का विषय बनाने का श्रेय डिंगल साहित्य. 
में केबल कविराजा बाँकीदास को प्रास है। उनकी <ंगार संबंधी दो रचनायें कमाल 
राधिका शिखनख वर्णन और हेमरोट छुत्तीसी, इस दृष्टि से विशेषतया उल्लेखनीय 
हैं| लेखक का अनमान है कि स्वतन्त्र रूप से नख शिख वर्णन संबंधी काव्य लिखने 
की प्रेरणा कवि ने रीतिकालीन कवियों से ग्रहण किया होगा । 
प्रथम रचना में कविराजा ने, जैसा कि उसके नाम से सुव्यक्त है, राधा के 
मिस शिखनख वर्णन किया है | कवि ने इस रचना को अलोकिकता का स्पशे 
आदि ओर अंत में अवश्य प्रदान किया है किन्तु वास्तव में शिख नख वर्णन का 
स्वरूप पार्थिव है। रचना के अधिकांश उपमान रूठिगत हैं यद्यपि यत्र-तत्र हमें कवि 
की नवीन भावनाओं के निदर्शन हो जाते हैं | केशों के वर्णन में वह लिखता है 
कि मानो वे 'हिए कांम पावक! का “धुवाँ” है (छुं० सं० २) । “कुसुमां गूँथी वेणी! 
के संबंध में वह कहता है कि मानों वे “खीर समंद सांपड़ि (स्नान करने) नीसरी 
नागणि हैं (छुं० सं० ३) । दांतों 'के संबन्ध में उसकी उक्ति है कि वे वसीसां लच्छु्णां 
सही लिया अवतार? के प्रतीक हैं (छुं० सं० ११)। कुचों के विषय में उसका कथन 
है कि वे 'दोय चकवा दुड़िया? (दुबके हुये) हैं. (छुं० सं० १७) | ओर “सुच्छम 
रोमावलि? की व्याख्या उसने (सिण॒गार रस री सांप्रति (प्रकट) विस्तार कियों वेल? 
द्वारा किया है (छुं० सं० श्८) । 
राधिका के रूप सौंदय के वर्णन में कवि ने विभिन्‍न प्रदेशों के स्त्रियों के 
विविध अंगों की विशिष्टता की ओर संकेत किया है जिसे पढ़कर हमें बरबस देव 
कवि की तत्सम्बन्धी रचना का स्मरण हो आता है | उसके अनुसार राधिका को 
कटि, उरू, उरज, केश और नितंत्र क्रमशः करनाटक, उत्कल, गुजरात, केरल अथवा 
तिरहुत अथवा कच्छु ओर तैलंग की रमणियों के सदृश हैं तथा उनके शरीर की 
सुवास के समक्ष सिंहलद्वीप की कामिनियों के शरीर की सुगन्धि तुच्छ हैं (छुं० सं० 
२२) | ओर बाँकीदास के निम्नलिखित अवतरण में-- 
सहज ललाई सांपरत, प्रीतम प्यारी पाय । 
निरखे भरमें नायणी, जावक 5 मित्रि जाय || 
तो स्पष्ट ही बिहारी के निम्नांकित दोहे--- 
. कोहर सी एड्रीन की लाली देखि सुभाय। 
पांव महावर देन को आप भई वेपाय ॥ 
के भाव की छाया है। 
२०६--कविराजा की इतर रचना हेमरीट छत्तीसी में (दो० सं० १७-२६) 
पयन्त ऊमरकोट को पद्मिनी स्त्रियों के रूप सौंदर्य का वर्शन है जो कि नख शिख 
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वर्णन की शैली पर लिखा गया है | इस रचना में केवल दो स्थलों पर नवीनता 
की झलक मिलती है। एक तो वह स्थल है जहाँ कि कबि ललाट की उपमा अष्टमी 
के चन्द्र से देता है और द्वितीय वह स्थल है. जहाँ कि वह कामिनियों के पूर्णिमा 
के चन्द्र को चीर कर निकाले जाने का उल्लेख करता है ( क्रमश; दो० सं० २४ 
और ३० )। भावाभिव्यंजना की दृष्टि से इस रवना में कोई और विशेषता 
नहीं दिखाई देती । 


२१०--केहर प्रकाश में कमल प्रसन्न के हृदय में कुंबर केसरी सिंह के प्रति 
होने वाले प्रेम का प्रस्कृटन और उसका विकास कवि राव बख्तावर ने अत्यन्त सूर् 
एवं सुंदर दंग से दिखाया है। कमल के हृदय में केसरी सिंह के प्रति राग का उदय 
एक सन्यासिनी द्वारा उसकी रूप प्रशंसा सुनकर होता है। वह अनुराग क्रमश: स्वप्न- 
दर्शन, चित्र दर्शन और प्रत्यक्ष दर्शन द्वारा पल्लवित और पुष्पित होता है। कहना 
न होगा कि इस क्रमिक प्रेम के विकास द्वारा कबि ने पूर्वानुराग की अ्रवस्था का 
मनोहर अभिव्यक्ति किया है । कमल प्रसन्न के सौंदर्य एवं उसकी उत्य कला को 
देखकर कुंबर भी उसकी ओर आकृष्ट होता है। फलस्वरूप दोनों का मिलन होता 
है। दोनों के संयोग का कवि ने सुंदर तथा मर्याद्त वर्शन किया है। कमला की 
रूपराशि दोनों को अनेक संकटपूर्ण परिस्थितियों में उलभका देती है किन्तु उमर संकटों 
पर विजय करके वे सदैव के लिये एक-दूसरे के हो जाते हैं । क्‍ 
._._ संपूर्ण रचना के १० अ्रकरणों में केवल जांगलू एवं मिलण प्रकरणों में 
“अंगार रस का कवि ने विशेष चित्रण किया है जिसमें कि उसे पर्याप्त सफलता मिल 
सकी है। शेष रचना में केवल कहीं-कहीं *ंगार का प्रासंगिक उल्लेख है । बस्ठुतः 
रचना में अन्य अनेक प्रसंगों के आ जाने के कारण केबल कथित दो प्रकरणों को 


छोड़कर काव्य का शंगारिक पक्ष अत्यन्त विक्ृषत एवं दबा सा है। क्‍ 
२११--इस प्रकार #ंगारिक काव्य के उपयंक्त चारों प्रमुख काव्यकारों की 

रचनाओं के पर्यवेक्षण के पश्चात्‌ हम इस परिणाम पर पहुँचते हैं कि इन कबियों 
का :टंगार वर्णन आध्यात्मिक कम, पार्थिव अधिक है । आध्यात्मिकता अथवा 
धामिक भावनाओं से प्रेरित होकर भी जो .>४ंगारिक काव्य रचा गया है उसमें भी 
लौकिक पक्ष का ही प्राधान्य है| इस कोटि के काव्य के केन्द्र-विंदु राधा, रुक्प्िणी 
और कृष्ण हैं। शेष समस्त रचनायें नरकाव्य से संबंधित हैं । 

... ११२-डिगल के श्टगार संबंधी काव्य की विशेषता यह है कि उसमें ऐहिकता 
के होते हुये भी सामाजिक मर्यादा की सीमाओं का श्रतिक्रमण नहीं किया गया हैं । 
साधारण रूप से श्रति ऐन्द्रिकता अथवा अश्लीलता का समावेश नहीं के बरात्र 
हुआ है, यद्यपि इसके अपवाद अवश्य उपलब्ध होते हैं । सच तो यह है किं डिंगल- 
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साहित्य के कवियों ने भी » गार एवं »गार रस का स्वामाविक और सांगोपांग 
निरूपण. किया है। नायक-नायिकाओं के सुंदर रूपचित्र और नख शिख वर्णन 
आदि की मनोमुस्धकर तथा मोलिक अभिव्यंजना डिंगल के & गारिक काव्य में 
विभिन्‍न बहुमूल्य मणियों की भाँति जटित हैं । 

“ंगार विषयक उपलब्ध कृतियों का आगे के प्रष्ठों में दिया गया संक्षिप्त 
परिचयात्मक विवरण अवलोकनीय है | 


ग्रन्थ-परिचय क्‍ 
२१३ ढोला मारू रा दूहा (प्रका० )--यह कल्लोल नामक कवि कृत 
रचना है । कुछ विद्वान्‌ इसे कल्लोल की कृति न मान कर अज्ञात कवि द्वारा विरचित 
होना स्वीकार करते हैं । ग्रंथ का निर्माण काल सन्‌ १४७३ ई० है? | इसका विषय 
मालवणी ओर दोला तथा ढोला और मालवणी का प्रेम है। रचना के प्रमुख पात्र क्‍ 
ऐतिहासिक व्यक्ति प्रतीत होते हैं किन्तु इनकी घटनाओं और वर्णनों में कल्पना का 
पुट विशेष रूप से होने के कारण उनकी ऐतिहासिकता पर कोई प्रकाश नहीं पड़ता | 
इसके संपादकों ने मूल रचना के रूप में ६७४ दोहों सोरठों का होना स्वीकार किया. 
है । इसकी विस्तृत परीक्षा अध्याय १ में की गई है । | 
२१४ वेलि क्रिसन रुक्मिणी री (प्रका०)--यह बीकानेर नरेश रायसिंह के 
अनुज महाराज पृथ्वीराज राठौड़ द्वारा विनिर्मित है। इसका २० का० अंतिम दोहले 
के आ्राधार पर सन्‌ १५८० ई० हैः | रुक्मिणी और श्रीकृष्ण का प्रेम रचना का 
विषय है। यह डिंगल के »गार साहित्य का सववोत्कृष्ट ग्रंथ-रत्ञ है। यह ३०५ 
दोहलों में समास हुआ है 3 | इसका विस्तृत परिचय अध्याय १ में दिया गया है। 
२१५ रुक्मिणी हरण ( अपग्र० )--यह ईडर राज्य के लीलछा आमवासी 
सांया भूला की रचना है। इसकी निश्चित रचना तिथि तो ज्ञात नहीं है किन्तु यह 
निस्संदिग्ध है कि ग्रंथ सन्‌ १५७५-१६४६ ई० के मध्य रचा गया है । इसका विषय _ 
रुक्मिणी ओर कृष्ण का प्रेम तथा परिणय है। यह वर्णन-प्रधान रचना है । इसके 
छुंदों की संख्या ४३६ है५ | न ५ 
२१६ राधा किश्षन जी रा दूह्ा (अप्र०) --यह जोगीदास नामक कवि द्वारा. 
प्रणीत है । इसका रचना काल सन्‌ १६५३ ई० है* । यह अंथ अ्रमरगीत विषयक 
१--पनरह से तीसे बरस कथा कही गुण जांण | प्र 
वदि वैसाख्रे वार गुरु, तीज जाण सुभ वांण || 
गा द रा० भा० सा०, 0० १०१५।| 
२--वस अकल (७), गुण (३), अंग (६), ससी (१), संवति । 
र-अ० ६५-१११ (अध्याय १)। 
४सन्‌ १३६७५-१६४६ ई० दोनों तिथियाँ क्रमशः कवि के जन्म और 
मृत्यु की हैं । 5 द 
४रा० भा० सा०, प्रृ० १३२ तथा अ० ८१-६१ (प्रा०)। 
 ६--अ्र० सा० पु० बी० की प्रति । 





 ग्रन्थ-्परिचय श्प्पप 


है | इसमें ८६ दोहे हैं । इस रचना के लिपिकार ने - इसे जोगीदास रा दूहा नाम 
दिया है" । 


२१७ प्रेम पत्नी रा दृह्ा (अप्र))--इसके रचयिता का नाम अज्ञात है । 
इसका र० का० सन १७३१ ई० है* | इसमें एक वियोगिनी ने अपने प्रियतम के 
प्रति अपने दृदय की अन॒भूति का निवेदन किया है | इसमें ७१ छुंद्र हैं । 


२१८ झमाल राधिका सिख नख वणेन ( प्रका० )--यह रचना कवि 
राजा बाँकीदास आसिया द्वारा विनिर्मित है। इसका रचना काल सन्‌ १७६०-१८रे हे 
ई० के लगभग है*। इसमें कवि ने राधिका के व्याज से नायिका के समस्त 
अवयवों का उल्लेख किया है। इस रचना में २७ भमाल छुंद हैं" | 

२१६ हेमरोट* छत्तीसी (प्रका०)--यह भी बाँकीदास की कृति है। इसका 
रचना काल भी सन १७६०-१८३१३१ ई० के आस-पास अनुमान किया जा सकता 
है | उम्रकोट के स्त्री-पुरुषों के वर्णन में थंगार रस का श्रेष्ठ निरूपण कवि ने 
किया है | इसमें ४० दोहा छंद हैं* । 


२० चंद्र दूषण दर्पण (अम्न०)--श्सका प्रणयन भी बाँकीदास ने किया 
है। इसके रचना काल की समस्या भी उपरोक्त रचनाओं के समान है। यह विग्र॒लंभ 
अंगार सम्बन्धी रचना है। इसमें वियोगिनी ने चन्द्र के दोषों का वर्णन किया है< | 


२२१ केहर प्रकाश (प्रका० )-यह मेवाड़ राज्य के बसी ग्रामवासी 
बख्तावर जी द्वारा विरचित है । इसका रचनाकाल सन्‌ १८७६ ई० है* | इस रचना 
का विषय कमलप्रसन्न नामक वेश्या तथा उसके प्रेमी केसरीसिंह की प्रेम कथा है। 
इसमें १४८६ छुन्द हैं तथा उनके अतिरिक्त बीच-बीच में गद्य भी सम्मिश्रित हैं।"। 


१--प्र ० १३६-४० (प्रका०) । 
२---संबत्‌ १७८८. . .ठासी ये आसुभास मझार | 
सुदि तेरस प्र ऊजलो, वाचंता हुवे जयकार ॥ 

३---अ० सा० पु० वी की प्रति। 

४--आअ० ५६ (अध्याय २) । 

प्+-बाँ० ग्रं०, भाग ३, ४० ३४-३७ ( भूमिका) तथा ४० ३०-४२ । 
६--हैमरोट हमीरकोट, ( हमीर को उमर भी कहते हैं ) ऊूमरकोठ । 
७--बाँ० अं० भाग ३, ४० ६१-६६ ( भूमिका ) तथा प्रु० ८७-६७। 
८--वही, 9० ४ ( भूमिका ) | कम 

६ --“उगणी से छुत्तीस ओ शुक्ल तीज वैशाख” केहर प्रकाश, पृ० ३ ॥। 
१०--रा० भा० सा०, ४० २४७ तथा केहर प्रकाश की भूमिका । 


१८६ डिंगल-साहित्य 


२२२--ऊपर जिन कृतियों का संक्षिप्त विवरण दिया जा चुका है, उनके 
अलावा कुछ और भी »४गार रस की रचनायें ग्राप्य हैं किन्तु इनके रचना काल ज्ञात 
नहीं हैं तथा अधिकांश के रचयिताओं के नाम भी अज्ञात हैं। इन रचनाओं में 
 वीरदास खिड़िया द्वारा प्रणीत कमाल," ऊजली नामक चारणी द्वारा रचित जेठवा 
के दृहे,, पदमण कृत ग्रीत पंचाल्यो,? केसोदास द्वारा निर्मित भमर बत्तीसी, १ 
बाधरा के दूहे, नागड़ा के दूहदे, पनरे तिथि रा दृहा, सातवार रा दूहा, परसताबीक 
रा दूहा, बारै मासा रा दृहा परिहां तथा इसी नाम की अन्य रचनाएँ" विशेषतया 
उल्लेखनीय हैं । ये समस्त रचनायें अद्यावधि अप्रकाशित हैं। ह 


१--इसकी एक प्रति अ० सं ० पु० बी० में है | द 
द २--रा० भा० सा०, प्रृ० ६०, रा० दु० (-क़० ना० ) पु० १७, आअ० सं० 
पु० बी० की प्रति । 8 आय थे 2 न 
३--अ० स० पु० बी० की प्रति। क्‍ क्‍ 
- डनवही |... हर ० 
. *-अ० स० पु० बी० की तथा पु० प्र० जी० की प्रतियाँ । 


घ-भक्तिकाव्य 
विवेचन 


२२३--डिंगल साहित्य में मक्ति विषयक काव्य का सृजन तो अवश्य हुआ 
है किन्तु परिमाण-में यह अल्प और सीमित है | चारणों तथा भाटों का इस दिशा 
में ध्यान न दे सकना परिमाण की इस अल्पता और सीमिता का प्रमुख कारण है 
जिसके मूल में उनकी जीवन संबंधी विशिष्ट परिस्थितियाँ हैं। कहना न होगा कि 
डिंगल के कवि विशेषतया राजा-महाराजाओ्रों के संपक में रहने वाले ये | फलत 
भक्ति जैसी वस्तु, जिसके लिये सांसारिक आकर्षणों से ऊपर उठकर साधना करने को 
अपेक्षा थी, उनके लिये संभवनीय न थी। तन्मय होकर चिंतन एवं मनन करने के 
लिये उनके पास अवकाश न था | उन्हें तो आश्रयदाताओं के दैनिक जीवन, गति- 
विधि, कार्य-क्रम और प्रत्येक संकेत का ध्यान रखना पड़ता था। व्यावहारिकता के 
दृष्टिकोण से यह वांछुनीय भी था | साथ ही राजस्थानी नरेशों का जीवन तत्कालीन 
राजमैतिंक परिस्थितियों द्वारा सुनियंत्रित था । अतएव, यदि वे राजाश्रित कवि उन्हें 
भक्ति और ज्ञान संबंधी रचनायें सुनाते तथा विश्व के विषय माया जाल को तोड़कर 
वैराग्य ग्रहण करने एवं ईश्वरोन्मुख होने का उपदेश देते तो बह केवल बेवक्त की 
शहनाई तो होती ही, साथ ही नक्कारखाने में तूती की आवाज का होना 
चरितार्थ करती । वस्तुत: समय की माँग नितान्त भिन्‍न थी । संक्षेप में हम कह सकते 
हैं कि डिंगल के काव्य निर्माताओं का भक्ति साहित्य में सहयोग न देने का प्रमुश् 
कारण अनुकूल वातावरण का अ्रभाव था । कि | 

राजस्थान के राजा-महाराजाओं में, जो कि वहाँ की तात्कालिक जनता के 
अधिनायकों के रूप में प्रतिष्ठित थे, वीरता और साहस का अभाव न था।. केवल 
पारस्परिक वैमनस्य, द्वेष ओर फूट के परिणाम स्वरूप उन्हें नीति कुशल मुसलमान 
शासक वग की राजनीति का अवांछुनीय अंकुश स्वीकार करना पड़ा था। शअस्तु, 
डिगल के भक्ति साहित्य के प्रादुर्भाव के मूल में पराजय के कारण आश्यात्मिक 
उत्कृष्टता का प्रदर्शन न था जो कि प्रायः भक्ति साहित्य के जन्म का कारण स्वीकार 
किया जाता है। जिन कवियों ने भक्ति साहित्य की सर्जना की है उसे स्वान्तः सुखाय 
ही प्रधानतया समझना चाहिये, यद्यपि लोक 'कल्याणाय की भावना स्वतः उसके 
अंतर्गत अंत्हिंत है। इन काव्यकारों की ये रचनायें लौकिक प्रलोभनों एवं प्रभावों 
से परे द्ोकर लिखी गई हैं। 


श्य् डिगल-साहित्य 


२२४--डिगल-भक्तिकाव्य में भी निर्गेण और सगुण दोनों उपासना 
पद्धतियाँ प्राप्य हैं । ।निगुण घारा का ग्रस्फुटन तो अ्रवश्य हुआ है किन्तु इसके 
विकास का नितान्त अभाव है। इस धारा में महात्मा ईश्वरदास का नाम केवल 


_विशेषतया उल्लेखनीय है । सगुण धारा में राम शाखा तथा ऋृष्ण शाखा के अवतार- 


वाद की कल्पना विद्यमान है। इनके अतिरिक्त अन्य देवी देवताओं में गंगा जी के 
भक्ति से संबंधित रचनायें भी उपलब्ध होती हैं | इन कवियों के भक्ति की प्रेरणा के 
पीछे स्वामी-सेवक का भाव साधारणतया सन्निहित है। इस भक्ति काव्य में भक्ति 
की मूल ओर प्राथमिक प्रेरणायं नाम-माहात्म्य, गुरु की महत्ता, भक्ति भाव की 
प्रधानता, अहंभाव का पंरित्याग और शील तथा सदाचार की प्रश्नत्ति भी उपलब्ध 
है । इन कवियों ने भक्ति को सरल और निश्छुल हृदय से अपनाया है। अतएव 
इनकी रचनाश्रों में मस्तिष्क पक्ष अथवा दूसरे शब्दों में दाशनिकता का समावेश 
सामान्यतः नहीं हुआ है । 

२२५--ऊपर कहा जा चुका है कि डिंगल-भक्तिकाव्य की निर्गंण धारा 
के अंतर्गत महात्मा ईश्वरदास का नाम विशेषतया उल्लेखनीय है। इनकी प्रसिद्धि 
का श्रेय मुख्यतः भक्त के रूंप में, इनके “'हरिरस” को प्राप्त है। भक्ति काव्य की दृष्टि 
से यह इनकी सर्वाधिक प्रीढ़ रचना है | इसमें कवि ने के, उपासना और ज्ञान का 
संदर सामंजस्य उपस्थित किया है। कर्म की मीमांसा करते हुये कषि ने कई अपने 
आंतरिक खोज पूर्ण प्रश्न उपस्थित किये हैं| वह प्रश्न करता है कि हमारे साथ कम 
का बंधन क्‍यों है। पाप-पुणय का बंधन हमारे साथ भगवान ने लगाया अ्रथवा 
जीवात्मा ने । ओर उत्तर में वह कहता है कि जीवात्मा को उत्पन्न कर भगवान ने 
पाप पुण्य को उसके साथ पाश्वे रक्षक के रूप में लगा दिया है | वह स्पष्ट रूप से 
कहता है कि जीवात्मा की सृष्टि भगवान ने किया है। अस्ठ, ऊँच-नीच, धनी-दरि 


. के लिये भाग्य को दोषी ठहराना निष्प्रयोजन है| वह भगवान से प्रार्थना करता है 


कै 


कि वह कर्म बंधन या प्रारब्ध को मिथ्या कर दे | उसकी अ्रन्य समस्या है कि प्रथम 
जीवात्मा की सृष्टि हुई अथवा कर्मों की तथा आदि का क्‍या अ्रमिप्राय है। और 
जीवात्मा में उत्तम, मध्यम ओर अधम श्रेणी का विभाजन क्‍यों है। इनके उत्तर में 
उसे एक ही वस्तु ज्ञात होती है कि केवल ईश्वर आदि है | सृष्टि के आदि में 
केवल वही था और कुछ भी नहीं । आत्मा और कर्म सादि हैं | अपने कर्म मीमांसा 
संबंधी समस्या को अधिक सुलभाने में असमथ होकर वह स्वीकार कर लेता है कि 


. भगवान से कर्मों की गति पूंछुना उसकी मूखंता है। वस्तुतः भगवान की गति को 


कोई नहीं जानता । | 
: अपासना के क्षेत्र में आकर वह नाम महिमा पर विशेष बल्ल देता है। नाम 


. को वह जन्म-मरण की ओषधि मानता है| नाम के स्मरण के लिये वह कहता है 


धर 


भक्तिकाव्य । श्व्द 
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कि अज्ञान में भी उसका स्मरण अपेक्षित है क्योंकि अनंत का एक नाम पापों का 
नाश करने वाला है | माम के स्मरण और जप द्वारा ही मुक्ति संभव है। अस्तु, 
भगवान का पूजन, गुण कथन आदि सभी आवश्यक हैं | नाम की महिमा के उलले- 


' खाथ वह भगवान के विभिन्‍न अवतारों का वर्णन करता है जिनमें कि राम ओर 


कृष्ण के अवतार संबंधी प्रसंग सर्वाधिक हैं। इन अवतारों का वर्णन करते हुये 
वह स्पष्ट कहता है कि भगवान के अ्रवतारों की कोई सीमा नहीं | उनको कोई भी 
नहीं जानता । 


अंत में वह शान के गूढ़ विषय पर आता है । वह कहता है कि शास्त्र, वेद 


और पुराण में बताया गया है कि नामाक्षर सारभूत दै। भगवान के ज्ञान प्राप्त 


करने के लिये वेदादि का अध्ययन वांछुनीय है | वह नेति है । उसकी व्याख्या करना 
संभव नहीं है। उसने विराट के द्वारा ब्रह्मा की सृष्टि की। उसी ने विष्णु की सृष्टि 
की | वह आदि स्वरूप है। उसके जन्म के विंषय में ब्रह्मा ओर शिव को भी संदेह 
है | उसने अनंत बार ब्रह्मा विष्णु आदि को जन्म दिया।_ 


ईश्वरदास को ब्रह्म संबंधी शान उनके गुरु पीतांचर से प्राप्त हुआ था, यह 
उन्होंने स्वयं स्वीकार किया है ( छुं० सं० ६ ) | गुरु के ज्ञान द्वारा ही उन्हें भगवान 
का प्रत्यक्ष दशन प्राप्त हुआ था जिसका कि उल्लेख उन्होंने हरिरस में सविस्तार किया 
है । फलतः स्वामी और सेवक का एकीकरण हो गया। उन्होंने अपने में अ्रजपा 
गायत्री के जप का अनुभव किया । भगवांन की ध्वनि को श्रवण किया | उनको यह 
भी ज्ञान हुआ कि भगवान का पूजन तो स्वयमेव हो रहा है। उसका पूजन अन्य 
कोई कैसे कर सकता है। और इस प्रकार ईश्वरदास को परमानंद की उपलब्धि 
होती है । किशोरसिंह बाहंस्पत्य जी के शब्दों में 'इस समय के निःस्ृत कवि के उद्गार 
बहुत अंश में प्रत्यक्ष अनुभव करने वाले स्वामी रामतीर्थ के उद्गारों से होती है? ।. 


महात्मा ईश्वरदास का हरिरस भक्ति रस की दृष्टि से एक पूर्ण सफल रचना 
है । इसमें भक्ति रस का स्थायी भाव ईश्वरानुराग, व्यभिचारी भाव ओत्सुक्य, द्ष, 


 गव॑, निवंद, मति, आलंबन विभाव ईश्वर तथा उसके अवतार, ईश्वर के अद्भुत 


कार्य, अनपम गुणावली, तथा अनुभाव के रूप में रोमांच, गद्गद वचन प्रभ्ति सभी 
उपलब्ध हैं। क्‍ 
२२६--सगुण धारा के अंतगंत राम भक्ति शाखा में पृथ्वीराज राठौड़ कृत 
दशरथ रावउत, माघधोदास दचिवाड़िया. विरचित राम रासो, कल्याणदास भाट 
विनिर्मित गुण गोव्यंद, मनसाराम द्वारा लिखित रघुनाथ रूपक गीतांरों और किसन 
जी आढ्य प्रणीत रघुवर जस प्रकास के नाम उल्लेखनीय है. । एथ्वीराज ने दशरथ 


कृषी 


 रावउत में श्रीराम के प्रति अपनी श्रद्धा और भक्ति के प्रद्शनाथं ५० के लगभग 
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सौरठे लिखे हैं जिसमें उनके जन्म के अतिरिक्त कुछ लीलाओं का वर्शन किया है । 
राम रासो एक बृहद ग्रंथ है । इसमें राम कथा का सविस्तार वर्णन है । गण गोव्यंद 
में आंशिक रूप में रामावतार की कथा वर्णित है। रघुनाथ रूपक गौीतांर में प्राप्य 
राम कथा पर हम यथेष्ठ प्रकाश अध्याय १ में डाल चुके हैं | रघुवर जस प्रकाश भी 
 शाक कथा से संबंधित एक महत्वपूर्ण रचना है । न्‍ 

इस धारा के प्रतिनिधि कवियों में माधोदास दधिवाड़िया, मनसाराम तथा 
. किसने जी आढ़ा प्रतीत होते हैं। इनमें प्रथम तथा तृतीय की रचनायें महत्वपूर्ण 
होते हुये भी अद्यावधि अप्रकाशित है और जब तक उनकी रचनायें प्रकाशित नहीं 
हो जातीं उनके संबंध में, तुलनात्मक अध्ययन के बिना, किसी निश्चित मत का 
प्रतिपादन संभवनीय नहीं है ।'वैसे राम भक्ति संबंधी काव्य की रचना करने वालों में 
मनसाराम सर्वाधिक ख्याति लाभ कर चुके हैं| यहाँ यह उल्लेख कर देना आवश्यक 
सा प्रतीत होता है कि उपरोक्त तीनों प्रमुख कवियों की रचनायें भक्ति एवं भक्ति रस 
की दृष्टि से पूर्ण सफल हैं । कि 


२२७--कष्ण शाला को रचनायें डिगल भक्ति साहित्य में सब से अभ्रधिक 
हुई हैं । इनमें विशेष उल्लेखनीय प्रथ्वीराज राठौड़ कृत वेलि क्रिसन रुक्‍क्मिणी री 
दसम मागवत रा दूृहा तथा वसुदेरावउत, माधोदास दधिवाड़िया प्रणीत गजमोष 
सांया भूला निमित नाग दमण, कल्याणदास भाट का गुण गोव्यंद, सोढी नाथी 
लिखित भगत भाव रा चंद्रायणा, खेतसी सांदू विरचित भाषा भारथ और कविराजा 
बाँकीदास विरचित कष्ण चंद्रिका एवं कमाल राधिका नख शिख हैं | 


२रप--महाराजा पृथ्वीराज भगवान कष्ण के अ्नन्य भक्त थे। कष्ण की भक्ति से 

सम्बन्धित वेलि क्रिसन रुक्मिणी री उनकी सबसे अ्रधिक प्रौ़ रचना है। वह भागवत 
के दशम स्कंध के ५२-५३ तथा ४४-५४ अध्यायों की कथा पर आधारित है । उसमें 

प्राप्प अलोकिक कथा का विस्तृत विवेचन अध्याय १ में प्रस्तुत किया जा चुका है । 

द्वितीय रवना दसम भागवत रा दूृहा का विषय भी कष्ण की अ्रल्लौकिक लीलाओओं 
का गान है । तृतीय रचना वसुदेरावउत में कवि ने अपनी अश्रनभति को व्यक्त किया 
है । उनका कथन है कि कृष्ण के पूजन, कीर्तन, और गुणानवाद से उनका जीवन 
. सफल हो गया । इसके अतिरिक्त उन्होंने उसमें उनकी नागदमन, गज-मोक्ष तथा 
वंशी-वादन आदि संबंधी लीलाओं का गांन किया है और मनष्य को भगवद्भक्ति 
में विलंत्र न करने के लिये चेतावनी दी है। 


.. २२६--माधोदास के गज मोष का विषय नाम से ही प्रकट है| इसी प्रकार 
सांया झूला “ने कृष्ण के नाग नाथने की कथा को उठाया है। इसमें कृष्ण की 
योव॑नांवस्था, यशोदा के पुत्र-प्रेम तथा गोपियों के -प्रेम एवं कालिय मर्दन का 
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मनोरम वर्णन हुआ है। गुण गोव्यंद में भी आंशिक रूप में , कृष्णावतार की कुछ: 
लीलाओं का उल्लेख है। भाषा भारत एक अत्यन्त बृहद्‌ ग्रंथ है। इसमें महाभारत - 
के अष्टादश प्वों का अनवांद किया गया है। इस प्रकार भगवान श्रीकष्ण का 
लीलागान इसमें भी प्रस्तुत किया गया है | कष्णचन्द्र चंद्रिका में गोपी-कष्ण, राधा- 
कष्णु तथा कुछ इतर अलोकिक लीलाओं का वर्णन है |. कमाल राधिका शिख नख 
वर्णन में यत्र-तत्र युगल स्वरूप राधाकष्ण का संकेत है। कहना न होगा कि इस 
शाखा की रचनाओं में विविधता अधिक है। इस शाखा के कवियों में सर्वाधिक 
प्रसिद्धि महाराज प्रथ्वीराज को प्राप्त हुई है । 
... २३०--गंगाजी की भक्ति से संबंधित केवल दो कवियों, महाराज प्रथ्वीराज 
ओर कविराजा बाँकीदास की रचनायें ग्राप्त होती हैं | इन दोनों ही कवियों फी 
रचनाओं का नाम “गंगा लहरी” है | प्रथ्वीराज ने अपनी गंगा लहरी में गंगावतरण 
की कथा का उल्लेख किया है । उन्होंने गंगा 'की महिमा का वर्णन करते हुये कहा है 
कि उनका यश सप्तद्वीपों, नवखंडों, चतुर्दिकों और चतुदंश भुवनों में व्याप्त है। वे 
पापों का प्रत्मालन करने वाली तथा मोक्ष॒दायिनी हैं। वह शिव के मस्तक की शोभा हैं 
ओर देवताओं की पज्या भी । गंगा स्नान और सेवा के समक्ष जप, तप, तीर्थ, दाने 
ओर योग तुच्छ है | वे नारायण के बराबर हैं | 'गंगाजला के नित्य आचमन न करने 
का परिणाम भूत होना है । और अंत में कवि ने कीट तथा कंकड़ बन कर गंगा के 
निकट निवास करने की इच्छा प्रकट की है एवं अपने को मोक्ष प्रदान करने की' 
प्रार्थना की है । क्‍ 

२३१--बाँकीदास ने अपनी गंगा लहरी में . जो भाव प्रकट किये हैं वे: 
पृथ्वीराज के विचारों से पर्याप्त साम्य रखते हैं । किन्तु साथ ही उनमें भावों की: 
उत्कृष्टता भी है। बाँकीदास ने भी गंगावतरण की कथा का उल्लेख किया है किन्तु 
उन्होंने भागीरथी का उपकार भी स्वीकार किया है। उनके माहात्म्य का गान करते 
हुये, उन्होंने कहा है कि गंगाजल विष्णु चरण के सरोज का मकरन्द है। गंगा जहाँ 
भी गईं वह स्थान तीथ बन गया है। शिव के नारायण होने का कारण गंगा स्नान: 
बताया है । गंगा की पापहारिणी क्षमता को बाँकीदास ने भी स्वीकार किया है। 
परन्तु इस सम्बन्ध में उनका विशेष कथन है कि वे पल मात्र में जितना पाप हरण' 
कर लेती हैं. उतना संपूर्ण जन्म में भी कोई पाप संचय नहीं कर सकता । कवि ने 
उन्हें त्रिविध तापों को नष्ट करने वाली भी कहा है । गंगा की मोक्षंदायिनी क्षमता 
का उल्लेख करते हुये उन्होंने बताया है कि वे सुरों-असुरों तक को मुक्ति प्रदान करती! 
हैं। वह नाविक विहीन अनोखी नौका स्वरूपा हैं । ओर मनुष्य से उन्होंने -गंगा स्नान 
करने को कहा है जिससे कि उसे बार-बार जन्म ग्रहण कर दुग्धपान न करना पड़े | 
शिव की मस्तक की शोभा के रूप में गंगा की प्रशंसा करते हुये बाँकीदास ने कहा है 
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कि औरों से अपनी पूजा कराने वाले अपावन साज शंकर वस्तुतः गंगा के प्रभाव के 
कारण ही पवित्र हैं। उन्होंने गंगा को त्रिदेवों की आदरणीया बताया है ओर 

नारायण के समान प्रभावशालिनी अंगीकार किया है | कवि ने स्वयं भी मीन बनकर 
गंगा के पास रहने की इच्छा प्रकट किया है। उन्होंने मानव मात्र को गंगा स्नान _ 
की शिक्षा प्रदान किया है। अन्त में उन्होंने यह सन्देह प्रकट किया है कि गंगा हरि 
के चरणों को पावन करने वाली हैं अथवा हरि चरणों ने उन्हें पवित्र किया है। 

. इस प्रकार प्रथ्वीराज और बाँकीदास की गंगा लहरी के भावों की तुलना 
करने पर प्रथम को सरल और निष्कपट पाते हैं किन्तु द्वितीय की उक्तियों को 
विचित्रतापूर्ण । प्रथम व्यक्तिगत कल्याण के लिये अधिक प्रयत्नशील और विशेष 
आर्थी है किन्तु द्वितीय स्बंसाधारण के कल्याण के लिये विशेष उत्सुक है। 

. २३२--संक्षेप में यह कहा जा सकता है कि डिगल के भक्तिकाव्य में भक्ति _ 
एवं भक्ति रस का सम्यक, सफल एवं सुन्दर निरूपण हुआ है। ये रचनायें यद्यपि 
संख्या में कम हैं तथापि इन रचनाओं में उपलब्ध भावाभिव्यंनना ओर रसात्मफता 
उच्चकोटि की एवं ग्रभावपूर्णं है। 

क्‍ डिंगल-भक्तिकाव्य सम्बन्धी रचनाओं का संक्षिप्त विवरण आगे के पृष्ठों में 
अवलोकनीय है । 


 ग्रन्थ-परिचय 


२३३ हरिरिस (प्रका०)--इसका प्रणयन जोधपुर राज्य के माद्रेस ग्रामवासी 
महात्मा इश्वरदास रोहड़िया ने किया है| इसकी निश्चित रचना तिथि तो ज्ञात नहीं 
है किन्तु यह निश्चित है कि यह सन्‌ १५४३१८-१६१२ के मध्य रचा गया है*| 

सागरशायी श्री अखिलेश्वर का गुणानुवाद वर्णन रचना का विषय है । इसमें धर्म 

के तीनों अंगों--कम, उपासना और ज्ञान का उल्लेख है | इसके पदों की संख्या 

३६० है । हरिरस को संक्षिप्त करके कवि ने छोटा हरि रस नामक एक अन्य ग्रंथ 
खण्‌ किया है? जो कि अभी अप्रकाशित है। 








इनके अतिरिक्त बाल लीला, गुण भगवंत हंस, गरुड़ पुराण और गुण 
आगम प्रश्नति ईश्वर विषयक रचनायें ईश्वरदास द्वारा लिखित हैं किन्तु साहित्यिक 
दृष्टि से ये विशेष महत्त्वपूर्ण नहीं हैं* । ये सभी अप्रकाशित हैं । 


२३४ वेल्लि क्रिसन रुक्मिणी री--इसका विस्तृत परिचय अध्याय १ में 
दिया गया है। 


२२५७४ दसम भागवत रा दूृहा ( अप्रा० )--यह बीकानेर के महाराजा 
' शायसिह के लघु श्राता मंहाराज प्रथ्वीराज राठौड़ की कृति है। इसका रचना काल 
कवि के शंगार रस प्रधान ग्रंथ वेलि क्रिसन रुक्मिणी री'के रचना काल सन्‌ शप८० 
ई० के आस-पास समझा जा सकता है। ग्रंथ का विषय श्री कृष्ण की भक्ति है। 
इसमें १८४ दोहे हैं" | 





२३६ द्सरथरावउत ( अप्र० )--इसका अन्य नाम श्री रामचन्द्र जीरा. 
दृहा है। इसके रचयिता भी प्रथ्वीराज राठौड़ हैं। इंसकां रचना काल भी सन 





१-हरिरिस की भूमिका “महात्मा ईश्वर दास का जीवन चरित? रा० भा० 
सा०, हइ० ९१४१६  . ...४४॥पख#ः 
२--हरिर्स की भमिका |. द 
३--वही, ( रा० सा० रू०, पृ० २२४ ) रा० हिं० हु० अं० खो०, भाग 
९२ ४० २७। 
४--रा० भा० सा०, पृ० ११७ हरिरस की भमिका ४० २२४ | 
प--स० म्‌० उ० की प्रति, रा० हि ह० ग्रं० खो० भाग १, पृ० ४१, रा० 
भा० सा०, ४० १३० । ' 
श्र 
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. शपूल० ई० के लगभग समझा जा सकता है | रामचन्द्र की स्तुति रचना का विषय 


है | इसमें लगभग ५० दोहे हैं? । “ 
२३७ वसुदेरावउत ( अग्न० )--इसका दूसरा नाम ठाकुर जी रादूहा 
भी है | इसके भी प्रणयन कर्ता प्रथ्वीराज राठौड़ ही हैं श्रोर इसका रचना काल _ 


भी सन्‌ १५झ्च० ई० के निकट स्वीकार किया जा सकता है। इसका विधय श्रीकृष्ण 
का गुण गान है। इसमें श्रीकृष्ण से संबद्ध अनेक मौलिक दक्तियाँ हैं। इसमें 


च् न्थ हैः ता का 


लगभग १६५ दोहे है । “ 
९३८ गंगा ज्हरी (अपग्र०)--इसके इतर नाम जाहुनवी रा वृहा और गंगा 


जी रा दूहा है| यह भी सन्‌ १५४८० ई० के समीप रचित थ्वीराज राठौड़ की कृति. 
है | इसका विषय श्री गंगा जी का महिमा-गान है | इसमें लगभग ८० दोहे हैं? | 
३६ राम' रासो ( अप्र० )--इसका नाम गुणराम रासो भी है।यह 


_मांघोदास दधवड़िया द्वारा प्रणीत रचना है | पंथ का नि० का० सन्‌ १७०७ ई० 
के लगभग है ।* इसमें श्री रामावतार की कथा का सबिस्तार वर्णन किया गया 
: है। इसके छुंदों की संख्या शय०० से अधिक है५ |. । 


२४० गजमोष ( अप्र० )--यह माधोदास दधवड़िया की द्वितीय रचमा द 


 है। इसका सु० का० अनुमानतः सन्‌ १७०७ ई० के आस-पास है |अंथ का विप्रय 


श्रीकष्ण द्वारा गजराज के मोक्ष की कथा है | क्‍ 
२४१ नागदमण (अपग्र० )--यह ईडर नरेश राब कल्याणमल के 
लीलछा ग्रामवासी कवि सांया भूला द्वारा विनिर्मित है। यह सन १४७५-१६४३ 


० के मध्य का लिखा हुआ है | इसका विषय, जैसा कि नाम से ही प्रकट है, शेष. 


" |नलननननानननननपनकन++-नमम- मान ७५५५५+५५०»«3+++सलननवनननननन-न- मनन «तन करन नननन मनन नान- न नी न न ननन कम +«नम कक +भ+१कानम«»भ५भ»+» ५५०५५ +-भ कमल ५५३०१५९५५६०५+ न जम 3कानन५० 
। 


ग के मदन की कथा है। यह एक लघु खंड काव्य है। इसमें कृष्ण तथा . 
नागराज के युद्ध का वर्णन चित्रोपम है। इसमें १२६ छुंद ( १२४ सुजंग प्रयात, 
४ दोहे और १ छुप्पय ) हैं* | हे 





. १-अर० स० पु० वी० की ३ प्रतियाँ, रा० भा० सा०, पृ० १३०।.. 
२--अ० स० पु० बी० की २ ग्रतियाँ, रा० भा० सा०, प्ृ० १३० | 
३--वही | 
४--रा० हिं० ह० गं० क०, भाग १, प० १२० | स० भ० की० प्रति। 
४-3० म्र० जो० की २ प्रतियाँ, अ० स० पु० बी० की ३ प्रतियाँ, रा० 


भाव्सा०, ए० श्डश३)...॥ 


छः 


६--श्र ० सु० 5० बी० की प्रति, र० हि० हृ्‌० ग्र० कृ० भागं १ मर पृ० (१० धि 
५७३-१७४ । 
: ७--अ० स० पु० बी० की ८ प्रतियाँ, स० भ० उ० कीआअति, रा० भा० 


सा०, ४० १३३ । ्््ि है... % रा 
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२४२ गुण गोविन्द ( अप्र० )--यह मेवाड़ राज्य के समेला ग्रामवासी 
वाघ जी के पुत्र कल्याणदास की रचना है। इसका २० का० सन्‌ १६४३ ई० है* । 
रामावतार तथा ऋकृष्णावतार की विविध लीलाश्रों का वर्णन इसका विषय है। 
इसकी समाप्ति १६६ छुंदों में हुई है*-। 

द २४३ भगत भावरा चंद्रायणा ( अप्र० )--यह सोढी नाथी नामक कवि 
द्वारा रचित है | इसका नि० का० सन्‌ १६७३ ई० है3 | स्वना का विषय सीता- 
पति श्री रामचन्द्र की भक्ति है | इसमें २१० छुंद हैं४ । क्‍ 
... २४४ भाषा आरथ ( अप्र० )--यह जोधपुर के महाराजा अभयसिंह के 
आश्रित कवि खेतसी सांदू काव्योपनाम 'सीह? द्वारा लिखित है। इसका सूजन काल 
सन्‌ १७३३ ई० है" | रचना का विषय महामारत के श्य पर्वों का सारांश है। 
यह डिगल-साहित्य की एक अनुपम कृति है। लिपिकार के कथनानुसार इसमें 
१२६०० छुंद हैं|. गा 
२४५ रघुनाथ रूपक गीतांरो ( प्रका० )--इसका विस्तृत- परिचय अध्याय 

१ में दिया जा चुका है | 
द २४६ गंगा लहरी ( प्रका० )--यह कविराजा बाँकीदासं द्वारा निर्मित है । 
इसका रचना काल अनुमानतः सन्‌ १७६०-१ण३३ ई० के आस-पास है। इसमें 
गंगा जी की स्व॒ृति, गुणावली तथा मनोकामना की सिद्धि की प्रार्थना है* | 

मोह मदन, कृष्ण चन्द्रिका तथा महाभारत छुंदोंडनुवाद बाँकीदास की शअ्रन्य 
भक्ति विषयक रचने हैं जो कि अग्रकाशित हैं। 





१--सतरा से संवतां वरीष पहिले में बखांणं । 
मास चेत सुद्री दसमी पुष्य रविवार प्रमांण ॥ 
द २--स० भ० उ० की प्रति, रा० भा० सा०, ए० १५७ | रा० हि ह०ग्रं० 
ख़ो० भाग १, प्ृ० २६-२७ | कक गो हर 
३--संमंत सतर॑सवत्रीस (१७३०) वरष को वासरे। 
भजनाथी भगवंतहु बुध को वासरे॥ 
मास जेठ शुदि त्रीन मणो भूगुवासरे। 
के भोज सुता कहतो भाव भगति विलासरे ॥ 
४--अ० स० पु० बी० की प्रति | 
५--रा० भा० सा०, ४० १८४ । डर * 
६--वही, और रा० हिं० ह० ग्रं० खो० भाग १, 0० ६७-६८ | स० भ० उ० 
की प्रति। क्‍ कक... ० कक. हु 
७--त्रू० अ० भाग २, ए० १०८-११६ तथा भ० 0० ३३०३६ | 
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२४७ रघुत्र जस प्रक्रांस ( अप्र० )--इसके रचयिता किशन जी आढा 
हैं। इसका रचना काल सन्‌ १९४ ई० है! | यह रघुनाथ रूपक गीतांरो के समान 
ही एक लक्षण ग्रंथ है जिसके उदाहरणों में रामावतार की कथा का वर्णन है*। 
यह ग्रंथ अत्यन्त महत्वपूर्ण होते हुये भी अ्रद्यावधि श्रप्रकाशित है । हे 
ह २४८ उपरोक्त भक्ति संबंधी रचनाओं के अतिरिक्त अलू जी चारण (२०. 
का० अनुमानतः १६ वीं शती ई० का अंत अथवा १७ वीं शती ई० का प्रारम्भो३ _ 
ओर ओपा जी आढा ( २० का० सन्‌ श्य०३-३३ ई० )४ तथा सेवादास (२० 
का० अज्ञात ) कत पिसण सिंगार जोग" उल्लेखनीय हैं। ये सभी रचनायें 
अग्रकाशित हैं। ' ह 


१--रा० भा० सा०, ४० २०६ | 


< -. २--बही, तथा रा० हि गं० खो० भा० १, प्ृ० १०३। 
३--रा० भा० सा», पृ० १७, १२० | 
. “वही, ४० शह६८। द 
.. प--अ० स०» पु० बी० की प्रति | 


रीतिकाब्य 


विवेचन 


. २४६--डिंगल के रीति ग्रन्थ प्रणेताओं को उनके आलेखन को ग्रेरणा कहा 
से मिली अथवा दूसरे शब्दों मं, किस आधार पर इन्होंने इन ग्रंथों के रचने की 
परम्परा का प्रारम्भ किया , यह निश्चयपृवंक कहना कठिन है । वैसे इस संबंध में 
. लेखक का अनमान है कि अपने पूर्ववर्ता संस्कृत, गुजराती ओर ब्रज आदि भाषाओं 
के लक्षण ग्रन्थों को देख कर ही इन्होंने अपने साहित्य के इस अंग की पति के 
निमित्त रीति ग्रंथों के निर्माण की चेष्टा किया है | डिगल में रीति काव्य परम्परा से 
संबंधित प्रथम ग्रंथ सन्‌ १६६४ ई० का मिलता है। यह प्रतापगढ़ राज्य के महारावत 
हरि सिंह के आश्रित कवि जोगीदास का लिखा हरि पिंगल प्रबन्ध है। इसे छुन्द॒ 
शास्त्र अथवा अधिक उपयुक्त, गीत शास्त्र का ग्रंथ कहा जा-सकता है, क्योंकि इसमें 
६६ प्रकार के गीतों तथा अनेक छुन्दों का प्रमुख॒ रूप से लक्षण उदाहरण के साथ 
उल्लेख मिलता है | डिंगल के इतने अधिक गीतों का उल्लेख किसी ने भी नहीं 
किया है। इन ६६ प्रकार के गीतों का मूल उद्गम क्‍या है, यह वास्तव में खोज का 
विषय है । जो कुछ भी हो, गीतों की इस बड़ी संख्या को देखते हुये यह सहज ही 
अनुमान किया जा सकता है कि डिगल में जोगीदास के पू्व भी कवियों ने इस ढंग 
के ग्रंथ अवश्य ही रे होंगे। उनका उपलब्ध अथवा अनुपलब्ध होना एक 
इतर विषय. है | जोगीदास के पश्चात्‌ जो ग्रंथ इस दिशा में रचे गये उनकी गणना 
उंगलियों पर की जा सकती है | 

२५०--हरि पिंगल प्रबन्ध के उपरांत लिखित द्वितीय गंथ लखपत पिंगल 

अथवा लखपत गुण पिंगल है। इसके रचयिता हम्मीर रत्नू ने इसमें छुन्दों एवं गीतों . 
की अनेकानेक जातियों का वर्णन किया है | छुंदों में वर्णिक, मात्रिक तथा गाहा 
छुंदों के भेद तथा लक्षण उदाहरण प्रस्तुत किये गये हैं। यह भी डिगल के छंद्‌- 
शास्त्र से संबन्धित एंक बृहद्‌ ग्रंथ है। कहना न होगा कि विषय की दृष्टि से दोनों 
रचनाओं का संबंध छुंद शास्त्र से है। द द 
. _२५१-डिंगल रीति काव्य की विशेष रूप से उल्लेखनीय रचना मनसाराम. 

मंछ! विनिर्मित रघुनाथ रूपक गीतांरो हैं | इसका प्रमुख विषय डिंगल के गीत हैं। 

कवि ने इसमें ७२ प्रकार के गीतों का उल्लेख किया है । गीतों के निर्माण करने की 
रीति को बताने के लिये मंछ ने लघु, गुरु, दोषरहित वर्ण, दग्धाक्षर, शुभ-अशुभ 
गण और दिवगण जैसे प्रारम्मिक तत्त्वों का परिचय दिया है । ये तथा इस ग्रकार 


आई 
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को अन्य ग्राथमिक सूचनाये छंद शास्त्र के अध्ययन के प्रारम्भ करने वाले विद्यार्थियों. 
के लिये ही वस्तुतः उपादेय हैं और यही कवि का अभीष्ट भी ्रतीत होता है।..._ 
इनके श्रतिरिक्त मंछ ने काव्यदोष, वयण सगाई, उक्ति, रस, द्वावैत, 
वचनिका, जथा, निसाणी, ओर कुंडलिया का अपने विचार से यथेष्ठ परिचयात्मक - 
विश्लेषण लक्षण उदाहरण सह्दित प्रदान किया है | डिंगल साहित्य से अपरिचित 


विद्यार्थी के लिये इसमें अधिकांश वस्त॒यें नवीन हैं। 


.. .२५२-िगल में प्राप्य काव्यदोष नितान्त नवीन एवं प्रत्यक्षतः हिन्दी के 
काव्य दोषों से प्रथक्‌ प्रतीत होते हैं। मंछ' तथा मुरारिदान* ने इनकी संख्या १० 
हो मानी है किन्तु मोतीलाल मेनारिया३ ने इनकी संख्या एकादश स्वीकार की है 
जिनमें अमंगल दोष अतिरिक्त है| यह अ्रमंगल दोष मेनारिया जी ने कहाँ से लिया 
है, इसका उल्लेख उन्होंने नहीं किया | इन दोषों के सम्बन्ध में विशेष शातव्य बात 


बह है कि ये वाह दोष हैं । हिन्दी साहित्य के दोषों से तुलनात्मक अध्ययन करने 


पर ज्ञात होता है कि डिंगल के हीण तथा बहरी. दोष अर्थ दोष के अन्तर्गत रखे जा 


सकते हैं | निनंग दोष हिन्दी के अक्रमत्व वाक्यदोष का ही रूपांतर है जो कि डिगल॑ 
में पथ के लिये लागू किया गया है | पांगलो गति अथवा यति भंग दोष का समकक्ष 
है | पांगलो, जाति विरोध तथा परवलूट, दोषों को छुंद्‌ संबन्धी दोष के अन्तर्गत 
स्थान दिया जा सकता है। अपस हिंदी के किलष्टत्व शब्द दोष के समान है। 


-वथा अमंगल को वर्शंगत दोष समझा जा सकता है | यहाँ यह ध्यान दिला देना 


अनपेक्षित न होगा कि ये समस्त काव्यगत दोष विशेष महत्वपर्ण नहीं है और 

इनका परिहार अत्यन्त सुगमतापूवक किया जा सकता है । है 
२५३--बयण सगाई डिंगल की अपनी काव्यगत मौलिक विशेषता है रा 

डिगले में इसे इतना अधिक महत्त्व दिया गया है कि जहाँ इसका उपयोग होता है 


: वहाँ समग्र काव्यगत दोषों का परिहार हो जाता है। वयण सगाई अथवा वर्णों के 


संबंध पर मंछ ने पूर्ण रूप से प्रकाश डाला है। उक्तियों में यद्यपि कोई नवीनता नहीं 

है किन्तु इनके भेदों का उल्लेख कर मंछ ने नवीन ढंग का प्रकाश डाला है । मंछ ने 
£ रंसों के केवल नाम और उदाहरण प्रस्तुत किये हैं।. कदाचित्‌ काव्य में रसों के' 
व्यवहार के कारण उसे बहु परिचित अंग मान कर रस के विभिन्न अंगों का परिचय 


. दैना कवि ने आवश्यक नहीं समझा । दवावैत, वचनिका, निसाणी और कुंडलियां क्‍ 
. के ध भेंद...छंदों की दृष्टि से मौलिक प्रयोग हैं। जथा डिगल की वर्णन रीति का _ 
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निर्वाह है। यद्द डिंगल की अपनी विशिष्ट मौलिकता है। मनसाराम ने इसका 
सबिस्तार वर्शन किया है । तात्ययं यह है कि मनसाराम ने डिंगल काव्य में प्रथुक्त 
विभिन्न विशिष्ट अंगों के उल्लेख द्वारा अपने आचार्य रूप का परिचय दिया है। 
२५४--स्व० पुरोहित हरि नारायण का अनुमान है कि कवि राजा बाँकी- 
दास ने रस तथा अलंकार का ग्रंथ लिखा था* और उस ग्रन्थ की बानगी के रूप में. 
३७ पद ( गीत ) बाँकीदास प्रंथावली के तृतीय भाग में उद्धृत भी किये गये हैं । 
बाँकीदास की संद्ग्धि रचना होने के कारण यह विचारणीय तो नहीं है किन्तु प्रसंग 
वश यहाँ इतना बता देना अनुचित न होगा कि अंथ की जो बानगी प्रस्तुत की गई 
है उसका विषय साहित्य में दोषपूर्ण प्रयोगों को स्थान न देना है। पुरोहित जी ने 
कविराजा के एक अन्य ग्ंथ वृत्तरत्नाकर भाषा व व्याख्या! के होने का भी अनुमान 
किया है? और उसके भी उद्धरण बाँकीदास अंथावली में अ्रव॒तरित हैं| ये उद्धरण 
गद्य में हैं | अस्त, अवांतर विषयक होने के कारण विचारणीय नहीं है । 
ः २५५--डिंगल काव्य का अन्य लक्षण ग्रंथ रघुबर जस प्रकाश है जो कि 
किशन जी आठा द्वारा सवा गया है। यह प्रधानतया छुन्द शास्त्र से संबंधित गन्थ - 
है | इसमें डिंगल के छ॒न्दों के लक्षण तथा छुंद शास्त्र से सम्बद्ध माजा, गण, प्रतार 
आदि का वर्णन है। छंदों के अतिरिक्त अन्य विषय वयण सगाई तथा दोष हैं । 
कवि ने इनका सुन्दर ओर सविस्तार उल्लेख किया है। कक 
... २५६-डिंगल साहित्य - के रीतिकाव्य-विषयक उपरोक्त अंथों के अतिरिक्त 
मुरारिदान कृत डिगल कोश तथा रण _पिंगल के नाम भी उल्लेखनीय हैं | डिंगल 
कोश का विषय केवल रीति काव्य नहीं है वरन्‌ इसमें आंशिक रूप में रीति शास्त्र 
का भी विवेचन मिलता है | तद्विषयक कुछ अंश रघुनाथ रूपक गीतांरों में परिशिष्ट 
के रूप में दिया गया है" | इसमें डिंगल में प्रयुक्त विविध छुंदों, अनेक गीतों, 
अलंकार, काव्य दोष, वयण सगाई अथवा वर्ण सम्बन्ध प्रति का. विश्लेषण किया... 
गया है। रण पिंगल डिंगल का नहीं वरन्‌ गुजराती भाषा का्ग्ंथ है जिसमें कि 
डिंगल के ३३ प्रकार के गीतों का परिचय दिया गया है|... प 
२५७--रीति काव्य से सम्बन्धित इन अल्प संख्यक रचनाओं को देखते हुये 
विवश होकर यह कहना पड़ता है कि डिंगल की रीति काव्य परम्परा का उद्भव, 





नननिननिनीीणीननीननीनीनीीीननन [नननीनीयनीीयीनयनननीनाननन-नननननयनीननननीनननीनी मनन न नननननीनीनीन+ नमन नननीनानानी न न नीन न न न नानी लानत 777777777 








१--बाँ० अं० तृतीय भाग (भू०), पृ० ४।.. ि 
२--वही, पृ० १४६-१५४२ । रा. 
३--वही, (भू०) ४० ४ | 

४>वही, ३० श्ण३-१६४। 

५--र२० रू० गी०, परिशिष्ट प्ृ० १-३४ | 


२०० | डिगल-स!हित्य 


विकास और अंत सभी अत्यन्त आकस्मिक तथा अप्रत्याशित सा है | इसका सर्वी 
प्रथम कारण तो यह प्रतीत होता है कि इन लक्षण ग्रंथों को लिखने वाले व्यक्ति 
आचार्य न होकर केवल सहृदय और भावुक कवि थे । इन्होंने प्रमुंखतया छंदशाख्र, 
गीत, वयण सगाई ओर काव्य दोषों को ही अपने लक्षण ग्रंथों का विषय बनाया। 
अन्य विषयों को यदि किसी ने उठाया भी तो वे उसका स्पर्श मात्र करके रह गये। 
इन्होंने रस, अलंकार, रीति, ध्वनि और वक्रोक्ति जैसे शूढ विषयों की ओर कोई 
विशेष ध्यान नहीं दिया | फलतः, ये रीति शास्त्र के जानने वाले आचार्यों का ध्यान 
ही आकृष्ट न कर सके। द्वितीय राजस्थान की तत्कालीन अनिश्चित, अव्यवस्थितः 
एवं असन्तोषपूर्ण राजनैतिक प्ररिस्थितियाँ आचार्यत्व को विशेष प्रोत्साहन देने योग्य द 
न थीं। और तृतीय, राजस्थान का शासक वर्ग, जो कि प्रधानतया प्रशंसात्मक तथा 
सिधुरागात्मक रचनाओं के सुनने का अम्यस्त था, सीधे मस्तिष्क से सम्बन्ध रखने 
वाले शुष्क और नीरस लक्षण प्रधान काव्य को बढ़ावा देने में असमर्थ-सा था। तक 
चूंकि डिगल में लक्षण अंथों की रचना की ओर कुछ ही व्यक्तियों का ध्यान 
अकृष्ट हो सका, अतएव इसके काव्यशास्त्र का सम्यक्‌ विवेचन सम्भव नहीं हो. 
पक्रा | फलस्वरूप रस, रीति, अलंकार, ध्वनि और वक्रोक्ति आदि बिषय वस्तुतः 
नितांत अछूते रह गये । किन्तु साथ ही यह स्वीकार करना पड़ेगा कि जिन थोड़े से 
काव्यांगों की ओर इन कवियों का ध्यान गया, उनका उन्होंने सुस्पष्ट प्रकाशन किया 
और अपनी-अपनी क्षमता के अनुसार समुचित मीमांसा भी किया | इन व्यक्तियों ने 
काव्य के जिन अंगों की व्याख्या किया है उसमें मौलिकता को पर्याप्त स्थान मिला 
है जो कि इनकी विकासोन्मुख प्रतिभा का प्रत्यक्ष परिचय और प्रमाण है। यहाँ यह 
: भी उल्लेख कर देना अनुचित न होगा कि डिगल के इन कवि आचायों ने अपने 
लक्षण अन्थों में काव्यांगों के विश्लेषण सम्बन्धी उदाहरण प्रस्तुत करने में अपनी 
काव्य शक्ति का यथेष्ट उपयोग किया है | सच तो यह है कि अनुकूल परिस्थितियों के 
अभाव में भी जिन व्यक्तियों ने रीति ग्रन्थों का सुजन कर डिंगल साहित्य के भंडार 
की भी वृद्धि में सहयोग दिया है, वे सराहना और श्रेय के पात्र हैं | रा 
आगे के पृष्ठों में डिगल के रीति काव्य संबंधी ग्रंथों का संक्षित विवरण दिया 


रे है 


जाता है जो कि श्रवलोकनीय है। 


७ 


 ग्रन्ध-परिचय 


हरिसिंह के आश्रित कवि जोगीदास द्वारा प्रणीत है । इसका रचना काल सन्‌ १६६४ 
ई० है जैसाकि निम्नलिखित दोहे से प्रमाणित है :-- क्‍ 


संवत सतर इकतीस में कातिक सुभ पख चंद । 
हरि पिंगल हरिचंद जस वणियों खीर समंद || 


यह ग्रंथ तीन परिच्छेदों में विभाजित है। इसका मुख्य विषय छुंद शास्त्र 
है । इसमें डिगल के ६६ प्रकार के गीतों तथा छुंदों के अतिरिक्त संस्कृत और हिन्दी 
के प्रमुख छुंदों का लक्षण उदाहरण सहित विवेचन किया गया है । अंतिम परिच्छेद्‌ 
में प्रधानतया महारांवत हरिसिंह के वंश गौरव का विस्तारपूर्वक वर्णन किया,गया 
है जिससे कि यह ऐतिहासिक दृष्टि से भी महत्त्वपूर्ण और उपादेय हो गया है? । 

२५६ लखपत पिंगल अथवा लखपत गुश पिंगल-( अप्र० )--यह 
कच्छुभुज के राजा महाराव श्री देवल जी प्रथम (शा० का» सन्‌ १७१७-४१ 
ई० ) के युवराज महाराज कुमार लखपत के ऊंपापात्र कवि हम्मीर रत्नू द्वारा 
'विनिर्भित है | ग्रंथ का नि० का० सन्‌ १७३६ ई० है*। इसमें ४ प्रकरण हैं। 
प्रथम में वर्शिक छुंद, द्वितीय में- मात्रिक छुंद, तृतीय में गाछा छुंद और उसके 
विविध भेद तथा चतुर्थ में गीतों की विविध जातियों का विस्तृत वन है। इसमें 
छुंदों और गीतों के विवेचन के साथ ही उदाहरणों में महाराज कुमार लखपत का 
गुण कथित है | इसके समस्त छुंदरों की संख्या ४६६ हैउ। ः 


२६० रघुनाथ रूपक गीतांरो ( श्रका० )-यह जोधपुर के महाराजा 
मानसिंह के प्रश्रित कवि मनसाराम, काव्योपनाम 'मंछ! द्वारा विरचित है |-इसका . 
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१--रा० भा० सा०, ह० १६० । 
२--संवत सत्तर छिनुओऔ घरण्णां तस बरस पटंतर। 
तिथि उत्तिम सातिम्म बार उत्तिम गुरू वासर || 
माह मास ब्तमान अरक बैठो उतराइशि। 
सुक्ल पष्य रिति सिसिर महा सुम जोग सिरोमणि ॥ 
३--राजस्थानी भाग ३, अंक ४, अग्रेल सन्‌ १६४० ई०, ४० १७-६०, 
रा० भा० सा०, ० १६१। हे क्‍ 


२०२ हिंगल-सा हित्प 


स॒० का० सन्‌ श्य०७ ई० है? | यह ग्रंथ £ विलासों में विभक्त है | प्रथम दो. 
विलासों में काव्य की रीतियाँ, छुंद भेद, छंद लक्षण, अलंकार, गुण दोष और 
रस सभी कुछ वर्णित है | शेष सात विलासों में डिंगल के ७२ गीतों के लक्षण और 
उदाहरणों में भगवान रामचस्द की कथा कही गई है। राम कथा का वर्णन 
वाल्मीकीय रामायण तथा तुलसीदास कृत रामचरित मानस दोनों ही पर आंशिक 
रूप में आधारित है। डा० सर जाज॑ ग्रियर्सन के कथनानुसार डिंगल की सर्वाधिक 
प्रशंसनीय रचना १६ वीं शती ई० के प्रारम्भ में लिखित मनसाराम का रघुनाथ _ 
रूपक है। यह एक काव्य शाज््र है जिसमें बहुत पर्याप्त मौलिक उदाहरण हैं जो 
कि इस क्रम से संजोये गये हैं कि वे आ्रद्योपांत राम के जीवन का इतिहास प्रस्तुत 
करते हैं' | वस्तुतः डिगल साहित्य को समभने के लिये इस ग्रंथ का अध्ययन 
अनिवाय-सा है३ | इसका विस्तृत परिचय अध्याय १ में दिया गया है। 

. २६१ कृष्ण चन्द्र चन्द्रिका ( अप्र० )--यह रचना कविराजा बाँकीदास 
विरचित कही जाती है। इसका रचना काल ज्ञात नहीं है । अनुमानत: इसका ._ 
रचना काल श्यवीं शती ई० का अंत अथवा १६ वीं. शती ई० का पूर्वाध के 
अंतर्गत होना ज्ञाहिये | इसका परिचय देते हुये स्व० पुरोहित हरि नारायण ने. 
' लिखा है कि “अलंकारों का वर्णन कृष्ण कथा में है, बा० सीताराम जी लालस 
जोधपुर वालों से ज्ञात हुआ* |” इसके ५ गीत बाँकीदास ग्रंथावली तृतीय भाग के 
फुट संग्रह? में देखने को लेखक को मिले," जिनका विषय ंगार बणन है। 
इसमें अलंकारों के वर्णन होने का कोई संकेत नहीं है। हो सकता है कि मूल. 
रचना में अलंकारों का वर्णन हो । नि ः 


» ॥ 


.._९६२ रस तथा अलंकार का ग्रंथ ( अप्र० )--इसके विवरण में पुरोहित 
हरि नारायण ने लिखा है “उपरिलिखित खंडांश से अनुमान है* ।” इसके कुछ 
अंश बॉकीदास ग्रंथावली तीसरा भाग में उद्घृत है* जिनका विषय रस अ्रथवा 
अलंकार न होकर काव्य में वर्जित दोषों के त्याग का वर्णन है। कहना न होगा 








-  2--संवतठारै सतक वरस तैसटठो ब चाणों। 
....... सुक्‍ल भादवी दसम वार ससि हर बरताणौं ||. 
. २--२० रू० गी०, प्ृ० श्र । हे पा आह के 
३>-बही, (भू०) ४० १७ तथा रा० भा० सा०, परृ० २०४-५ | 





४ -बाँ० ग्र० तीसरा भाग, (मू०) ४० ३। 
. अऔ्णवही, ए० श्शह्-श्र५३्‌.. 
. इनन्‍झय्ही, (मू०) प०४। 
..._ ७--वही, प० १४६-१५४२। 


अंथ-परिचय २०३ 


कि यह रचना भी कविराजा बाँकीदास की रची होने का अनुमान किया जाता है 
जिसके रचना काल की समस्या भी उपरोक्त रचना के समान समझना चाहिये । 
२६३ रघुवर जस प्रकास ( अग्न० )--यह मेवाड़ के महाराणा मीमसिह _ 
के अनुकंपापात्र किशन जी आठा द्वारा लिखित है| इस ग्रंथ की रचना सन्‌ श्य२४ 
ई० में हुई थी" । इसमें डिंगल के छुंदः शास्त्र का विस्तारमय विवेचन है। इस 
रचना में डिंगल के छुंदों के लक्षण, मात्रा, गण, प्रस्तार वयण सगाई और काव्य- 
दोष ग्रश्गति की सुंदर व्याख्या हुई है। डिगल के अतिरिक्त इसमें संस्कृत और 
हिन्दी में प्रयोग होने वाले प्रमुख छुंदों के लक्षण भी बताये गये हैं। उदाहरणों में 
भगवान रामचन्द्र के अवतार का यश वर्णित है* | 
२६४--उपरोक्त ग्रंथों के अ्रतिरिक्त कविराजा मुरारिदान कत डिगल कोष३ 
तथा रण पिंगल४ के नाम भी उल्लेखनीय हैं क्योंकि इनके द्वारा भी डिगल 
के काव्य शास्त्र पर कुछ प्रकाश पड़ता है। अन्य ग्रंथ रण पिंगल जो कि गजराती 
भाषा में ३ भागों में है ओर दीवाण रणछोड़ जी द्वारा संकलित है, में डिगल के 
३३ गीतों का उल्लेख है । हा ८ 
रघुनाथ रूपक गीतांरों के भूमिका लेखक के शब्दों में “डिंगल भाषा के 
शैति ग्रंथ, इस भाषा के परम मान्य आचार्यों के बनाये बहुत कम मिलते हैं, जो 
हैं भी उनको चारण लोग या तो छिपाते हैं या सहसा दूसरों को बताना या धीजना 
पसंद ही नहीं करते हैं" |” अतः संभव है कि भविष्य की खोजों में अ्रन्य कुछ लक्षण 
ग्रंथ और भी प्रकाश में आ सके | द 





१--रा० भा० सा०, ए० २०६, रा० हि० ह० ग्र० खो०, भाग १, ए० 
श्ग्बेड। की... ः द दा की 
.. २-रा० भा० सा०, (० २०६, रा० हिं० ह० ग्र० खो०, भाग १, ४० 
“१०३-४ | 

३--शा० भा० सा०, ० २४२,।२० रू० गी० म०, ५० २३ तथा परिशिष्ट 
पृ० १-२४ | 

४--वही, ४० ३१, वही, पए० २०-२३ | 

प्‌. र[० रू.० गी० श० ड़ 8४० ५ 


अन्य विषयों के काव्य-ग्रन्थ 


विवेचन | 
२६५--पूर्व प्रष्टों में डिंगल साहित्य की प्रमुख विषयों से संबंधित काव्य 


धाराओं का परिचय दिया जां चुका है। किन्तु उनके अ्रंतगंत अन्य विषयों की. 
रचनाओं अथवा उनमें प्राप्य रचनायें जिनका कि अन्य विप्रयों से भी संबंध है, की 
आर प्रकाश नहीं डाला जा सका है। अस्त, ऐसे विषयों का भी निर्देश कर देना 
आवश्यक है | इस प्रकार के इतर विषय, नीति और उपदेश, विशेष प्रकार के चरित्र, 
आखेट, सामाजिक कुरीतियों का चित्रण, प्रथ्वी का मूल्य ओर राजनैतिक तथा 
सामाजिक परिस्थितियों का चित्रण हैं। ट 
२६६-- नीति ओर उपदेश संबंधी रचनायें प्रायः साहित्य का एक विषय 

हुआ करती है | डिंगंल साहित्य में इस विषय की रचनाओ्रों का उपलब्ध होना कोई 
नवीनता नहीं है। इस प्रकार की रचनाओं के लिखे जाने का प्रयोजन “नीति और. 
उपदेश” शब्दों से पूर्णतया व्यंजित होता है। अतएव कहने की अपेक्षा नहीं कि इस 
प्रकार की रचनाओं का उद्देश्य मानव मात्र को व्यवहार कुशल बनाना और अन्ततः 
लोक कल्याण करना है। 
है २६७---डिंगल की नीति एवं उपदेश संबंधी रचनाओं में विशेष उल्लेखनीय 
नाम 'राजिया के सोरठे? तथा “नीति मंजरी? के हैं। राजिया के सोरठे किसी एक 
विशेष विषय से संबंधित नहीं है। उनके विषय अनेक हैं जिनके पीछे जीवन का 
सूक्रम अध्ययन है और जीवन के संचित अनुभव हैं । इन सोरठों के संबंध में जोधपुर. 
के महाराजा मानसिंह के कहे हुये शब्द अक्षरशः सत्य हैं--. क्‍ 
सोने री साजाँह, नग कण सू* जड़िया जके। 

कीनो कयिराजांह, राजा माखम राजिया" ॥ 

अर्थात्‌ राजिया के सोरठे नग कणों से जटित स्वणु आअगभरयणों की भाँति हैं | 

जिनके कारण कि वह राजी महाराजाश्रों में भी प्रसिद्ध है। इन सोरठों की प्रशंसा में 
कनल पी० डबल्यु० वावलिट ने लिखा है कि “राजिया के हविछुत्रमयपद मारवाड़ी 
साहित्य की विरल वस्तु हैं? |” राजिया के सोरठों के पारायण से भी कुछ इसी प्रकार 


१--राजिया के सोरठे की भमिका-प्रकाशक-- हिन्दी साहित्य मंदिर, 
घंटाघर, जोधपुर । 
क्‍ २--राजिया के सोरठे की भूमिका--प्रकाशक--हिन्दी साहित्य मंदिर, 
. घंटाघर, जोधपुर । द द 


अन्य विषयों के काव्य-ग्रं थ २०५, 


का निष्कर्ष निकलता है | 'राजिया के सोरठे? में संग्रहीत प्रथम सोरठा ही जीवन के 
गंभीर निरीक्षण का परिचायक है जिसके अनुसार कि समभदार चतुर मनुष्य झ्वसर 
आने पर चूकता नहीं । स्पष्ट शब्दों में वह अवसर से पूर्ण लाभ डठाता है और इस 
प्रकार अवसर का उपकार मनुष्य पर बहुत दिनों तक रहता है। निस्संदेह जीवन के 
निगूढ़ रहस्य का सरलतम ढंग से किया गया प्रकाशन श्लाव्य है । 


..._ आज कल और सदैव ही यह होता आया है कि जो खल जिसका अन्न जल 
खाता है उसी का वह बुरा करता है, किन्तु राम ऐसे व्यक्ति की रक्षा नहीं करता ओर 
डसका समूल विनाश हो जाता है ( छुं० सं० २ )। कड बचनों की ममस्पर्शिता के 
संबंध में कवि की भावाभिव्यंजना दर्शनीय है-- 
ड्‌ उपाव, तन लागां तरवारियां । 
द द्‌ राजिया ॥ 
वैरियों की पारस्परिक प्रीति की अभिव्यक्ति निम्नलिखित सोरठे में लक्षणीय है-- 
मूसा ने मंजार, हितकर बेढों हेकठा। .. 
सो जाणौ संसार, रस नहेँ रहसी राजिया |... पा 
शाजिया के सोस्ठे सभी इसी प्रकार के हैं । प्रत्येक में जीवन के किसी न 
किसी अंग की व्याख्या है। उसके व्याख्या की पृष्ठभूमि में अनुभूति है जिसका 
अध्ययन और मनन ज्ञान-वर्ध है।...| ४४ | 
२६८--कविराजा बाँकीदास कृत नीति मंजरी का क्षेत्र राजिया के सोरटे में 
. आये हुये नीति तथा उपदेश संबंधी सोरठों की अपेक्षा सीमित है, कारण कि उनका 
विषय केवल बैर तथा वैरियों से सम्बन्धित है । किन्तु नीति म॑जरी के बैर तथा वैरियों 
से सम्बन्धित उक्तियों की विशेषता यह है कि वे स्वयं अपने में भी पर्याप्त पूर्ण हैं। 
राजिया के सोरठों का अध्ययन करने वाला तो जीवन के विभिन्‍न त्षेत्रों से संबंधित 
नीति तथा उपदेश से परिचित मात्र हो सकता है किन्तु नीति मंजरी का अध्ययन 
कर्ता एक विशिष्ट क्षेत्र का पूर्ण शञाता हो सकता है। इस ग्रकार उपयोगिता और 
महत्त्व की दृष्टि से दोनों ही रचनाये उत्कृष्ड हैं परन्तु लेखक का व्यक्तिगत मत है कि 
' वयावहारिक शान के लिये राजिया के सोरठे का स्थान उच्चतर है, क्योंकि सफल जीवन 
व्यतीत करने के लिये उसके हर एक पहलू का थोड़ा बहुत परिचय आावराः है । 
: अस्ठ, नीति तथा उपदेश विषयक रचनाओं में राजिया के सोरठे को प्रतिनिधि माना 
जासकता है।. कक के पा कल मर 
२६६--चरित्र काव्य की दृष्टि से कविराजा बॉँकीदास कृत मावड़िया मिजाज 
तथा ऊमरदान लालस विरन्चित संत असंत सार का उल्लेख किया जाता है। 
मावाड़िया मिजाज में 'मावड़िया! शब्द विंशिष्टता का सूचक तथा विषय का 
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परिचायक है। पुरोहित हरिनारायण के शब्दों में “जो माता या किसी स्त्री को 

अवलंबन मान कर स्वावलंबन को छोड़ चुके हैं, ऐसे पुरुषों को 'मावड़िया? नाम की 
पदवी दी है ।” दूसरे शब्दों में स्वर्ण पुरुषों का चरित्र चित्रणं ही इस रचना का मुख्य 
विषय है । स्त्रेण पुरुष की कवि ने अ्रनेक विशेषतायें बताई हैं। मावड़िया को उसने 
महबूब्ों का प्रधान, निपट कोमल अवयकों वाला, नेत्रों से सौगंध खाने वाला 

गुड़ियों में रमने वाला, ओर स्तनहीन नारी प्रभ्नति विशेषणों से आशभूषित किया 
है| रचना के विषय के स्पष्टीकरण के विचार से यह बानगी पर्यास होगी ) कदाचित्‌ू 
कहना न होगा कि कविराजा ने अपनी इस रचना में एक विशेष कोटि के व्यक्तियों 
का चरित्र चित्रण किया है जिनका कि अपना एक वर्ग है । ४ कक 2 


२७०--संत असंत सार में ऊमर दान ने शअ्रपने व्यक्तिगत अ्रनुभव के 
आधार पर असंतों का चरित्र चित्रित किया है | उनकी इस सफुट रचना से स्पष्ट है 
कि उन्हें अपने जीवन काल में छुद्मवेशी सतगुरु मिला था। रखना के अधिकांश में 
कवि ने उसी के वास्तविक स्वरूप को खब्चित किया है" | तथा उसी के आधार पर 
उन्होंने संतों से असंतों का मेदः करने के लिये असंतों के कुछ सामान्य लक्षण भी 
बताये हैं | उनके अनुसार वह प्रकट में तो राम नाम का उच्चारण करता है किन्तु 
हृदय में कंचन और कामिनी का चिंतन किया करता है । वह गेरुवा वस्र धारण 
किये हुये श्रपना वाग्जाल फैलाता रहता है | अनहृद का उसे र॑च मौत्र भी शान 
नहीं होता । वह विषय-विकारों से परिपूर्ण होता है | वह केवल “नाणो (अर र्थ) 
_ ताराययण प्रद यारायण? को प्राप्ति के लिये (रामायण रोसन्दा (कीर्तन) है? तथा लोगों 
को धोखा देता है| 


; मावड़िया मिजाज तथा संत असन्‍्त सार रचनाओं के विषय को देखने से यह 
निष्कर्ष निकलता है कि दोनों ही रचनाओं में एक विशेष वर्ग के चरित्रों का उल्लेख 
. है । दोनो द्वी वर्ग के चरित्र निम्नस्तर के हैं | किन्तु मावड़िया स्वयं अपने लिये 
- बुरा हैं। समाज पर उसके कुप्रभाव की संभावना अपेक्षाकृत अ्रल्पतर है । असंत स्वयं 
-तो बुरा है ही किन्तु उसके द्वारा प्रतिपत्त सामाजिक अहित की संभावना है। पतित 
“तो दोनों द्वी हैं किन्तु असन्त के द्वारा समाज के अन्य व्यक्तियों विशेषतया नारी वर्ग 
के चारित्रिक पतन की सम्मावना अधिक है। दोनों ही सामाजिक रोग हैं किन्तु, 
द्वितीय संक्रामक है | कहना न होगा कि समाज के इन निबल पक्षों को उद्घाटित 
कर बाँकीदास और ऊमरदान ने दोनों ही प्रकार के विशिष्टता संपन्न चरित्रों,, 





.. १--ऊमर काव्य, प्ृ० १४३-१६१, प्रकाशक, मेसरस अचल्ू प्रसाद न्यायी 
ऐन्ड को० जोधपुर, सन्‌ १६३० ई० का संस्करण |... ० 
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तथा उनके प्रति सामाजिक व्यक्तियों को सावधान रहने के लिये आगाह किया है ॥ 
यहाँ यह भी ध्यान रखने की अपेक्षा है कि इन चरित्रों के उद्घाटन पीछे के 
लोकहित की भावना भी विद्यमान है। 


 १७१--इतर काव्य विषयक अन्य उल्लेखनीय रचनाओं में उदयराज उजबल 
विनिर्मित धूड़सार अथवा धूड़ री बेड़ी, भारत आंदोलन, और स्वराज्यशतक प्रभति 
हैं | ये समस्त रचनायें गत १०-१५ वर्षों के अन्तर्गत लिखित हैं | इनमें स्वदेश के: 
स्वतन्त्र होने के पूव की सामाजिक तथा राजनैतिक परिस्थितियों की अवस्था का 
उल्लेख है । धूड़सार में मातृममि के सुरक्षा का महत्त्व प्रदर्शित किया गया है | धूड़ 
अथवा एथ्वी के महत्त्व को दिखाने के लिये उज्जवल जी ने प्रसंगवश महाराणा 
प्रताप, ढुर्गादास और शिवाजी सरीखे वीरों का उल्लेख किया है और बताया है कि 
वे वस्तुतः मातृभूमि के मूल्य को समभते थे | रचना का एक लक्ष्य घूड़ री वेड़ी के 
प्रचलित अथ, पं० रामकण के शब्दों में “जिसके पास घूड़ अर्थात्‌ भमि है वह एकः 
प्रकार की बेड़ी हैं उससे बँघे हुये जागीर वाले लोग भमि रक्षार्थ भय के मारे लोको- 
 पकारी काथ करने में असमर्थ अनुपयुक्त रहते हैं क्योंकि वे समभ रहे हैं कि यदि 
हम किसी प्रकार लोकोपकारी कार्य कां उद्योग करेंगे अथवा ताहदश' उद्योग करने 
वालों में सम्मिलित होबेंगे तो हमारी हानि होगी?” के भ्रम का दूरीकरंण भी है । 
.. भारत आन्दोलन का विषय यों तो स्वतः स्पष्ट है किन्तु इस संबंध में उजवल 
जी के शब्दों को उद्धृत कर देना रचना - के स्पष्टीकरण की द्रष्टि से अधिक महत्त्व- 
पूर्ण होगा--.. 


“बीर बंगालियों ने सर्व प्रथम हिंसात्मक आन्दोलन प्रारंभ किया, सैकडां- 
वरसां से सुप्त कालीदेवी को जगाया, तिलक महाराज ने मौका देखकर स्वराज्य का 
मंत्र जपकर उस्रको खड़ा कर दिया, वह सनन्‍्तान की दुदंशा देखकर कुपित होने ही 

. वाली थी कि झट गाँधीजी ने पूजा द्वारा प्रसन्‍त करके उसको अहिंसा पर मोड़ दिया: 

: तब सत्याग्रह व अंसहयोग शस्त्र लेकर वह देवी कांग्रेस में प्रग्गी और संबको अपनी 

: तरफ करती गई, आदि भाव इस कविता में है* |? 





.. .. उज्ज्वल जी ने स्पष्ट शब्दों में मारत आन्दोलन के पीछे कांग्रेस के होने का: 
_डल्लेख किया है जिसमें कि हिन्दू, मुसलमान, सिक्ख, जैन, पारसी तथा ईसाई आदि 
। सम्मिलित थे | इस संस्था की महान विंभतियाँ तिलक और गाँधी थे | अहिंसा इस 

' आन्दोलन का माग ओर सत्याग्रह इसकी शक्ति थी। संक्षेप में यहं कहा जा सकता: 


सं लनीनन-नपनननकन जनक. 





१--धूड़सार, पु० हे, प्रथम संस्करण, सन्‌ श्६्डन ई०।. 
२--लैखक को प्रेषित हस्तलिखित कविता संग्रह से उद्घृत | 
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है कि कवि ने अपनी काव्य प्रतिभा द्वारा इस आन्दोलन को वाणी प्रदान कर एक 
राजनैतिक तथा ऐतिहासिक सत्य को प्रकाशमान्‌ किया है। रे 


स्वराजशतक में उजवल जी ने स्वतंत्र भारत की शिक्षित तथा अशिक्षित _ 
जनता की भावनाओं को मुखरित किया है। भारतवर्ष का अशिक्षित बर्ग खतन्त्रता 
के मूल को न समभने के कारण, कष्ट होने पर, देश की दुर्गति का रोना रोता है।. 
वह कहता है कि खराज्य के कारण देश का विभाजन हुआ, हिन्दू, मुसलमान और 
सिक्‍खों में दंगे हुये, नारीत्व का निरादर हुआ, धन धरम का नाश हुआ, अनेक नगर 
और ग्राम मिट गये, रजबाड़ों का अंत हो गया, राजाओं पर विपत्ति आई, प्रजा - 
दुखित हुईं, जमीदारों पर संकट आया, गाँधी की हत्या हुईं, काश्मीर में कलह हुई 
और हैदराबाद में विद्रोह हुआ । इन सब कार्यों के कारण भारत को लज्जित होना 
पड़ा । भविष्य में क्या होगा, कोन जाने । हे 


शिक्षित व्यक्ति अशिक्षित को समझता है कि खराज्य खग के समान है। 

गाँधी इस काय को संपन्‍न कर गये। खराज्य के माध्यम से वह भारतभूमि पर 
सतयुग ले आये । देश के लिये दुख सहना और खा त्याग करना प्रत्येक देशवासी 
का कतंव्य है | परतंत्रता का अंत हो गया है। जो कारागार में बन्द रहते थे वे अरब 
ली के राजसिंहासन पर आरूद हैं। यह खतंत्रता का खेल है। शीघ्र ही सुख का. 
साम्राज्य होगा । संपत्ति का समान रूप से वितरण होगा । गुणियों का मान होगा। 
निगुणों का निर्वाह कठिन हो जायगा। धर्म को विशेष महत्व न मिलेगा | देश के. 
झंगड़ों की इति होगी। चिन्ता की चिता बन जायगी। सब समान हो जायँगे। 
गोहत्या का वर्जन हो जायगा। काश्मीर की कलह की समाप्ति होगी। निजाम का 
नाम लुप्त हो जायगा । राज सत्ता प्रजा के साथ होगी । अच्त्याचारों का दमन होगा। 
आमश; देश उन्नति करेगा तथा संसार के महान राष्ट्रों में प्रतिष्ठा प्राप्त करेगा | :, 


.. उजवल जी की उपयुक्त तीनों रचनाएँ देश की राजनैतिक और सामाजिक 
अवस्थाओं की तीन कड़ियाँ हैं| प्रथम में देशप्रेम के लिये जन जागरण का मधुर 
संगीत है ओर उसके लिये बलिदान होने का आह्यान है। द्वितीय में प्रथम के प्रति- 
क्रिया खरूप देशवासियों का मांतृभमि के लिये हिंसात्मक तथा अहिंसात्मक आंदोलन 
द्वारा अपने को न्‍्योछावर करना है | ओर तृतीय में खराज्य की उपलब्धि, उससे सद्य: 
प्राप्त प्रतिफल तथा भावी भारत का मव्य कल्पना चिंत्र है । कहना न होगा कि ये 
समस्त रचनायें प्रगतिशील हैं । नरोत्तम दास खामी के शब्दों में उदयराज उज्जवल 
“नव जागरण के कवि हैं, अवस्था में इद्ध होते हुये मी आपकी रचनाओं में नवयुवकों 
कोसी आग है। देश, जाति और विशेषतया क्षत्रिय समाज की हीन दशा से 


अन्य विषयों के काव्य-प्ंथ २०६ 


आपका हृदय अत्यन्त व्यथित है, उससे अग्नि प्रज्जवलित कर रखी है। वही अ्रग्ि का 
कभी-कभी कविता के रूप में फूट पड़ती है । 
२७२--आगे के प्रृष्ठों में किमिन्न प्रकार की इतर विषयक काव्य संबंधी 


रचनाओं कासंतज्लषित विवरण विशेष परिचय के लिये दिया गया है जो कि 
अ्रवलोकनीय है | | 


ग्रन्थू-परिचय 


प्रथम श्रेणी--वे रचनायें जो पूर्व कथित विजय संबंधी वर्गीकरण-में नहीं 
आर सकी हैं। इनके विष्रय साधारणतया नीति, उपदेश, सामाजिक कुरीतियाँ तथा. 
चरित्र, एवं सामाजिक तथा राजनैतिक परिस्थितियाँ इत्यादि है । हे 

२७३--राजिया के सोरठे (प्रका०)--यह सीकर के राजा देवीसिंह के. 
आश्रित कवि कृपाराम खिड़िया की रचना है। एक अन्य मत के अनुसार इन दोहों 
सोरठों का रचंयिता राजाराम चोहान को माना जाता है" | इसका रचना काल. 
लगभग सन्‌ श्दण्य द० है १ । इन दोहों सोरठों का विपय नीति आर उपदेश है द 
कृपाराम खिड़िया ने ये दोहें अपने चाकर राजिया को संबोधन करके कहे हैं | इन 
दोहों-सोरठों की संख्या, कहा जाता है कि ५०० के लगभग थी किन्तु श्राज कल 
केवल १५० के लगभग उपलब्ध हैं३। 

२७४--धवल पच्चीसी (प्रका०)--इसमें धवल बैल के वर्णन द्वारा . 
उज्ज्वल वर्ण से संबंधित समस्त वस्तुओं के धवल पक्ष की मार्मिक शअ्रभिव्य॑ंजना - 
प्रस्तुत की गई है । इसमें ३४ दोहे-सोरठे हैं“ | इसका रचना काल सन्‌ श्य२६ ई० 
है। इसका विस्तृत परिचय अध्याय १ में दिया गया है। " 

२७४--नीति मंजरी (प्रका०)--जैसा कि नाम से ही प्रकट है इसमें नीति 
_ विषयक दोहे-सोरठे हैं जिनकी संख्या ३६ है" | इसका रचना काल सन्‌ श्य२१ ई० 
है | इसका बिस्तृत परिचय अध्याय १ में दिया जा चुका है । 

२७६-वबैसक वार्ता (प्रका०)--इसका विषय वेश्या, वेश्यागामी पुरुष, 
वेश्या प्रसंग से हानि, सतीत्व का अवांतर रूप और सतीत्व रक्षण प्रतिलोम साधन 
हैं | इसके दोहों सोरठों की संख्या ५६ है* । 
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. १--राजिया के सोरठे की भूमिका । 
२--रा० भा० सा०, पु० १६४। 
३--राजिया के सोरठे की भूमिका, रा० भा० सा०, पृ० १६४-१६६। 
+जत्रॉ० अ्ं० भाग १, ४० ४५, हिन्दी अनशीलन, वर्ष ७, श्रंक १, सं० 
२०११, ४० २६ । 
५--वही, ४० ६६ | | हा 
.. ६--बाँ० ग्रं० भाग २ की भूमिका, प्ृ० ८-६ और प्ू० १-१२ (मूल) 
तथा वही | 


ग्रंथ-परिचय क्‍ र ११ 


२७७--भावड़िया मिजाज (प्रका०)--इसमें स्त्रेण खमाव वाले मनुष्यों 
का यथार्थ स्वरूप खचित किया गया है। मावड़िया शब्द विशेषतया उन पुरुषों क्रे 
लिये प्रयोग किया गया है जो माता अथवा पत्नी को अवलंब मानकर स्वावलंबन 
का त्याग कर चुके हैं | इसमें ८८ दोहे-सोरठे हैं! । 

२७८-क्रपण दपण (प्रका०) -इसका विषय अथलोलुप क्ृपण व्यक्तियों 
का चरित्र चित्रण है। इसका अंत ४५ दोहों-सोरठों में हुआ है* । 

२७६--चुगल्मुख चपेटिका (प्रका०)-इसमें स्वार्थ वश अथवा 
निष्प्रयोजन सरदारों, अमात्यों तथा राजाओ्रों से किसी व्यक्ति के विरुद्ध सत्य अथवा 
मिथ्या कान भरने वाले, चुगली करने वाले व्यक्तियों का चरित्रांकन तथा उनके प्रति 
व्यंग्य है। इसके दोहों-सोरठों की संख्या ५२ है3 | 

८०--बैस वार्ता (प्रका०)--वशणिकों ओर विशेष रूप से अप्रतिष्ठित 

जैन महाजनों का चित्रांकन एवं उन पर कटाक्ष अंथ का विषय है। इसमें ७७ दोहे 
सोरठे है । 

४८१--कुकबि बत्तीसी (अका०)--इस रचना का विषय कांव्य शास्त्र से 
अनमिजश कविता करने वाले कुपाठक एवं पर-रचना अपहरण करने वाले कवि हैं | 
बाँकीदास ने इनकी मीठी चुटकी ली है । इसके दोहों-सोरठों की संख्या ३६ है" | 

२८२--विदुर बत्तीसी (प्रका०)--कवि ने इस रचना में दासी पुत्रों के 
लंक्षण, स्वभाव, व्यवहार, प्रभाव प्रभति का हास्यपर्ण वर्णन किया है | विदुर शब्द 
वस्तुतः इसमें खबासियणों, दासों तथा दोगलों का सूचक है | इसकी समाप्ति ३५ दोहे! 
में हुई है* । 

र२८३--कायर बावनी (प्रका०)--इसका विषय कायरों के लक्षण, उन 
बहिष्कार का निर्देश तथा उनका उपहास आदि है | इसमें ५४ दोहे हैं। इसका 
रचना काल सन्‌ श्य१४ ई० है* 


१--जा ० ग्रं० भाग २ मू० ० ६-१०, ० १३-३० ( मूल ) तथा 
हिं० आ०, व ७, अंक १, सं० २०११, ४० रएे । 

२-- वही, ५० १०-१३ पृ० ३१-३६ ( मूल ) तथा हि० अर०, वर्ष ७, अं : 
१, सं० २०११, ४० २६ | 

३-वही, प्ृ० १४-१६ प्रृ० ४८-४८ ( मूल” ) वही पृ०। 

४--बही, पृ० १६-१८ ४० ४६-७५ ( मूल ) वही प्र० । 

५--वही, प्ृ० श्य-१६ पृ० ७६-८४ ( मूल ) वही प०। 

६--वही, प० १६-२१ ४० ८१-६२ ( मूल ) वही ४० । 

७--वही भाग हे भू० प० ३३-३५ ४० १६-२६ ( मूल ), दि० अ०, 
वर्ष ७, अं० १, सं० २०११, पृ० ३० । 


श्श्र डिगल-साहित्य 


र८४--सुंजस छत्तीसी (प्रका०)-इसमें यशस्वी, वीर और दानी 
व्यक्तियों के गण तथा अनदार और कृपण व्यक्तियों के दुगंण कथित हैं । इसमें 
३४ दोहे और ४ सोरठे है? । क्‍ 

९८५ संतोष बावनी (प्रका०)-संतोष की उत्कृष्टता एवम्‌ लोभ ओर 
असंतोष की निकृष्टता इस रचना का विषय है। इसके दोहों सोरठों की संख्या 
५५ है । 

२८६ वचन विवेक पच्चीसी (प्रका०)-इस रचना में अशुभ, अश्लील 
आर असम्य तथा शुभ सम्य एवं शिष्ट वचनों के व्यवहार करने वालों के गुणाव- 
गुण तथा उनके हानि लाभ पर प्रकाश डाला गया है। यह श्प दोहों में समाप्त 
हुई है? । 

र८७ कृपण पच्चीसी (प्रका०)--इसका विष्रय वही है जो कपण दर्पण 
का है। इसमें दोहों का उपयोग हुआ है। इस रचना के बाँकीदास द्वारा रचित 
होने में संदेह है | उपरोक्त (ख) से (ढ6) तक समस्त रचनायें कविशणा बांकीदास 
द्वारा प्रणीत हैं | इनमें (८) और (फ) का रचना काल सन्‌ १८१४ ई० है तथा (ग) 
ओर (ड) का सन्‌ १८२१ ई० है" | 

र८८ संत असंत सार (प्रका०)--इसमें पाखंडी संतों के वास्तविक रहस्य 
का उद्घाटन किया गंया है| इंसमें ४२ गगर निसाणी छुंद ओर € दोहे हैं । 

.. २८६ तमाखू री ताड़ना (प्रका0)-रचना का विषय स्पष्ट ही है। यह 
२१ छुप्पय, १ कुंडलियां ओर १ दोहा की निर्मित रचना है | 


२६० अमल रा ओगण (प्रका०)--रचना का विषय अ्रफीम के अ्रवगुण 
हैं। इसके छुंदों की संख्या (४३ छुप्पय, ६ दोहे, १ कुंडलियां) ६० है। 


२६१ छपनारो छंद (प्रका०) इसका विषय संवत्‌ १६५४६ का अ्रकाल है। 
यह २६३ सिलोका छुंदों में लिखित है | 


ऊपंर की (त) से (ध) पर्यन्त रचनायें कवि ऊमरदान लालस कृत हैं । इनकी 
खोटों संतारों खुलासो, ओलम्मा (उपालंम). क्षत्रियारा साचा गुण, अवार रा राज- 


१--वही, पृ० ३७-३६ प्रू० ४४-५२, वही प्र० | 
२--वही, ए० ३६-४० प्रृू० ४३-६४, वही प्रृ० । 
३--वही, पु० ४६-४८ पृ० ७४-८०, वही पृ० | 
४>-बेही, प० ४६-६१, प० ८१-८८, वही पु० । 
 9--ञ्र० स० पु० बी० की प्रतियाँ। द 








ग्रंथ -परिचय अर, 


पुरुषों रा आचरण, मसकरी की माँ, चेटक चतुदंशी, तथा दासी द्वादशी रचनायें भी 
डिंगल में है तथा इनके अतिरिक्त भी जो हैं उन पर डिंगल का अधिक या कम 
प्रभाव है? | इन रचनाओ्रों का निर्माण काल सन्‌ $ईय७२-१६०३. ६० के मध्य 
अनुमानित किया जा सकता है* | ह क्‍ 

. २६४--घूड़सारी (घूड़री बेड़ी) (प्रका०)-इस रचना के निर्माणकर्ता 
उदयराज उज्ज्वल हैं। इस ग्रंथ का सजन काल सन्‌ १६४३ ई० है? । घूड़री बेडी 
का भावार्थ 'जागीर अथवा जमीन का उत्तरदायित्व राजपूत पर है स्वार्थमय दृष्टि 
कोण से इस भाव को ग्रहण करना राजपूतों के लिये हानिकारक सिद्ध हुआ है। 
कवि के मतानुसार इसका अर्थ भूमि को दृढ़ करने वाली क्रिया -है अर्थात्‌ मातृभूमि 
के रूप में वह सब प्रकार से रक्षणीय है। इसी भाव के स्पृष्टीकरण के निमित्त कवि 
ने घूड़सार की रचना किया है । इसमें १५३ दोहे हैं। 

२६३ राजपूर्तां को चेतावनी (अग्न०)--यह भी डदयराज उज्ज्वल की 
रचना है | इसका विषय प्रकट ही है। इसका नि० कां० सन्‌ १६३६ ई० है। इसमें 
२६४ भारत आन्दोलन (अग्र०0)--यह रचना भी उदयराज उज्ज्वल कृत 
है | यह भी सन्‌ १६३६ ई० की रचित है। रचना का विषय स्पष्ट ही है । 

२६५ मानिये रा दूह्दा (अप्र०) इसका निर्माण भी उद्यराज उच्ज्वल के 
: द्वारा हुआ है । इसमें महात्मा गाँधी तथा पंडित जवाहर लाल नेहरू का भारतीय 

समाज पर प्रभाव दिखाया गया है। इसका नि० का० सन्‌ १६४५ ई० है* | 


२६६ साँवरे रा दूह्या (अप्र०)--यह उदयराज उज्ज्वल की सन्‌ १६४५ ई० 
की रचना है। इसमें वर्तमानकालीन संसार के वातावरण का चित्रांकन है? | 








१--ऊमर काव्य में यह रचनायें संग्रहीत हैं। संपादक--जगदीश सिंह 
गहलौत, प्रकाशक, मेसर्स अचलूप्रताप एन्ड को०, जोधपुर, सन्‌ १६३० ई० का 
संस्करण । 

२--उमर काव्य, पृु० २६, रा० भा० सा०, ४० २३४४-५६ | 

३--उदयराज उज्ज्वल रची, 'घूड़सार! चित धार । 

चैत सुदी आठम चवबों, संमत दोय हजार | (घूड़सार, ४०६५) । 

४--कवि द्वारा लेखक के पास प्रेषित प्रति । 

५--कवि द्वारा लेखक के पास प्रेषित स्वना की बानगी | 

६--कवि द्वारा लेखक के पास प्रेषित रचना की बानगी । 

७--कवि द्व।रा लेखक के पास प्रेषित रचना की बानगी । 


२१४ डिगल-सा हित्य, 


९६७ स्वराजशतक (अग्न०)--इसकी रचना उदयराज उज्ज्वल ने सन्‌ 
१६४८ ई० में किया था। इसमें भारतीय समाज का स्वराज्य संबंधी दृष्टिकोश 
स्पष्ट किया गया है। इसके दोहों की संख्या १०१ है | 

ऊपर लिखित रचनाओं के अतिरिक्त उज्ज्वल जी की २ ६ रचनायें डिंगल 
में हैं ओर अभी आप अपने करों से डिंगल-साहित्य का मंडार भरने में संलग्न हैं | 
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१--कवि द्वारा लेखक के पास प्रेषित प्रति । 


परिशिष्ट 


.. द्वितीय श्रेणी--ये कृतियाँ लेखक के देखने में नहीं आ सकी हैं, अतएव इनके 
साथ न्याय नहीं किया जा सका है-- 

(क) राव रिणिमल रो रूपक--(ख) राव रिणमल रा कवित्त --( ग ) गुण 
जोधायण "--ये गाडण्‌ पसाइत द्वारा निर्माण की हुई रचनायें हैं तथा इनका रचना 
काल सन्‌ १४३३ ई० हैः । 

(घ) सूर दातार रौ संवाद३ --यह वारहठ शंकर या साँकर द्वारा लिखित है | 
इसका नि० काल सन्‌ श्श्थ्पण ई० है । 

(क) राव रणमल कवित्त "यह अल्लू जी चारण विरचित है । इसका रचना 
काल सन्‌ १६४३ ई० है* | 

(वव) नाथ चंद्रिका (छ) अ्रमविहंडन--यह ओसवाल उत्तमचंद भंडारी द्वारा 
विनिर्मित है । इसका सूजन काल सन्‌ १८०३ ई० के लगभग है* |... क्‍ 

(ज) नाथ चंद्रिका--ये जोधपुर के महाराजा मानसिह की कृति है। इसका 
सृजनकाल सन्‌ १७८२-१८४३ ई० के मध्य होना निश्चित है । 

तृतीय श्रेणी--इसमें आ्राशानन्द, उम्मेद्राम पाल्हावत तथा बालाबख्श के 
नाम उल्लेखनीय है। इनकी रचनाओं के नाम तो ज्ञात हैं * किन्तु यह नहीं पता 
कि उनमें से डिंगल के ग्रंथ कौन से हैं, क्‍योंकि इन व्यक्तियों ने डिगल तथा पिंगल 
भाषाओं में अपनी रचनाएँ लिखी हैं । 








१-आ० स० प॒० बी० में इनकी प्रतियाँ सुरक्षित हैं | हि० सा० आ० इ० 
धरु० २६५ । 
२--रा० भा० सा०, ० १४४ | 
३--इसकी एक प्रति अ० स० पु० बी० में है । 
४--रा० भा० सा०, ४० १४४। 
५--इसकी एक प्रति अ० स० पु० बी० में है । 
६--रा० भा० सा०, प० १२० | 
--रा० भा० सा०, ए० २१२ | 
प८--रा० भा० सा०, ए० १६७, रा० रू० की भू ०, पू० ४ । 
६--रा० भा० सा», क्रमशः पु० ११३-४, तथा २६० | 


२१६ डिंगल-साहित्य 


चतुर्थ श्रेणी--इसमें उदयपुर निवासी कविराब मोहनसिंह का नाम उल्लेख- 
नौय है। आपकी विशेषता यह है कि आपने बिहारी के दोहे, सूर के पद और रसखान 
के कवित्त सबैयों का डिंगल में रूपांतर किया है* | द 

पंचम श्रेणी --इसमें स्फुट काव्य स्वयिताओं का नाम आता है जिनका उल्लेख. 
भूमिका में हो चुका है * | इनके अतिरिक्त अनेक ऐसे नाम ख्यातों में तथा इतिहासों 
में मिलते हैं जिनके डिंगल कवि होने का संकेत मिलता है। उनके संबंध में इनकी 
रचनाओं के उपलब्ध होने पर ही कुछ कहना सम्भव है | द | 


१-“रा० भा० सा०, पु० २६६। 





हध्याय < 
अलंकारों का प्रयोग 

श६८--डिंगल पद्म साहित्य के अध्ययन से ऐसा विदित होता है कि डिगल 

के कवि साधारणतया काव्य के स्वाभाविक स्वरूप के विकसित करने में विश्वास 
करते थे | काव्य को वाद्य उपकरणों द्वारा अलंकृत कर चमत्कृत करना कदाचित्‌ वे 
अनावश्यक समझते थे | और संमवतः यही विशेष कारण है कि डिंगल पद्च की: 
अधिकांश रचनाओं में अलंकारों के प्रयोग अल्प मात्रा में मिलते हैं | इस संबंध में: 
ह समझ लेना अनपेक्तिंत नं होगा कि डिंगल पद्म प्ताहित्य में जहाँ कहीं भी अलं- 
कारों के प्रयोग उपलब्ध होते हैं, वे अधिकतर स्वभावतः आये हैं । इसमें संदेह नहीं 
कि इन कवियों के काव्य रचना में उपयोग न करने अथवा दूसरे शब्दों में, अलंकारों 
के प्रति उदासींन रहने का एक महान्‌ दुष्परिणाम यह हुआ कि न तो डिगल साहित्य 
में अलंकार शास्त्र संबंधी कृतियों का सूजन हुआ और न लक्षण ग्रंथों में ही इनकों 
समुचित स्थान प्राप्त हुआ, विशेषतया जब कि उसी कालांतर में ब्रजभाषा साहित्य में 
एक बड़ी संख्या में अलंकार संबंधी ग्रंथ निर्मित हुये । किन्तु अलंकारों के प्रति प्रदर्शित 
गरी गई इस उदासीनता को लक्ष्य कर यह अनुमान करना अथवा किसी इस प्रकार 
के परिणाम पर पहुँचना कि डिंगल के कवि पूर्ण रूप से अलंकारों से अपरिचित 
अथवा अन॑भिज्ञ ये, श्रामक, त्रटिपर्ण और अनुपयुक्त होगा | हाँ, यह अवश्य है कि 
इस दिशा में बहुत थोड़े से इने गिने कवियों ने ध्यान दिया । पुरोहित हरिनारायण 
ने बाँकीदास द्वारा रचित अलंकार संबंधी दो ग्रंथों की ओर संकेत किया है। प्रथम 
कृष्ण चन्द्र चंद्रिका के संबंध में उन्होंने लिखा है “अलंकारों का वशुन कृष्ण कथा में 
है, बा० सीताराम जी लालस जोधपुर वालों से ज्ञात हुआ । इसी के कुछ छंद स्थात्‌ 
(स्फुट संग्रह? में भी आये हैं* ।” जो गीत स्फुट संग्रह में प्रस्तुत किये गये हैं उनके 
संबंध में भी पादटिप्पणियों में पुरोहित जी ने लिखा है “यह गीत कृष्णुचन्द्र चंद्रिका 
का प्रतीत होता है? |” कहना न होगा कि पुरोहित जी का कथन स्वयं अपने में 
अनिश्चयात्मक है। द्वितीय यह, कि कृष्णचन्द्र चंद्रिका के स्फुट संग्रह में उद्घृत 
कथित गीतों का अलंकार वर्णन से कोई संबंध नहीं है | द्वितीय रचना रस तथा 
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१--बा० ग्रं० के तीसरे भाग की भु०, प० ३ | 
२--वही, ४० ११६-१२५ ( मूल ) । 


श्श्दः डिगल-साहित्य 


अलंकार का ग्रंथ है जिसका आधार केवल अनुमान है । वास्तविक बात यह है कि 
जब तक दोनों अलंकार संत्रंधी रचनायें प्राप्त न हो जाये उनके संबंध में कोई प्रकाश 
डालना संभव नहीं है | बूंदी के कवि मुशरिदान ने, ऐसा प्रतीत होता है कि अपने 
डिगल कोश में अलझ्लारों पर कुछ विचार अवश्य किया है जेसाकि 'रघुनाथ रूपक 
गीतांरों' में उद्घृत परिशिष्ट से प्रकट होता है* । 


२६६- अन्य कवियों ने केवल अपनी रचनाओ्रों में अलझ्लारों का प्रयोग 
किया है। अलड्ढार शास्त्र सम्बन्धी कोई पृथक ग्रन्थ नहीं सचे | इनमें से कुछ कवियों 
ने अपनी कविता कामिनी को विशेष रूप से अलझ्लारों से आभूषित कर अपनी 
तत्सम्बन्धी क्षमता का पूर्ण परिचय दिया है। ऐसे कवियों में प्रथ्वीराज, बॉकीदास 
आर सूयमल के नाम मुख्यतया उल्लेखनीय हैं । सच तो यह है कि राजस्थान के 
काव्य निर्माता चारण और भाट सरल हृदय के भावुक कवि थे | उनकी कविता उनके 
मनोमय खोत से निःखत होती थी | अतएव वह अधिकांश अ्रकन्रिम और आउडंबरहीन 
है| संक्षेप में, यह निस्संकोच और निष्पक्ष होकर कहा जा सकता है कि डिगल के 
कवियों ने कम ही अलंकारों का प्रयोग किया है। ये. अलंकार अपने स्वाभाविक रूप 
में आये हैं। अधिकांश कबियों ने अलंकारों के प्रयोग के लिये प्रयत्न नहीं किया है । 


इन कवियों द्वारा प्रयुक्त अलंकार साधारणतया वही हैं जो संस्कत व हिन्दी 
में प्राप्य हैं । अतः कहने की आवश्यकता न होगी कि डिंगल में प्रयोग किये गये 
अलंकारों का वर्गीकरण भी शब्द, अर्थ और उभय में किया जा सकता है। शब्दा- 
लंकारों में सर्वाधिक प्रयुक्त अलंकार वैश सगाई है | यह डिंगल साहित्य को अपना 
मौलिक अलंकार है| संस्कृत हिन्दी में इसका नाम नहीं मिलता | अस्तु, इस पर 
विशेष प्रकाश डाल देना उचित और न्याय संगत होगा । 


वेश सगाई या वरण (बरण) संबंध 


२००--डिंगल के इस अलंकार का ग्रयोग कब से प्रारंभ हुआ, निश्चयपर्वक 

कहना कठिन है, विशेषतया इसलिये और भी, कि जब से डिंगल पद्म संबंधी रचनायें 
मिलती हैं तभी से इस अलंकार का ग्रयोग देखने में आता है । डिंगल के रीति अंथ्थों 
में वैश सगाई का निर्वाह न किया जाना कोई दोष नहीं माना गया है तथापि प्राचीन 
कबियों ने ओर विशेषतया मध्यकालीन कवियों ने इसका प्रयोग इतनौ कट्टरता के 
साथ किया है कि परवर्ती कवियों के लिये यह एक अनिवार्य नियम-सा बन गया 














फेल नमक... 


१--ज्रा० श्रं० के तीसरे भाग की भू ०, प्रृ० ४ | 
२--२० रू० गी० ( प० ) प० १-३ | 


अलंकारों का प्रयोग श्श्हः 


था। यहाँ तक कि वैण सगाई के निर्वाह का अभाव कवित्व शक्ति की निबलता का 
चिह समभा जाने लगा था । वस्तुतः, डिगल पद्म रचना में वैश सगाई के प्रयोग 
की एक परंपरा-सी बन गई थी जो कि बहुत समय तक प्रचलित रही । इस स्वतः 
आरोपित, अलिखित, किन्तु सर्वमान्य नियम के अनिवायंता और अनावश्यक बँधन 
का अनुभव बहुत समय के उपरांत स्वच्छुंद प्रकृति के कवि सूयंमल मिश्रण ने अपनी ' 


वीर सतसई ( अपुर्ण ) की रचना करते समय किया ओर उसके प्रतिरोधस्व॒रूप उन्होंने 
घोषणा किया कि-- 


वैश सगाई बालियां पैखीजे रस पोस | 

वीर हुतासण बोल में दीसे हैक न दोष || 
अर्थात्‌ वैण सगाई के नियम के उपयोग से सामान्यतः रस की पुष्टि होती है 
किन्तु अग्नि के सदश ज्वलनशील वीररसात्मक उक्तियों में वैणु सगाई के अभाव में भी 
कोई दोष दृष्टिगत नहीं होता | साथ ही इसे थोड़ा बहुत कार्यान्वित करने का यत्र-तत्र 
प्रयास भी हुआ | फल यह हुआ कि सूयमल के समय से ही वैश सगाई के नियमित 
प्रयोग में शैथिल्य के लक्षण परिलज्षित होने लगे | परन्तु सूयमल के इस एकांकी 
स्व॒र॒ का कोई विशेष प्रभाव न हो सका | वस्तुतः आज भी वैण सगाई का प्रयोग 
डिगल के कवि प्व॑धत्‌ करते जा रहे हैं । 

साधारणतः डिंगल के प्रमुख विद्वान्‌ वैशुसगाई को अनुप्रास का भेद 

मानते हैं? | इसके विपरीत मुरारिदान ने अपने डिंगल कोश में इसका निरूपण 
अनुप्रास के अंतर्गत न करके प्रथक किया है । इसमें संदेह नहीं, कि वैश सगाई 
अनुप्रास के निकट की वस्तु है किन्तु 'यह अनुप्रास का भेद है?! यह मत वैज्ञानिक 
नहीं प्रतीत होता जैसाकि इस संबंध में प्रस्तुत की गई निम्नलिखित व्याख्या से 
प्रकट है। 





वैश सगाई का अर्थ वर्णों का संबंध है। नरोत्तमदास स्वामी के शब्दों में 
 “वैण सगाई कविता के किसी चरण के दो शब्दों में, प्रायः करके प्रथम और अंतिम 
शब्दों में संबंध स्थापित करती है* |?” यह संबंध एक ही वर्ण अथवा मित्र वर्णों के 
द्वारा किया जाता है | इस वर्ण संबंध के आधार पर वैश सगाई को तीन कोटियों में 
विभाजित किया गया है :--- 





१--गजराज ओमका--डि० भा०?--ना०» प्र ० प० भाग १४, ए० १३१- 
३४, नरोत्तमदास स्वामी--विश सगाई”, राजस्थान, वाल्यूम २, संवत्‌ १६६३, रा० 
भा० सा०, प० ६४ | 

२---स्वामी--'वैश सगाई” लेख, राजस्थान वाल्यूम २, सम्बतू १६६३॥। 

३--वही | 
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(श्र) उत्तम अथवा अधिक 
(आ) मध्यम अथवा सम 
३) अधम अथवा न्‍्यून | । 
कविता के किसी चरण या पद के प्रथम और अंतिम शब्दों के प्रथम वर्ण 
जब एक ही होते हैं तो उसे उत्तम कोटि की वैण सगाई माना जाता है, यथा-- 


जुत गढ़ सनढ़ अणजीत जीता' । है 

किसी चरण या पद के समस्त असमान स्वरों, य और व तथा समस्त खबरों, 

अथवा य और व का वर्शागत संबंध जब घटित होता है तो डसे मध्यम अथवा सम 
कोटि की वैण सगाई समझा जाता है--जैसे ' 


आप रालियां परिग्रह उजासेः | 


जब किसी चरण या पद में तव्ग तथा उनके समयोगी ( (007०ए0०ा- . 
(7९2 ) यवर्ग के वर्णों ( अर्थात्‌ त और ट, य और ठ, द और ड, घ और ढ तथा 
न और ण॒ ), अल्प प्राण तथा उनके समयोगी महाप्राण ( श्र्थात्‌ क और ख, च 
और छ, ० और ठ, त और थ, प और फ, ग और घ, ज और रू, ड और ढ, द 
और ध तथा बऔर भ ) ओर व औंर ब का वर्णंगत संबंध स्थापित होता है तो 
उसे अधम या न्यून कोटि की वर्ण सगाई कहा जाता है | उदाहरणु-- द 
घट खेम जके नर भाग गया | ; 
जिस प्रकार वैणश सगाई की तीन कोटियाँ है उसी प्रकार वैश सगाई के 
धारण की तीन विधियाँ हैं | प्रकारांतर से इन्हें वैशा सगाई के तीन भेद हैं, कहा जा. 
सकता हैई |. 
... (श्र) आदि मेल या अधिक 
(आ) मध्य मेल या सम 
(इ) अंत मेल या न्यून 
जब कविता के किसी चरण या पद के प्रथम शब्द का प्रथम वर्ण अंतिम 
शब्द के आदि सवर्णा अथवा मित्रवर्ण से संबंध हो, तो उसे आदि मेल अथवा 
अधिक वैश सगाई माना जाता है, उदाहरण -- 


१-गीति मंजरी, पृ० २७ । 

२--राजस्थानी वीरगीत, भाग १, प्ृ० १११ । 

“पाबू प्रकाशः बड़ा, ४० २७६, मौड़जी आसिया कत। | 

४-7२० रू० गी० ४० ३४, डि० को०, ४० ३६, राजस्थान वाल्यूम २ में 
प्रकाशित 'ैण सगाई? निबंध स्वामी जी लिखित । 


| 
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हलें हसन्ति हिक्कली हरम्म को इलावनी ' । 
किसी पद या चरण के प्रथम वर्ण की आवृत्ति जब अंतिम शब्द के मध्य 
में सबर्ण या मित्रवर्ण के रूप में होती है तो उसे मध्यमेल या सम वेश सगाई कहते 
हैं।यथा->+ ..........7्र्-्-खजख-<-<-<झ<झ<झ<-<-+|+|/आ,||_| / 7 
..... कहर राणा तणी वार समझ अकठा' | 
जब किसी चरण के प्रथम सवर्ण अथवा मित्रवर्ण की आवृत्ति चरणांतस्थ 
श्रंतिम वर्श में होती है तो उसे अंत मेल या न्‍्यून वैणश॒ सगाई के नाम से अमिहित 
किया जाता है, जेसे -- 
मोहण अंबखास विचे जुघ पदमा । 
वैश सगाई के उपरोक्त भेदों के अतिरिक्त एक चतुर्थ भेद भी है जिसे 
मनसाराम ने अरध मेल कहा है । नरोत्तमदास स्वामी ने इसी अरध मेल वैणुसगाई 
तथा असाधारण बैश सगाई, दो भागों में विभाजित कर दिया है। वैण सगाई के 
इस भेंद में किसी चरण में वर्णाइत्ति मध्य में ही हो जाती है। यह किसी चरण को. 
दो भागों में बाॉँटकर दो बार हो सकती है, कभी प्रथम तथा उपान्त्य शब्द में हो 
सकती है तथा द्वितीय शब्द और अंतिम शब्द में हो सकती है। वस्तुस्थिति यह है 
कि इस प्रकार की वैश सगाई एक प्रकार से अपवाद स्वरूप है। इसे असाधारण 
औैण सगाई की संज्ञा देना अधिक समीचीन प्रतीत होता है। 
. यथा, एक ही चरण में दो बार वैश सगाई का प्रयोग-- 
..... ...-. राखि रनर्थभराज सॉपन समाझ्योना | 
कदाचित्‌ कहना न होगा कि यह वस्तुतः--छेकानुप्रास है । 
चरण के प्रथम वर्ण की उपांत्य शब्द में आवृत्ति--- 
द कल्त हेवा वर्क कु सकन राणा । क्‍ 
चरण के द्वितीय शब्दस्थ प्रथम वर्ण की अंतिम शब्द में आवृत्ति-- .. 
इते हिलोर जोवन॑ हिराय-द हुलासिय । 
यहाँ उपरोक्त प्रयोग के सम्बन्ध में ध्यान देने की वस्तु यह है कि इस प्रकार 
के उदाहरणों में प्रथम शब्द प्रायः अव्यय, उपसर्ग, अथवा सबनाम हुआ करता है। 
३०१--बैणु सगाई के विस्तृत उल्लेख के पश्चात्‌ अब हम डिगल पत्र साहित्य 
में प्रयुक्त संसक्त हिन्दी में उपलब्ध अलड्लारों पर प्रकाश डालेंगे। इन अलक्लारों के 
प्रयोग की दृष्टि से डिंगल की रचनाओं को दो भागों में विभाजित किया जा सकता 





अलननिननननननिनिभनानल 





१--ऊमर काव्य प० २५४२ । 
२--राजस्थानी वीरगींत, ए० ७२ | 
३--गीत मंजरी, ए० ८१ | 
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है | प्रथम, वे रचनाये, जिनमें कि कवियों ने जान बूककर अलक्ञारों का प्रयोग काव्य, 
चमत्कार के लिये किया है। और द्वितीय, वे रचनायें जिनमें कि अलझ्लार अपने आए 
आरा गये हैं| कहना न होगा कि प्रथम प्रकार की रचनाओं में कवियों ने अलड्डारों 
के प्रयोग के लिये प्रयास किया है अतएव उनकी रचनाओं में अलड्ढारों की बहुलता 
और विविधता है, और द्वितीय प्रकार की रचनाओं में पहले तो अलक्ढारों का अधिक. 
प्रयोग ही नहीं है और यदि किसी रचना में ऐसा है भी तो उसमें सामान्यतः 
विविधता नहीं है। पहले हम प्रथम कोटि की कुछ रचनाओं का आलड्ढारिक 
विश्लेषण प्रस्तुत करेंगे । ये 

२०२--वेलि क्रिसन रक्‍्मणी री में कवि ने अलइ्लारों का प्रयोग अत्यन्त: 
अचुरता के साथ किया है । इनमें शब्द और श्रर्थ उमय प्रकार के अलज्ञार प्रयुक्त 
.. हैं। शब्दालड्लारों में वबण सगाई का प्रायः सम्पूर्ण गन्थ में उपयोग किया गया है ] 
इसके अतिरिक्त अनुप्रास, यमक, रलेष, वक्रोक्ति और चित्रालझार ऋमशः १३ (छुन्द 
७, १७, १८ दोस्थलों पर) ४६, १०५, १०६, ११६, १४६, १४७, २३२, २६३, . 
२६४, और २८३), १० (छन्द ३, २६, ३५, शे८, १२१ / १२६, १४६, १४७, 
१८० और १६३), ६ (छन्द ६८, १२४-१२७, श्यप, २१२, २५६ और २६२), 
७ (छंद ३७, ६१-३४, १३५ और ३०३) और १ (छुंद २२३) स्थलों पर संघटित 
हुये है । क्‍ कै. 
अथरलिज्वारों में रूपक, उत्प्रेक्ञा, उपमा, स्वभावोक्ति, दीपक, अप ति, यथा- 
संख्य अथवा क्रम, व्याधात, परिकर, उल्लेख, विरोधाभास, सन्देह, उदात्त, समासोक्ति, 
अतिशयोक्ति, हेतु, समुच्चय, विभावना, व्यतिरेक, प्रतीप, निदर्शना, काव्या थपत्ति, 
अत्युक्ति, आन्तिमान, परिकरांकुर, पर्याय, दृष्टान्त, सार, पर्यायोक्ति, पुनरुक्ति प्रकाश, 
_ एकावलि, मीलित, अन्योन्‍्य, विशेष, अनुमान प्रमाण, विशेषोक्ति, वुल्ययोगिता, 
अधिक, उदाहरण, सहोक्ति, प्रहप॑ण और सूक्म क्रमानुसार ८ (छंद १६-२३, . 
५४, २७, ४०, एर३े; ४६, ६२, ८६, ८६, ६०, १ १७-१२१, १२३, १२४, 
. परत, १३३, १४०, १४४ १४६, १७१, .श्य४, १६५, १६२००, . 
२९२, २२५, २३१-२३४, २३६, २४०, २४३-२५१, २५४३, २६३, २७७, 
२६१, २६२, २६४ और ३०१), ४४ (छंद २, ३, १६, २४, २७, ४२, ८१, पर, 
४) तो) पता६४, ६९-६६, १०१, १०३, १०७, ११०, ११३, ११५, ११७, 
१२४, १४१, १४३, १४४, १५५, १४६, १७४, १७५, .१६७, २२४, २३५, २३७, 
२४२, २५४ ओर २५४), २७ (छंद ४५, १२, १४, १५, २२, २६, ३०, ३३, ४२, 
४8५ त5, ६३, ६६, १०४, १०५, १४५, १६६, १६७, १७०, १७७, १८०१, १८२ 
(दो स्थलों में) २०१, २०७, २०८, २१३, २१८, २२०, २२१, २२८, २३६, २४१, 


. २५७, २६१, २८२, ओर २६६), १६ (छंद (८, ४१, ४४, ४६, ४६, ३७, ६८, 
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११५, ११६, १२१, १२५, १३६, १६५४, १७२, २२६ और २४८), १० (छंद २६, 
४८, ७६, १३१, १३२, १६२, १६३, १७६, २०६ ओर २८१), १० (छंद १००, 
श्थ-१६०, १६४, २२४, २३१, २४६५ २५०, ओर २६३), ६ (छेद १२, ४४, 
१६, १०६, १३१, श्ण०; १८५, श्यक और २६५), ६ (छंद ४२, १३७, १०रे, 
१८५, श्य७, २१२, २१८ और २२२), ८ (छुंद ५४, ५८, ५६, ६४, ११२, श्य८ 
२३८, और २५८), ७ (छंद २७, ७६, ६०, १०२, २५४६, २६४, और ३००), 
६ (छुंद १३७, १७०, १८२, २१४, २२३ ओर २७१), ६ (छंद ४, २७, ४१, ११, 
ब४ और ८६), ६ (छंद ३६, . १८६, १६२, २०४, २६७ और २६८), ६ (छंद 
२०६, २२६, २४५१, २४६, २६२ और ३०१), ६ (छंद ३६, १९६, १६८, २४२, 
२५०, और २७२), ५ (छंद ५३, ७०, २०२, २१२ ओर २६०), ५ (छंद ६५, 
७४, १३६, १७६ और  र२ध८), ४ (छंद १८, ४७, २२४ और २२८), ४ (छंद 
८७, १६०, २५४६ और २६४), ४ (छंद २६ और र८८-२६०), ३ (छुन्द ६, ५६. 
और ६०), ३ (छंद ५, ७३, और ७८), ३ (छंद १८, ६६, और र८७), हे (छंद 
१११, २०१ और २५७), ३ (छंद ५, २१७ और २५२), ३ (छंद २८, १९६४ और 
१६६), २ (छुंद २ और २६५), २ (छंद ५ और ४८), २ (छंद १६७ ओर २५४४),, 
२ (छुंद ५ और ३६), २ (छंद ५० और १४५), २ (छंद २१०-और २१९१), २ 
(छुंद २६६ और र८१), २ (छंद र८घर और रण४), २ (छंद ७० और २८३), 
१ (छुंद ४), १ (छंद ४८), १ (छंद १६६), १ (छंद २६७), १ (छंद २३), १ 
. (छुंद १६६), ओर १ (छंद १७२), स्थलों पर प्रयोग किये गये हैं | इस प्रकार वैण 
सगाई को छोड़कर ४७ प्रकार के अलझ्लारों को लेकर कबि ने अपने काव्य ग्रन्थ में: 
३४३ विभिन्‍न स्थानों में मणियों की भाँति जड़ दिया है | इतने अधिक अलक्लारों से . 
आभूषित होने पर भी काव्य की रसात्मकता में किसी प्रकार का व्यवधान नहीं होता । 
कवि की यह आश्चर्यजनक सफलता उसके प्रौढ़ एवम्‌ श्रसाधारण कला कुशलता की 
_परिचायक है। .ः | जा 
३०३--कवि राजा बाँकीदास ने अपनी कुछ रचनाओ्रों में अलक्लारों का 
प्रयोग समुचित मात्रा में किया है। उनकी घवलपचीसी ओर नीतिमंजरी इस दृष्टि सेः 
विशेष उल्लेखनीय हैं। ,धवलपचीसी के प्रत्येक दोहे अथवा सोरठे में एक या एक 
से अधिक अलझ्कार को कवि ने घटित किया है। ये अलझ्लार सभी अर्थ से सम्बन्धित 
हैं। समस्त अलझ्डार १४ प्रकार के हैं। इनके नाम हेठ, विचित्र, सम, आक्तिप, अप्रस्तुत,, 
प्रशंसा, समुच्चय, विधि, उदात्त, अधिक, अनन्वय, सम्भव, निरुक्ति, विधषाद और 
विनोकित हैं। ये क्रमानुसार ८ (छुंद सं० ३, ६, १४, १७, २४; २६, ३० और 
३२), न (छु० सं० ७, ८, १३, ९८, २०, २१५ २२ और रण), ४ (छुं० सं० १६, 
१६, २३ और २५), ३ (छुं० सं० ११, २७ और २६), २ (छं० सं० ४ और ११), 
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२ (छुं० सं० ४ ओर ११), २ (छुं० सं० ४ और २५), २ (छुंद्‌ सं० £ और १२), १ 
(छुं० सं० १), ६ (छं० सं० २), १ (छुं० सं० ४), १ (छो० सं० १०), १ ( छुं० सं 
२५ ), १ ( छुं० सं० ३१ ) तथा १ ( छुं० सं० ३३ ) स्थलों पर प्रयुक्त हुये हैं । 
 ३०४--नीतिमंजरी में भी अलंकारों का प्राचुय. धवलपचीसी के समान ही 
है | इसका भी प्रत्येक दोहा कम से कम एक अलंकार से चमत्कृत अवश्य है। ये 
भी अर्थालंकार हैं । ये संख्या में १२ प्रकार के हैं जो कि समुच्चय, विचित्र, उदाहरण, 
इृष्टांत, सम, हेठ, अप्रस्तुत, प्रशंसा, उदात्त, परिणाम, उपमा, क्रम एवं व्याघात हैं। 
ये यथाक्रम १० (छुं० सं० २-६, १५ और २५), ६ (छं* सं० १, १८, २६, २७, 
२६ और ३५), ६ (छुं० सं० ११-१३, १६, २० और २८), ४ (छुं० सं० १८, ३०, 
३४ और ३७), ३ (छुं० सं० १, १४ और २१), ३ (छुं० सं० २, १४ और २४), 
३ (छुं० सं० ३१-३३), २ (छुं० सं० १ और १७), २ (छुं० सं० १० और १६),. 
२ (छुं० सं० ६ और ३८), २ (छुं० सं० २३ और ३६) और १ (छुं० सं० ३६) 
स्थानों पर कवि द्वारा उपयोग किये गये हैं । 
संक्षेप में यह कहा जा सकता है कि बाँकीदास ने केवल दो रचनाओं में ७६ 
स्थलों पर २० प्रकार के अर्थालंकारों का प्रयोग किया है जो कि निस्संदेह श्लाघनीय 
'कार्य-संपादन है। द क्‍ 
३०५--अलंकारों के प्रचुर प्रयोग की दृष्टि से चतुर्थ विशेष उल्लेखनीय 
रचना सूर्य मल मिश्रण कृत बीर सतसई (अपूर्ण) है। इस ग्रन्थ रत्न में कदाचित्‌ ही 
कोई ऐसा दोहा होगा जिसमें कि अलंकार का अभाव हो | इस ग्रन्थ के पारायण से 
ऐसा प्रतीत होने लगता है कि कवि की प्रवृत्ति कविता स्वरूपा कामिनी को निरलंकार 
देखने की नहीं थी। कदाचित्‌ यही कारण था कि उसने अपनी कविता कामिनी के 
_ दोहे रूपी अवयवों को अलंकारों से आभपषित किया है | 
सूयमल मिश्रण विरचित इस काव्य ग्रंथ में वैश सगाई और अनुप्रास, जिनका 
कि उन्होंने बहुलता के साथ प्रयोग किया है, के अतिरिक्त शब्दालंकारों में. उत्प्रेन्ना 
_ और यम॒क एवं अर्थालंकारों में उपमा, रूपक, परिकराहुर, काव्यलिंग, अपहनुति, 
दीपक, अनुमान, विषम, चपलातिशयोक्ति, प्रहरषण, विभावना, दृष्झांत, उदात्त 
_स्वभावोक्ति, रूपकातिशयोक्ति, पर्यायोक्ति, अप्रस्तुतप्रशंसा, असंगति, प्रश्नोत्तर, 
_ अन्योक्ति, समासोक्ति, वक्रोक्ति, अत्युक्ति, सन्देह, अद्भुत, व्यत्तिरेक, विशेषोक्ति 
_'परित्रित्ति, विकल्प, उल्लास, सम, व्याजस्तुति, श्रान्तिमान, निदर्शना, मानवीकरण 
_ कोमल कृत व्यंजना और घ्वन्यार्थव्यंजना संघटित हुये हैं| ये क्रमशः १० (दो० सं० 
. ४८, ७१; ६४, ६५, १०७, १८६, १८६, २२६, २३१ और २३६ आदि), ३ (दो० 
..सं० ४५, १४३, और र८४), ५ (दो० सं० ५३, ५४, १३४, १६२, और २४६), 
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७ (दो० सं० र८ं, ५०, ६०, २१२५, १४०, : २४६, ओर २७६) २- (दो सं० १ 
ओर १२७), ४ (दो० सं० १०, १८, श्य१, श्यूथे, और २१३), २ (दो० सं० ११ 
ओर श्य२), ४ (दो० सं० १२, १३, ४० ओर २४५), ४.(दो०.-सं० १६, ६३, 
१५४ और १८३), २ (दो० सं० १६ और २०६), ४ ( दो० सं० २०, २२४, शरे८ 
और २५३), १ (दो० सं० २२), १ (दो० सं० २२३), १ (दो० सं» २४०), 
(दो० सं० २५), ४ (दो० सं० २७, १६७, २१०; २२५ और २७४), ३ (दो० सं० 
३३, ६०, १२३), ३ (दो० खं० ३६, १श८ और २०६), २ (दो० सं० ३७ ओर 
८), १ (दो० सं० ४४), ४ (दो० सं० ४७, ८०, ८२ आओऔर १४३), ४, (दो० सं० 
५, २६७, श८०, २८६ और रण), ४ (दो० सं० ५६, ४७, १२५, और १२६), 
३ (दो० सं० ६०, ६४५ और ८१), ६ (दो० सं० ६७, ध्य, १०६, १४२, १५४; 
१६४, २००, २१५ और २३१), १ (दो० सं० ६६), १. (दो० सं ० ६६), ४ (दो० 
सं० ७६, श्य८, श्य७ और २३३), १.(दो० सं० ६६), १ (दो० सं०.. १००), 
१ (दो० सं० १४६), १(दो० सं० १६१), . १ (दो० सं० १६१), १ (दो० सं० 
२१८), १ (दो० सं० १श्य), १ (दो० सं०); (दों० सं० २२८), १. (दो० सं० 
२०४) और १ (दो० सं०), स्थलों पर प्रयुक्त हुये हैं और कोष्ठेकों में निर्देश कियें 
गये दोहों में विशेष रूप से देखे जा सकते हैं।.. क्‍ 

..._ यहाँ पर संकेत कर देना आवश्यक है कि ऊंपर उल्लेंख किये गये अंतिम 
तीन अलंकार--मांनवीकरण, कोमल कृत व्यंजना, ओर ध्वन्यार्थ व्यंजना, अंग्रेजी 
. साहित्य से संबंधित हैं, अस्ठ, इनके ग्रयोगों* पर प्रकाश डाल देना अवांछनीय॑ 
. नहोगा। - 
.._मानवीकरण--०४०ाएरंगटक&0४०॥ का प्रयोग वीर सतसई में निम्न लिखित 
दोहे में हुआ है :-- के 

_ गोला किम सांडो गजर, होतां फजर हमाम । 
नीठ हियां आया नजर, जाणो घजर दुजाम ।। 

. ऊपर के दोहे में बीरता को मूर्च बीर के रूप में उपस्थित किया गया है । 
पारिमाविक शब्दों में अव्यक्त वस्तु वीरता पर वीर का रूप आरोपित किया गया है| 
अतएव यहाँ मानवीकरण अलंकार है। द क्‍ 

कोमल कृत व्यं जना--व्प०0८7० ३0 का प्रयोग नीचे अवतरित दोहे 
में लक्षणीय है :-- द द 
पोता रे बेटा थिया, घर में वधियों जाल। 
अब तो छोड़ो पागणों, क॑ंत खुमावों काल ॥. 
१४. । 


जि 
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इस दोह में पहनी मे अपने वयोश्द्ध पति पर अत्यन्त मघुर एवं कोमल 
शब्दावली में विषाक्त व्यंग्य किया है । पति के चरित्रगत भीरु पक्ष को, जो कि निस्संदेह 
अप्रिय और कुरूंप है, पत्नी द्वारा रचिकर एवं सुन्दर रूप देने की प्रश्नत्ति इस दोहे में 
स्पष्टतया दंश्गित होती है। अस्तु, यहाँ कोमल कृत व्यंजना अलंकार है । । 

ध्वन्यांथे व्येजना--((070779/070००) का अ्रभिप्राय काव्यगत शब्दों 
की उस ध्वनि से है जो शब्द सामथ्य से ही प्रसंग और अर्थ का उद्बोधन करा कर 
एक चित्र खड़ा कर देती है। यही नहीं, काव्य के आन्तरिक गुणों से अपरिचित रहने 
पर भी भाषा का वाह्म सौंदर्या श्रोतोा और पाठक के हृदय में एक आकर्षण पैदा कर _ 
देता है | इसमें भाव तथा भाषा के सामंजस्य और सरैक्य की आवश्यकता होती 
है। यद्यपिं उसमें यमंक और अनुप्रास का ही श्रामास रहता है पर उससे यह एक 
विचित्र वस्तु है और इसके रहते हुये भी उनकी ओर ध्यान न जाकर बह ध्वन्याथ 
व्यंनना की ओर खिंच जाता है! | पोप ने भी ध्वन्याथ-व्यंजना के सम्बन्ध में कहा. 
है कि “ध्वनि मस्तिष्क को प्रतिध्वनि प्रतीत होना चाहिये* ।?? नीचे के उद्धरण में 
स्पष्टतया ध्वनि के द्वारा अर्थ की प्रतीति होती है :-- क्‍ 


तोमों घर द्रजा पंडे, रझूढ़े गिरां सिर स्ोट 
जाणे सागर खीर रे, मन्दर रौ अरराद ॥ 


३०६--द्वितीय प्रकार की रचनाश्रों में कललोल कवि कृत दो० मा० दू०, 
वीढू सूजा कंत रा० जै० छु०, ईसुदास रचित हा० क्रा० कु०, जग्गा खिड़िया 
विनिर्मित ब० रा० २० म० ओर मनसाराम लिखित २० रू० गी० आदि के नाम _ 
विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं | अ्रतएव श्रलंकारों के प्रयोग की दृष्टि से इनका विशेष 
परिचय प्रस्तुत किया जाता है। 
द दो० मा० दू० में ४१ प्रकार के विविध अलंकारों का प्रयोग हुआ है जिनमें 
सर्वाधिक उपम्ता, रूमक और उल्येक्ञा-साइश्य मूलक अलंकार हैं। दो० मा० दू० में 
केवल उपमा अलंकरर का प्रयोग _१०६ स्थलों पर हुआ है | रूपक और उत्प्रेज्ञा का 
प्रयोग क्रशः ३२७ ओर ३२ स्थलों पर हुआ है जिनका विवरण इस प्रकार है--- 
( उपमा ) दो० सं० १३ (७), १५, १६, १६, २६, ५६, ८७ (४), १४३, १५६, 
१६३, १६२, १६३, १६८, १६६, २०४, २०१५, २०७, २१२, २६७, २६६, ३५४३- 
४४, २६७, २७१, २७२, २३७७, रे८०, रे६३े, ४०३, ४१८, ४४७, ४५४१-५३, 
४४४ ( ६ ); ४५७ (२), ४५८, ४५४६, (४), ४६० (४), ४६२ (३), ४६६ (३); 
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४६६, (३) ४७१-४७३, ४७४ (४), ४७६, ४७६, (५), ४८०, ४८३, ४८४, ४६५, 
४६७, ४६८, १५०४, १५१३, ४२१, ५४० (३), ५४५, ५८२, ६०४, ६३६, ६६६, 
(२) और ६६६--१०२ तथा ७ मालोपमा-दो० सं० १६१, १६८, १७२, ५६२ 
(२), ५६४ और ६७३ | रूपक--दो ० सं० ५४, ७७, ११५, ११६, ११८०-१३२५, १५८, 
१६६, २४८, २४५, २४६, ३२६०, ४३६, ५४२, ४१४०, ४६०, भ८३, भा४, भुल७, 
६०० और ६०१ । उद्पेज्ञा--दो० सं० ३७, ५५, ६८, ८६, २०६, २३६, २६७, 
रणर, २८१, ४६१, ४६३, ४६५, ४७०, ४७३, ४ंघ३े, ३०४, ४३७ (२), ५४३८, 
१४२६, ५५१, पण०५र, १४४, १६१, २६९ (२), ४६६ (२) ६२२, ६३६ 
ओर ६४८। 

उपमा, रूपक और उत्प्रेत्ना के अतिरिक्त श्रलंकारों में भाविक, स्मरण, सूच्म 
विरोधाभास, खभावोक्ति, विनोक्ति, प्रहषंण, विचित्र, ललित, अग्रस्त॒तप्रशंसा 
अन्योक्ति, पुनरुक्ति प्रकाश, प्रश्न, मानवीकर॒ण, प्रश्नोत्तर, व्याघात, अ्रतिशयोक्ति, 
दीपक, विशेष, विषाद, आज्तिप्र, संमव, मीलित॑, अ्रान्तिमान्‌, संदेह, अत्युक्ति, पर्या- 
योक्ति, लोकोक्ति, विकल्प, असंगति, अधिक, विषेषक, अपह ति, उन्मीलित, 
परिणाम, प्रतिवस्तूपमा, विषम और व्यतिरेक का प्रयोग हुआ है जो कि यथाक्रम र८॑ 
(दो० सं० ३७, ७२, ७३, १४५, १४७, १४६-१५४१, १४४, १४७, १७४, २११, 
२१५, ३६८, ३६९, रे८प३--८७, ४१४-१६, ४६४, ५०३, ५०६, ५१२ ओर 
9११३), २० (दो० सं० १८, ३०, ३४, रे८, ४१, ४४-४६, ५६, ३५४६, ३६६, 
३७५, ३७६, ३८२, २८८, ४६७, ५०५, और ६१०-१२ ), १७ ( दो० सं० ७थ, 
६8६, ११७, १४४, २१६, २३७, २६८, २६६, २७१५, र१, र्ू७, ३०३, ३०४, 
३६१, २६६, २६४५ और ४६१ ), १७ ( दो० सं० ४०, ७६, १८०, रपप८--२६२ 
२६४, २६६, र६८, ३०१, ३५०, ३५१, २६३, ४२० और ४द८द ), १६ ( दो० 
स० २७, ४१, ११, ५८, १*ै८,१६३४, १६६, २३६, २६४, ३००, ३४६, र२े५८,. 
३६२, ३६४, २७८, ओर ३७६ ), १४ (दो० सं० १३६, १४५, १६३, १६६, 
१७३, १६३, २५५, २५९, २७६, ३७०, २७४, २६३, ३६६ और ४०३ ), ११ 
( दो० सं० ४०, र८०, भ०४-४०८, १२ेण, ४२६, ४३३ और ४३४ ), ११ दो० 
स० ६५, ७४, १४३, १६०, ४६६, १७०, ४७२ ओर ५४७५-७८ ), था (दो० सं० 
४१, ४पञ, ५४०६, ४५४४, ४७६, ५७८, भट०, ओर ५६१ ), ७ (दो० सं० ११२ 
४६३, ४६४, ४६८, ४७७, ४न७, और ४नन ), ७ ( दो० सं० २०१, २०२. 
रे८६-६१, भ४+८ ओर प४६ ), ६ दो० स० ३०४, २३४४, रे४डथय, ४३२४, ६०७ 
और ६११ ), ६ (दो० सं० ३३, ४३, १४८, २८१, रणरे और रण४ ), ६ (दो> 
सं० २१६, २७३, ३६४, ५१०, ५१४ ओर ६४१ ), ४ ( दो० सं० ३२, ४२, १४० 
ओर ५४६ ), ४ ( दो० सं० ४७-४६ और १६२), ४ (दो० सं० ६३, १५६, ३४७, 
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और ४४५), ४ (दो० सं० ४७०, ४५५, ४७६ और ४६५), ३ (दो० सं० ३६, ७४ 
और १७१ ), ३ ( दो० सं० ४१२, ५११ ओर ४१४ ), २ ( दो० सं० ३१८ और. 
३३६ ), २ (दो० सं० ३१ और ३५), २ (दो० सं० १५३ और ५७२ ), 
(दो० सं० ४छप और ५४२), (दो० सं० ४७२ और ५७३ ), २ ( दो० सं० 
संं० ६३ ओर २०० ), २ (दो० सं० १४२ और १६७ ), २ ( दो० स० २५४३ ओर 
२५६ ), १ (दो० सं० २६५ ); १ (दो० सं० ४१३), १ (दो० सं० ६२), १ (दो० 
घं० ७१), १ (दो०सं० ११३), १ (दो०वं० १७६), १ ( दो० सं० १८१), १. 
(दो० सं० २०१), १ ( दो० सं० २५१ ), और १ ( दो० सं० २५४८.) स्थलों पर 
प्रयुक्त हुये हैं. । क्‍ 
।, ऊपर उल्लेख किये गये अलंकारों के अतिरिक्त दो जगहों पर विशिष्ट प्रयोग 
के निदर्शन होते हैं | एक में कवि ने उपमानों के माध्यम से मारवणी का रूपसौंदये 
ब्रर्शन किया है| ये उपमान कीर, अ्रमर, कोकिल, कमल, चंद्र, सिंह, हाथी, और 
फर्णन्द्र है जो कि क्रमशः नासिका, अर, वाणी, नेत्र, मुख, कटि, गति अथवा ऊरू 
ओर वेणी के लाज्षणिक हैं? | दूसरी जगह में दृष्टकूट का प्रभाव है-- 
इन्द्रां-वाहण-नासिका, _ तासु. तणइ ... डणिद्दार 
:.. तस अभंरव हुवउ प्राहुणड, तिणि सिणगार उतार ।।#८०॥| 
अर्थात्‌ नायिका ने अपने >ंगार के उपकरण इसलिये उतार दिये, क्योंकि 
प्रापूर्ण (प्राहुण उ) इन्द्र के वाहन हाथी की नासिका अर्थात्‌ शुणड के सदश आकृति 
वाले सर्प का भक्य हो गया। यहाँ प्रसंगात्‌ 'यह निर्देश कर देना आवश्यक है कि 
प्रथम दोहे में रूपकातिशयोक्ति अलंकार है। .. 
.... ६०७--बीढ़ू सूजा कृत रा० जै० छुं० में अलंकारों की विविधता नहीं है | 
केवल कुछ इने-गिने अलंकारों के प्रयोग इस. रचना में उपलब्ध होते हैं जिनमें 
अधिकाँश साहश्यमूलक़् अलंकार हैं। साहश्यमूलक अलंकारों में उद्प्रेज्ञा, उपमा 
ओर रूपक का प्रयोग सर्वाधिक मिलता है | इनके प्रयोग लगभग क्रमश; २३ ( छु० 
सं० ४६, ८६, ६०, १४४, १६६, १७०, १८०, शै८३, २०१-३, २०५४, २०६ (२), 
२२२, २४०, '२८०, ३६९३, ३६७, ३६८, (२), और रेण८) (२), २० ( छुं सं० ६, 
२६, २६, ५०, १२, ४३, ८२७, ६२, ६७, ६६, २०४, २०६, २१२, २६६, २६४, 
२६६, २३६१ और ३६६ ) आर ६ ( छुं० सं० ३२, ५०, १०३, रे८३े, २६४ ओर, 
३६६ ) स्थलों पर अवलोकनीय हैं। अ्रन्य अलंकारों में अत्युक्ति, अनन्वय, विशेष, 
ग्रमक और मानवीकरण हैं। इनके प्रयोग केवल नाम मात्र के लिये हुये हैं जो कि 
छु० सं० २००, १५५, २०२, २८७, ओर ३७० में लक्षणीय हैं | संक्षेप में रा० जै० 
. छु» में केवल ८ प्रकार के अल्लंकार मिलते हैं । ५५... 





१--दों० मा० दू०, दो० सं० ४५५ | को 
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। ३०८-»महँ।त्मां ईसरदास द्वारा प्रणशयन की गई रचना हा ० मा०!कुँ० भी 
अलंकारों के प्रयोग की दृष्टि से विशेष संपन्न नहों हैं | इसमें सब,मिलाकर १३ प्रकार 
के अलंकार ग्राप्य हैं जिनमें उपमा, व्याजस्त॒ति, रूपक, अन्योक्ति, विरोधामास, काव्या> 
थापत्ति, - स्मरण, अत्यक्ति, अप्रस्तुत प्रशंसा, भाविक, लोकोक्ति, ख्वभावोक्ति ओर 
काव्यलिंग हैं। इन अलंकारों में प्रथम पाँच का उपयोग यथाक्रम १० (कु० सं० ६, 
७ (२), १८, २१, ३१, ३३, ४६, ४६ और ५० ), ८ ( कं० सं० १३, १७, १६, 
३०, ३३, ३६, ४४५ और ४७ ), ४ (कुं० सं० २२, २३, २४, और ४८ ), हे (कु 
सं० ६-११), और २ (कं० सं० १७ और १६) स्थानों पर हुआ है | शेष ८ अलंकारों 
का प्रयोग केवल एक बार क्रमानुसार (कु० स० १, २१, ८, १२, २५७, २४, 
और ७४य) में पास होता.है। .. ५ डे 
द ३०६--अलड्ारों के व्यवहार-की अंनेकरूपता का ध्यान रखते हुये जग्गा 
खिड़िया विरचिंत व॑० रा० २० मं० को भी एक दीन रचना समन चाहिये क्‍योंकि 
इसमें केवल १० प्रकांर के अलड्लार प्रयुक्त हुये हैं| किन्तु इन १० प्रकार के अलड्जारों 
में उपमा और उत्प्रेज्ञा का उपयोग अन्य अलंकारों की अपेक्षा प्रचुर मात्रा में मिलता 
है। इन दोनों अलंकारों का प्रयोग ४७ ( छुं० सं० ४, २२, र८, ४७, ५२, ६४; 
६७; ६६, ७६--८०, घर, ८५३२, ६७, १०१, १०४, १९०६, ११३, ११४, ९११७ 
१२२, १२६, १३०, १४२, १४३, १४६, १५०, १४३, १५४, १६६, १७२, २२७ 
२४६ (५ ); २४७, (५ ), २४८ आर २५४५ (२) अर ३७ ( छे० सं० २१ 
(२), २२, २७(२ ), ३३, ३६, ४५, ८२:६३ (२ ), ६६-६८, ६६ (२), 
. १००, १०४, १२३, १९७, १श८, १३३, ( २) १३६, १४७, १६२, १८६, शृध्८ 
२२५, २२६, २२८, २३३, २३४, २३६, २३६, २४० ओर २४३ ) बार हुआ है | 
शेष आठ अलंकारों में विशेष, स्मरण, रूपक, श्लेष, पुनरुक्तिप्रकाश, यथासंख्य 
ललित और अनन्वय व्यवहृनत हुये हैं जो कि क्रमशः ८ ( छुं० सं० ४४, १३२, (२), 
१३३, १३६, १५६, २४४ ओर २५६), ६ ( छुं० सं० ६२, ६७, ८३, १९४, १४६ 
ओर ५६१ ), ४ ( छुं० स० ८६, १०३, १३१४ और १३७ ,,.२. ( छुं० सं० ४६ 
ओर ६२ ), २ ( छुं० सं० ८६ और १३४ ), १ [ छं० सं० १३० ) तथा १६ छु० 
सं० १६४) बार प्रयुक्त हुये है । 

. - ३१०--मनसाराम किनिर्मित र० रूं० गी० अलंकारों के प्रयोग की दृष्टि से 
एक सामान्य कोटि की रचना है। इसमें अनेक प्रकार के अलंकार देखने को-मिलते 
हैं किन्तु किसी मी अलंकार का प्रयोग विशेष बहुलता के साथ नहीं हुआ है । यहाँ 
तक कि उपमा और उत्प्रेज्ञा भी जिसका कि रचना में सर्वाधिक उपयोग हुआ है, 
ग्रंथ के कलेबर को देखते हुये अल्पसंख्यक ही हैं। इसमें. सब मिलाकर २२ प्रकार 
के विविध अलंकारों का संब्रटन हुआ है जो कि .इस प्रकार हैं--उपमा (इसके अंत- 


२३० डिंगल-सा हित्य 


गंव उपमा के विभिन्‍न अमेदों के साथ मालोपमा भी है ), उत्प्रेज्ञा, विशेष, रूपक, 
क्रम, अ्रप्रस्ततप्रशंसा, असंगति, स्मरण, उल्लेख, व्यतिरेक, भाविक, सूक्ष्म, प्रश्न, 
स्वभावोक्ति, विनोक्ति, विरोधाभास, यमक, विधि, विधाद, विभावना, ललित, द्धटान्त 
और उत्तर | इनका प्रयोग क्रमानुसार २७ ( छुं० सं० ७ प्र० वि०, छु० सं० ७ द्वि० 
वि०, छुं ० सं० ३१ तृ० वि०, छे० सं० ४, १०, ( २ ), पच्‌० वि०, छु० सं० १२, 
८, २२ १० वि०, छुं> सं० ६ (२ ) प० वि०, छुं० सं० ३, ११ (३ ), २३, 
र६ अ० वि०, ४० २५१ पंक्ति ३, ० २७० पंक्ति २ और श्य न० बि० २२ तथा 
५ मालोपमा-छुं० सं० १, ६, २७ प्र० वि०, छुं० सं० ८ तृ० वि०, प्ृ० २५७ 
प्रथम चार पंक्तियाँ, १६ ( पृ० ८१ पंक्ति ३, १५, प्ृ० ८७ पंक्ति १६--२०, प्रृ० 
६३ पंक्ति २, छे+ सं० ३, १०, ११(५), १४ (२), २३े (३ ), अ० वि० ), 
१४ ( छोे० सं० र८, ३३ प्र० वि०, छुं० सं० १७ द्वि० विं०, छुं० सं० ३, २३, 
(२), ३६ ( पद्‌ ३) अ० विं०, ० २५२ पंक्ति ३--४, प्ृ० २५६--५७ का 
'डदाहरण', ४० २५८--५६ का उदाहरण”, प० २६५ का उदाहरण, प्रृ० २७८ 
का “उदाहरण” न० वि०, ६. (छुं० सं० ३, २६, प्र० वि०, छुं० सं० ७ छ्वि० वि०, 
छों ० सं० ३ पं० वि०, छु० सं० ७ प० वि०, छों० सं० ८ सं० बि० पा ६ ( पु० 
२४६--७ का “उदाहरण”, पृ० २४८--६ का उदाहरण, प्र० २६३--४ का 
'उदाहरण', प० २६६--६७ का “उदाहरण, ४० २६८ का 'उदाहरण' न० बि० ), 
है. ( छु० सं० ७ ६० वि०, छे ० सं० ३१ तु० वि०, छु० सं० २० पं ० वि०, पृ० 
२७४ “निसाणी रूपमाला का उदाहरण, प्रृ० २८२ कुंडलनी न० बि० ), ५ (पृ 
२७० शुद्ध निसाणी का उदाहरण?, प्ृ० २७१ “उदाहरण?, प्रृ० २७४, 'निसाणी 
सोहणी का उदाहरण!, पृ० २७७--७८ 'निसाणी दुमिला का उदाहरण”, पु० २८४ द 
कवित्त! न० वि० ), ४ ( छुं० सं० २ प्र० वि०, छुं० सं० २२ पै० वि०, छुं० सं 

११ प० वि०, छुं० सं० १४ )) ४ ( छुं० सं० ५ प० वि०, छुं० सं० ६ ञअ० वि०, 
४६० २७४६-४७ “उदाहरण”, 8० २४६ दूजो भेद न्‌० वि० ), है. ( 2४० २६२ ( है. | ) 
न० वि० ), ३ (छुं० सं० २१, २२ द्विं० वि० छुं० सं० २६ अ० वि० ), २ छुं० 
सं० २पं० वि०, छु० सं० ६ अ० वि० ), २ ( ४० २६७ चह॒र्थ पद्‌, ० २७६ 
उदाहरण”, १ ( छुं० सं० ४ प्र० वि० ), १ (छुं० सं० १७द्वि० वि० 9» * ( छे० 
. सं० १० च० विं० ), १ ( छुं० सं० ७ प० वि० ), १.(छुं० सं० १६ आ० वि० ), 
९ ( छे० सं० २१ अ० वि० ), १ (४० २६४ द्वितीय पद्‌ न० वि० ), १ ( प्ु० 
२६४, तृतीय पद्‌ न० वि० ) और १ (प्रृ० र६८ तृतीय पद न० वि० ) बार 
इआहै।.. न पक मम 
२० रू० गी० में प्रथम विलास का इकतीसबाँ गीत! दृष्टिकूट का एक मनोरम 
उदाहरण है जिसके संबंध में प्रसंगवश यह निवेदन कर देना अनुचित न होगा कि 


> अलंकारों का प्रयोग ..... . शशश 


इृष्टिकूट के माध्यम से चमत्कृत पद को डिंगल-साहित्य के पंडितों ने सदोष प्रयोग माना 
है और इसे अपस दोष की संज्ञा प्रदान किया है? । 

३११--ऊपर जिन रचनाओं में प्रयुक्त अलंकारों का विशेष अध्ययन 
प्रस्तुत किया गया है उनकी अलंकारगत परिस्थिति को निम्नलिखित तालिका द्वारा 
सुस्पष्ट रूप में समझा जा सकता है :-- 





प्रं० विविध अलंकार अलंकार संख्या छंद संख्या श्रविशत अलंकार 
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इस तालिका के विषय में यह बता देना आवश्यक है कि इसमें वैणसगाई 
ओर अनुप्रास बहुप्रयुक्त अलंकारों को छोड़ दिया गया है। इसमें संदेह नहीं कि 
ण्‌ सगाई और अ्रनप्रास के संयक्त कर देने पर इन स्चनाओं के अलंकारों के 
प्रतिशतों में पर्याप्त संबृद्धि हो सकती है । 
जो कुछ भी हो, ऊपर की तालिका के आधार पर यह निष्कष निकलता है 
कि अलंकारों की विविधता ओर संख्याधिक्य दोनों ही दृष्टियों से 'वेलि क्रिसन ' 
रुक्मिणी री? सर्वाधिक संपन्न है | 





१--२० रू० गी०, ४० २४-२६ । 


सध्याय & 


दा का अध्ययन 


“ ३१३-..डिंगल पद्म साहित्य के अध्ययन से विदित होता है कि इसका पिंगल 
शात्र व्यापक है। ऐसा अनुमान होता है कि जिस समय डिगल्न-साहित्य अपने 
. उन्नति के शिखर पर था, उस समय डिगल के कवियों ने पिंगल सम्बन्धी अनेक 
प्रयोग किये ओर उसे यथाशक्ति विकसित कर समृद्धिशाली बनाया | छुंद शास्त्र के 
इस व्यापंक विकास की परंष्ठभूमि में कोने-सी प्रेरणा अथवा शक्ति थी, पूर्णतया 
निश्चय के साथ कहना कठिन है किन्तु लेखक की इस संबन्ध में व्यक्तिगत श्रनुमद्रा 
यह है कि छुंदों कें विकास में चारणों और भाटों की कवितापाठ की विशिष्टता 
पेषण मात्र होगा कि डिंगल के कवियों द्वारा रचित अधिकांश कवितायें एक विशिष्ट 
समाज में पढ़ने के लिये हुआ करती थीं जिनका प्रधान लक्ष्य श्रोता वर्ग को प्रभावित 
करना होता था | यह कार्य नादात्मकता द्वारा ही संपन्‍न किया ज़ा सकता था और 
नादात्मक प्रभाव डालने के लिये उनके लिये छुंदों का आश्रय अहण करना लगभग 
अनिवाय-सा था । ा ले 

“शै१३०-छुंदों का विकास, जेसाकि स्वाभाविक है, कवियों के द्वारा हुआ 
होगा जिसे कि-कालांतर में छुंदे शास्त्र के अ्रचायों ने नियम-बद्ध कर दिया। यह 
'काय ईसा की १७ वीं शती के द्वितीयार्ध से' लेकर लगभग १६ वीं शती तक हुआ 
है। २५० वर्षों के लगभग की इस कालावधि के अंतर्गत, कोई भी छुंद शास्त्र संबंधी 
अनेक ग्रंथों के रचे जाने का सहज अनुमान लगा सकता है | किन्तु खेद का विषय है 
कि इस मध्यान्तर के लिखे गये इस संमय केवल ५ ग्रंथ मिलते हैं। ये जोगीदास- 
कुंत हरि पिंगल प्रकाश”, हम्मीर रत्नू पणीत 'लखपत गुण पिंगल”, मनसाराम विरचित 

रघुनाथ रूपक गीतारों', किशन जी आठा विनिर्मित 'रघुबर जस प्रकास” और बंदी के 

मुरारि दान द्वारा लिखिद 'डिगल कोश? हैं | छुंद शासत्र के इन पाँच ग्रन्थों में डिंगल 
के छुंदों ओर विशेषतया गीतों का सम्यक्‌ निरूपण किया गया है। इन रचनाश्रों 
का परिचय अन्यत्र दिया जा चुका है। यंहाँ संक्षेप में, केवल इतना उल्लेख कर 
देना पर्यात्त होगा कि इन ग्रन्थों में छुंदों के वर्शिक, मात्रिक और मिश्रित भेद और 
उनके लक्षण, प्रस्तार तथा उनके नियम, विभिन्‍न छुंदों के नाम तथा उनके लक्षण 
एवं उदाहरण ओर गीत--उसके प्रभेदों के नाम, लक्षण तथा उदाहरण प्रभृति का, 
वर्णन है।.......ः और ही 2 को 


केक 


ि छुल्दों का अध्ययन क्‍ रे 


“ ' उपरोक्त छुंद शास्त्र संबन्धी रचनाओं तथा इतर साहित्यिक काव्य ग्रन्थों'में 
प्रयुक्त छुंदों का अवलोकन करने से ज्ञात होता है कि डिंगल के छुंदशास्रियों तथा 
साहित्यकारों द्वारा अनेक नवीन तथा मौलिक छुंदों की उंदूभावना हुईं है। इस . 
दृष्टि से निसाणी* जिसके कि शुद्ध गरवत, गध्धर, पैड़ी, सिर खुली, सोहणी, रूप- 
माला, मारू, सिंहचली, भींगर, दुर्मिला और वार द्वादश भेद किये गये हैं, विद्याधर * 
लक्चंमीधर5 , सारंग*, मोदक", नाराच , अध नाराच*, चर्चरी“, उद्धौर*, बेताल ? 
आर अमृतध्वनि*' आदि के नाम विशेष 'डल्लेखनीय. । इन छंदों के लक्षण 
रघुनाथरूपक गीताँरों तथा डिंगल कोश में प्राप्त होते ई .किन्तु साहित्यिक ग्रन्थों में. 
चन्द्रायणा, हसूकाल, कडरवा, गीया, ममराली, विदूमाला, रोमकन्घ, साटकं, 
तिंलका, रसावत, ब्रिकूट बंध, हाकुटीया और सिंहावलोकण आदि अन्य छुंद भी 
उपलब्ध होते हैं जिन. पर कि उनमें विचार नहीं किया गया है | 


* ३१४-डिंगल में संस्कृत हिन्दी में प्रयुक्त कुछ छुंदों पर मोलिक ढंग से 
विचार भी किया गया है और साथ ही उनका विस्तार भी। इस दृष्टि से दोहा 
कंडलिया और छुप्पय पर नीचें प्रकाश डाला जाता है।. ..... 
 :  दोहां--इसकी व्युत्पत्ति एक. मत के अनुसार दोग्धक अथवा दोधक" * से हे 
द्वितीय मंतानुसार द्विपदा तंथा तृतीय मताचुसार द्विधा से मानी जाती है?3 | डा० 
सुनीतिकुमार चैटर्जी ने इसे द्विछुत्रमयपद (99806: 60प०2)) की संज्ञा प्रदान 


“मनवीर बनी अल कली नली पल डमनिर के डशलि विन किन अअकि जी ऋधरक न के > जलन नमक नकल आल आल अब बल ननइलनल लत 








 स दथिीय७दनीी बल तनमन न नल नितिन 


«१-२० रू० गी०, ४० २६६-७८। 
. २--डि० को० चतुर्थ खंड, छुं० सं० ७७ | 
 ३--वही, छुँ ० सं० ७६ । द 
. ४->-बही, छुं० सं० ८१ । 
५--बही, छुं० सं० ८३ | 
६--डिं० को० चतुथ खंड, छे० सं० ८६ । 
 ७--यह नाराच छुंद का आधा होता है जिसमें फेवल दो पेद होते हैं । 
८--डिं० को० चतुर्थ खंड, छुं० संग ८द७। 
६--वही, प्रृ० ६६॥। | . - 
५ ०--ब ही प्ृ० €७। 
१--वही, ४० १११। द द हु 
१२--गुजराती में यह एक :पृथक छुंद है ।दसपत पिंगल, ० इथ-३६, 
( सन्‌ १६३८ दूं. ० का सफझकरण ) | ॥॒ 
१३--रा० दू०, ४० ४७-४८, तथा हिन्दुस्तानी, भाग ३, आअं० १ जनवरी-- 
३३, राजस्थानी का दृह्ा छु०! ० ३६०-४ | "कक 


२२४ द डिंगल-साहित्य 


किया है? | डिंगल में इसे दूहा कहते हैं। कदाचित्‌ कहने की अ्रावश्यकता नहीं कि. 
यह एक मात्रिक छुंद हैं | डिगल में इस दूहा छुन्द के अनेक भेद किये गये हैं। 
नरोत्तम दास स्वामी के अनुसार इसके चार भेद हैं* और मोतीलाल मेनारिया के 
अनुसार पाँच३ | प्रथम चार भेदों--दृहों, सोरठियों वृहाँ, बड़ों, सांकलियो अथवा 
अन्तमेल दूहो, ओर तंबैरी अथवा मध्यमेल दूहों के सम्बन्ध में डिंगल के दोनों ही 
विद्वान्‌ एक मत हैं किन्तु मेनारिया जी का खोड़ो दूहो इन चारों के अतिरिक्त है। 
यहाँ यह उल्लेख कर देना आवश्यक है कि डिंगल का दृहो हिन्दी का दोहा और 
डिंगल का सोरठियों दूहो हिन्दी का सोरठा है। शेष तीन डिगल के साहित्यकारों का. 
अपना सूजन है। 

कुंडलिया--इस शब्द की व्युत्पत्ति सस्कृत के कुंडलित शब्द से मानी जाती 
है। कदाचित कहने की आवश्यकता नहीं कि यह एक मिश्रित छुंद है । हिन्दी में 
कुंडलिया का केवल एक रूप देखने में आता है किन्तु मनसाराम ने डिगल में इसके 
पाँच भेदों का वर्णन किया है, जिनके नाम भडठलट, राजवट, शुद्ध दोहाल और 
कुंडलनी है। कुंडलिया छुंद पर नरोत्तमदास खामी ने अपने एक निबन्ध में 
सविस्तार विचार किया है जो कि इस सम्बन्ध में विशेष रूप से अवलोकनीय है" । 
यहाँ केवल इतना उल्लेख कर देना पर्याप्त होगा कि डिंगल का शुद्ध कुंडलिया ही 
हिन्दी का कुंडलिया छुंद है | शेष चार भेद डिगल की अपनी मौलिकता है। 

.... छुप्पप--साधारणतया डिंगल ओर हिन्दी में प्राप्य छुप्पय छुंद एक ही हैं । 

इनमें कोई भेद नहीं है । किन्तु डिंगल साहित्य में छुप्पय का एक इतर रूप भी 
देखने में आता है। इसमें सामान्यतः एक दोहा प्रारम्म में और अनन्तर रोला के 
६ पद होते हैं जिसके प्रथम पद में सिंहावलोकन होता है और अन्त में एक उल्लाला 
छंद । रुनाथ रूपक गीतांरों के एक “कुंडलियों' छुंद की आलोचना करते हुये 
महतावर चंद्र खारैड़ ने लिखा है कि “पिंगल के ग्रन्थों में तो इस प्रकार का कोई छुंद 
हमारे देखने में नहीं आया। किन्तु एक पुस्तक--'कविता कुस्तुमकली द्वितीय 
पखडी? में दोहा बन्ध छुप्मय अवश्य हमने देखा है । उसी से हम अपना मत स्थिर 
. करके कह सकते हैं कि ऊपर का छुंद दोहा बंध डोड्यी छुप्पय है* |”? कहने का 

१--वी० स० ( अपूर्ण ), प्रावकक्थन पृ० ७। 

२-रा० दु०, परृ० ४७-भय । 

२३--रा० भा० सा०, ए० ६७-६८ । 

४--२० रू० गी०, पृ० २७६-रबथर । 

४--हिन्दुस्तानी, भाग २, अंक १, जनवरी--३३, “कंडलिया छुं०” निबंध 
पृ० ३६७-४०२३॥ 

६--२० रू० गी० पु० ११५ । 


.छुन्दों का श्रध्ययन २३५ 


अमिप्राय यह है कि डिंगल में छुप्पप का एक इतर रूप दोहा बन्ध डोडयी छुप्पय” 
अथवा छुप्पय दोठी भी देखने में आता है। वस्तुतः यह डिंगल के छुंद शात्र्रियों 
की अपनी सूक है। - 

३१५--संस्कृत हिन्दी तथा डिंगल के अनेक तुलनात्मक अध्ययन संबंधी सूत्र 
भी उपलब्ध होते हैं। नीचे इस दृष्टि से लक्षणीय कुछ विशेष तुलनीय छुंदों का उल्लेख 
किया जाता है-- 


(अञ्र) हिन्दी में प्रयुक्त तोमर छु नद डिंगल में भी उपलब्ध होता है। किन्तु 
हिन्दी में यह मात्रिक छुंद के रूप में उपयोग किया जाता है" ओर डिगल में 
वर्णिक छुंद्‌ के रूप में*। यह चित्य है। यहाँ यह भी कह देना अप्रासंगिक न 


होगा कि ठीक इसी प्रकार की समस्या हिन्दी और डिगल में प्रयुक्त गीतिका छुंद 
की भी है । कि जी, 


(आ)--हिन्दी में प्रयुक्त 'सरसी” छुंद का लक्षण २७ मात्रा, १६ और ११ 
मात्राओं पर यति और अन्त में “7 है* | डिगल में भी कदाचित्‌ जो." 
प्रयक्त होता है, उसका लक्षुण “र८ मात्राएँ, १६ और १२ मात्राओ्रों पर यति और. 
पदांत में रगणः होता जैसा कि नीचे अ्रवतरित “सारसी” छुंद से सुव्यक्त है- 


आवी अलेखे कोज ईखे रीति लेखे रूपसी । 
. अठियौ अग्गे आम लग्गे अकसर जंगे ऊपसी ।। 
हुय रौद् हक्‍क ग्रह लक्क जे निलक्क जोगणी | 
वंका गरज्जे खड॒ग वज्जे सक्ति रज्ज सक्‍करणी ||" 


कहना न होगा कि हिन्दी के सरसी और डिगल के सारसी छूंदों में मिन्‍नता 
है । अतः समस्या शेष रह जाती है कि सारसी डिंगल का अपना मौलिक छुन्द है 
अथवा हिन्दी के सरसी छुंए से विकसित । 


(३) हिन्दी के चौपाई छुंद का प्रयोग डिंगल में चौपाई नाम के अतिरिक्त 
पादाकुल या पादाकुलक, बेअक्खरी और चौसर नामों से मी होता है। यह नीचे 
उद्धृत उदाहरणों द्वारा स्पष्टतया प्रमाणित है--- 





१--अवध उपाध्याय---नवीन पिगल, ए० ८७ | 

२--डि० को० चतुर्थ खंड, छुूं० सं० ६० । 

३--अवध उपाध्याय--नवीन पिंगल्ल, पृ० ६४ तथा डि० को० चतुथ खंड 
छ० स० झूण | 

४--वही, ए० ६५४ 

औैरा० रू०, पु० ४५ । 


२३६ “डिंगल-साहित्य . ;. 


:ल्म्बोदर सारद द्वित लीजे। 
: .«. दासःजांण सोहदि वाणी दीज ॥ (चौपाई) 


जग रखावल, जगत चौजांभी | ु 
सुर नर दृष्ट रृष्ट चौसांभी” ॥ (बेअक्खरी) 


सिर हिन्दवांय तणे रीसायो। 
औरंग पीठ लगे हिज आयोौ? ॥ (चौसर) 
_चिंहिं वर पत्त रीन अग आइय । 
रे जानक मैंन. मैंनका जाइय ॥ (पादाकुल) क्‍ 
चारों के अध्ययन से प्रकट है कि उनके लक्षण “१६ मात्रा, श्रंत में जगश . 
ओर तगंण या गुरु लघु का होना' एक ही हैं। एक ही छुंद्र को अनेक नामों से . 
संयुक्त करने की समस्या निस्संदेह विचारणीय है । 
ह ३१६--डिंगल भाषा के कवियों की एकलक्षणीय विशेषता उनका निस्संकोच 
भाव से संस्कृत हिन्दी के प्रयुक्त छुंदों का प्रयोग करना रहा है। इस दृष्टि से कुछ 
विशेष उल्लेखनीय नाम--भ्रुश्नंगी, उपेंद्रवलत्जा, मुजंगप्रथात, तरल नयन, मोती. 
( मुक्ता ) दाम, वोटक या त्रोटक, . चामर, शादूलविक्रीड़ित, दुर्मिल ( दोमल या. 
द्रमल ), किरीट ( सवैया ) तोमर, चौ५ई, चौपाई, पद्धरि ( पद्धिटिका, प्रज्वलय 
अथवा मौलिक ), गीतिका, भूलना, हरिंगीतिका (हरिगीत ), चिभंगी, बरव 
( बरवा ) एवं छुपय हैं | यहाँ प्र गवश यह कह देना अनुचित न होगा कि डिंगल 
- में संस्कृत हिन्दी के छुंदों का स्ंवच्छुन्दतापू्ँ प्रयोग, कम से कम, इन भाषाओं के 
घनिष्ठ सम्बन्ध का एक महत्वपूर्ण प्रतिचिह्न है । 
१७--हिन्दी में गीत को लैयात्मक , दों के श्रन्तगंत स्थान प्रदान किया 
गया है, किन्तु डिंगल में प्रयुक्त गीत हिन्दी के गीतों से नितान्त भिन्न प्रकार के 
होते हैं। डा० टेसीटरी ने इन गीतों को ( (४0776 /०07४0४४६ अथवा 
पुद्ांणठ्गंध 80728.) अथात्‌ ('साखरी कविता” अधथप्रा साक्ष्‌ प्रधान कविता 
कहा है" | ये एक प्रकार के ऐतिहासिक गीत हैं। इनकी विशिष्टता इनके गेय. होने 





में न होकर एक विशिष्ट हंग से पढ़ने ( अथबा ए८ट८ क।ने ) में है। गजराज 


किम मनिननिनिनरिभनियलनिक कब अमन आम ााााााारााााऊभएऊघघसझ७॥ल्‍७७७७८७७८७८एएश"शशआशआशआशआआआआआआआआआ७७॥॥७७७७४७७७एए 





. १--वही, ए० ६। 
. ४ २--बही; पृ० ७छ। 
३--वही, ४० ४१ | 
.. ४--कविराव बख्तावर--केहर प्रकाश, पृ० २१६ । 
.. ४--जै० ए.० एस० बी०, वाल्यूम १३, १६१७, पंरिशिष्ट ० २२६ । 


छुन्दों का अध्ययन .. ९३४ 


ओमा के कथनानसार “ऐतिहासिक गीत छुंद की रचना चाण्णों के मस्तिष्क की एक 
अनोखी उपज है जो कि डिंगल की स्वतंत्र, अतुलनोय ओर निजी सम्पत्ति हैं) ।” 
मोतीलाल मेनारिया ने इन गीतों की महिमा के प्रद्शनाथ राजस्थान की प्रसिद्ध 
लोकोक्ति 'गीतड़ा के मीतड़ाः की ओर ध्यान आक्ृष्ट किया है जिसका भावाथ यह 
है कि मनष्य का यश गीतों द्वारा अमर रहता है? | 


डा० एल पी० टेसीटरी ने इन गीतों की व्याख्या करते हुये लिखा है 
“ज्ञेकिन गीत डिंगल की अपनी विशिष्ट मात्रिक रचना होने के कारण स्पष्टीकरण 
की अपेक्षा रखता है। इसमें चार-चार पादों ( पंक्तियों ) वाले चार पद अथवा 
दोहले होते हैं। ( विशेष प्रसंगों में दोहलों की संख्या ३ अथवा अन्य प्रसड्ों 
में ४ से अधिक भो हो सकती है परन्तु परिनिष्ठित गीत ४ दोहलों का ही होता है) 
प्रत्येक पंक्ति में मात्राओं की ख्या अधिक से अधिक २३ और कम से कम १४ 
तक हो सकती हैं३ ।? क के 2 8 


वे गीतों के ही सम्बन्ध में अन्य स्थल पर कहते हैं कि “इन गीतों की एक. 
रुचिवर्धक विशेषता सूचनीय॑ है| वह यह है कि किसी गीत के 'चारों दोहले एक ही 
भाव या विचार से अनरक्ञित होते हैं । साधारणतया यह एक समान भाव होता है 
जो कि प्रथम दोहले में अभिव्यक्त किया जाता है ओर तनिक भिन्न रूप में अन्य 
दोंहलों में पुनराबत्त होता है |? इस आवृत्ति की विशेषता यह होती है कि गीत के 
पाठक अथवा ओता को पुनराजृत्ति का सहसा आभास नहीं मिलता और वह प्रत्येक 
दोहले के द्वारा अधिकाधिक प्रभावित द्दोता जाता है। डा० टेसीटरी के कथनानुसार 
पुनरावृत्ति की इस क्रिया को 'पाँचाली, गौड़ी, ओर वैदर्मी रीतियों के समान ही 
मारवाड़ी रीति कहा जाता है" । 


छुन्द शाख्त्रियों ने अपने-अपने ठज्ल से गीतों के अनेक भेद बनाये हैं. 
आर उनको विशिष्ट नामों से अभिहित किया है| रण पिंगल में डिंगल गीतों 
के ३३ मेद, रघुनाथ रूपक गीतांरों में ७२ मेंद तथा रघुवर जस _प्रकास में 
&£६ भेदों के उल्लेख उपलब्ध होते हैं। अन्तिम रचना के निर्माता ने तो यहाँ तक 
लिखा है कि-- 








१--ना० प्र० प०, भांग १४, १२६-१२७ | 

२--रा० भा० सा०, 8० ७० | श+ मत लक ह 
३--जे० ए० एस० बी०, वाल्यूम १३, १६१७ परिशिष्ट पृ० २२६९-३० । 
४--वही, ४० २३०-३१ । 

४--जे० ए० एस० बी०, वाल्यूम १३, सन्‌ १६१७ ई०, ४० २३१। 


श्श्द्र डिंगल-साहित्य 


. बसनन्‍्त रमण आदक बरतावे, गीत निनांश नाम गिणावे | 
सुणिया दीठा जके सखीजे, विण दीठा किण भाँत कहीज " ॥ 


संक्षेप में गीतों के ६६ नाम तक सुने गये है। द 

छन्दों तथा गीतों के सामान्य उल्लेख के पश्चात्‌ अब हम डिगल के बु्दु 
प्रमुख ग्रन्थों में प्रयुक्त छुन्दों का अध्ययन प्रस्तुत करंगे। क्‍ 

३१८--दढोला मारू रा वृह्ा --इसमें चार प्रकार के छुंदों का प्रयोग हुआ 
है जिसमें कि दोहा छुन्द प्रधान है जैसा कि नाम से भी प्रकट है| ६७४ छुंदों की 
इस बृहद्‌ रचना में ६५६ स्थलों पर (छुन्द सं० २-२६, ३१-४६, ६१-१७०, १७२ 
१७६, (०१-२३३, २३४-३७७, रे८१-४६३, ४६५-४०४, १०६, ५४०८-५६४ 
३६७-३७४, १७६, ५७८-६०२ और ६०५-६७४--दोहा--अथवा डिगल के दूहों ) 
छुन्द्‌ का प्रयोग हुआ है | कदाचित्‌ कहने की अ्रपेज्ञा न होगी कि दृहा? ( दृहो का 
बहुबचन) छुन्दों में रचित यह डिंगल का उपलब्ध सर्व प्रथम अन्थ है। दोहा के 
अतिरिक्त इसमें सोरठा (अथवा सोरठियो दूहो ), गाह्य और चन्द्रायणा छुन्दों का. 
प्रयोग क्रश: १२ (छु० सं० ३०, ६०, १७१, १८०, शे७पण-श८०, ४६४ ५१०५, 
५०७) ६०३ और ६०४), ४ (छं० सं> १, २३४, ५७५ और ५७७) तथा २ ( छुं० 
सं० ४६४ ओर ५६६ ) स्थलों पर मिलता है । 

दोहा और सोरठा छन्दों से हिन्दी साहित्य के विद्यार्थी पूर्णतया परिचित हैं 
अतएव ढोला मारू रा दूहा के छुन्दों के अध्ययन में इनका परिचय देना पिष्ट-पेषण 
मात्र होगा । इनके अतिरिक्त शेष दो छुन्द गाहा और चन्द्रायणा है। इनकी 'विशेष- 
ताझ्रों पर थोड़ा प्रकाश डाल देना यहाँ पर्याप्त होगा । 


३१६--गाहा--इसकी व्युत्पत्ति संस्कृत के गाथा शब्द से हुई है। संस्कृत 

में गाथा को आर्या अथवा छुन्द का नाम दिया गया है। किन्तु प्रात और अपभ्रंश _ 
में यह गाथा अथवा गाहा के नाम से ही प्रचलित रहा है। अ्रतः कहने की 
आवश्यकता न होगी कि डिंगल में गाहा का आगमन स्पष्ट रूप से अपभअ्रंश का. 
प्रभाव है । यह एक मात्रा गण बद्ध विषम छुन्द है जिंसमें कि ४ चरण होते हैं | इनमें 
प्रथम ओर द्वितीय तथा तृतीय और चतुर्थ चरणों के तुकांत मिलते हैं | प्रत्येक पंक्ति में. 
१६ मात्राय होती हैं किन्तु त॒कांत में गुरु लघु नहीं होता* | साहित्य में गाथा छुन्द . 
का प्रयोग बहुत प्राचीन काल से होता आ.- रहा है । हालकवि कृत गाथा सप्तशती 
गाथा छुन्द के प्राचीन होने का एक प्रमाण है। ढोला मारू रा दृहा के विद्वान 


१--रा० भा० सा०, पृ० ७१.| 


२--डढिं० को० चतुर्थ खंड, छुं> सं० ६७१ ( विशेष--गुजराती में 
. गाथा अथवा आर्या छुंद ५७ मात्राओं का होता है--दलपत पिंगल, प० २६ | ) 


नही 





छुन्‍्दों का अध्ययन रा 48! 


संपांदकों के मतानुसार “प्राचीन बौद्ध साहित्य में पाली और संस्कृत मिश्रित गाथायें 
मिलती हैं जिनकी भाषा को कई विद्वानों ने श्रमवश संस्कृत और पाली के बीच की 
भाषा माना है? ।?”? 


टोला मारू रा दूहा के संपादकों के ही शब्दों में “राजस्थानी में (और हिन्दी 

भी) गाथा छुन्द का प्रयोग नहीं होता । राजस्थानी के प्राचीन आख्यानक काव्यों 

में कहीं-कहीं गाथायें मिलती हैं | वे उपदेशात्मक अबतरणों की भाँति आई हैं। 

इनकी भाषा बड़ी विचित्र प्राकत अपभ्रेश एवम्‌ राजस्थानी मिश्रित होती है। उसे 

टूटी-फूंटी प्राकत कहना चाहिये । उससे प्राचीनत्व की कलक अवश्य उत्पन्न हो 
जाती है? ।? 


३२०--चन्द्रायणा3--यह डिगल साहित्य का एक प्रिय छुन्द है जिसका 
प्रयोग प्राय; डिगंल की रचनाओं में देखने में आता है | यह एक मात्रिक छन्द है 
जिसमें कि ४ चरण होते हैं। प्रत्येक पद में २१ मात्रायें होती हैं जिनमें कि क्रमशः 
११ और १० पर यति होती है। इस छुन्द की एक सामान्य विशेषता यह है कि 
इसके चतुर्थ चरण में प्रायः बोलते समय और कभी कभी लिखित रूप में भी 'परिहां? 
शब्द, जो कि वस्तुतेः एक अर्थहीन अव्यय है, का प्रयोग किया जाता है यद्यपि इस 
सम्बन्ध में यह मीं ध्यान रखना चाहिये कि इस प्रकार का कोई नियम नहीं है । 

३२१---राव जैतसी रो छुन्द--इस रचना का छुन्द” शब्द इसके पाधरी-- 
>संस्कत पद्धरि--छन्द विशेष में रचित होने का द्योतक है| ४०१ छुन्दों की इस 
रचना में ३८४ स्थलों पर पद्धरि छुन्द का प्रयोग हुआ है जो कि उक्त कथन के सत्य 
होने का समर्थक है। पद्धरि छुन्द (छुं० सं० २-३०, ३२-७४, ७६-१०६, १०८-१४१ 
१४३-१८४, (१८७-२२७, २३४-३४३, ३२४४-३७०, ३७२-४००) के अतिरिक्त इसमें 
गाहा, दूहा ओर कलस--तीन अन्य छुन्दों का प्रयोग हुआ है जो कि क्रमानुसार 
११ ( छुं० सं० १, १०७, १४२, १८६, २२८-२३२ और ४०० ), ४ (छुं सं० ३१, 
७५, श्यू५, ओर २३३ ) और १( छुं० सं० १४१) बार प्रयुक्त हुये हैं। गाहा और 
दृंहा छुन्दों की चर्चा हम ढोला मारू रा दूहा के छुन्दों के अध्ययन में कर चुके हैं । 
अस्तु, यहाँ हम केवल पद्धरे ओर कलस छुन्दों का उल्लेख करेंगे । 


३२२--पद्धरि--राव जैतसी रो छुंद में प्रायः सत्र इसे पाधड़ी छंद का नाम 
“दिया गया है जो कि स्पष्ट ही संस्कृत शब्द का विकृत डिंगल रूपान्तर है और 
अपभ्रंश से डिंगल में आया प्रतीत होता है। यह छुंद भी मात्रावृत्त है। इसमें चार 

१--ढो ० मा० दू०, ए० १७० (्विं० सं०.) । रा 

२--वही, ४० १७१ । ु 

३--दलपंत पिंगेल, प० २६, चंद्रावश छु०--मात्रा ११८ भी देखिये। 








२४०. डिंगल-साहित्यं .. 


चरण होते हैं। इसकी पहली पंक्ति का तुक द्वितीय. से और तृतीय का चतुर्थ से... 
मिलता है | इसकी प्रत्येक पंक्ति में १६ मात्रा होती हैं | वैसे इसकी स्थायी अथवां . के 
नियमित, प्रकार की पंक्ति में ६, हे; १, रे परे यति हुआ करती है किन्तु कभी-कमी रु 
इसमें ४, ४, ४, हे पर भी यति होती है | इस छंद की एक प्रमुख विशेषता यह है | 
कि इसके प्रत्येक चरण का अंत गुरु लघु होता है, जैसा कि डा० टेसीटरी ने भी | 
के 7 
. ३२३--कलस--यह एक मात्राईद है। इसमें ६ चरण होते हैं जिनमें | 
कि प्रत्येक दो चरणों का तुकान्त मिलता है अर्थात्‌ पहले का दूसरे से, तीसरे का | 
चौथे से और पाँचवे का छुठवें से | इसके प्रथम चार चरणों में २४ तथा अ्रंतिम दो .. 
में रुप मात्रायें होती है । डा० एल० पी० टेसीटरी के शब्दों में कलस का प्रयोग हा 
सदैव छुंद्ों की रचना के अंतित में अंम छेद के रूप में किया जाता हैः । वस्तुतः ... 
यही इस छुँद्र की बोधात्मक विशेषता है। क्‍ बा 
३२४--वेलि क्रिसन रक््मणी री--जेसा कि अन्यत्र कहा जा छुड्ा है 'वेलि!ः 
शब्द इस रचना के वेलिया गीत में निर्मित होने का सांकेतिक है। वेलिया गीत. रा 
मात्रिक छुंद छोटो सैणोर गीत का एक भेद है जिसका उल्लेख मनसाराम ने श्र पने 

. शघुनाथ रूपक गीतांरो में किया है :-- 

......_ द्चार भेद तिणरा चबै, कवियण बढ़ ओकूब। 

.... समझ चेलियो; सोहणो, षृहृद जॉगडो खूब: ॥ | 

के सूर्य करण पारीक के शब्दों में विगल शास्त्र के अनुसार इसको अर्द्धसम मात्रिक रे 
छुंद कहना चाहिये । इसका लक्षण मनसाराम और मुरारिदान ने अपने अन्थों में द्या 
है जिसके अनुसार इसके विषम चरंणों में १६ और सम चरणों में १५ मात्रायें होती 
है। आदि चरण में सामान्यतः श्य मात्रायें होती है तथा भोहरे का तुकान्त 
5 । (गुर लघु) युक्त होता है४। कदाचित्‌ गीतों में वेलिया गीत की सर्वप्रियता को देखते . 
हुये ही मुरारिदान ने इसे डिगल कोश के गीतों में सब प्रथम स्थान दिया है। . 
... वेलि क्रिसन रुक्‍्मणी री में ३०४ छंदों में केवल वेलिया गीत छुंद का प्रयोग 
..__३२५--बंचनिका राठौड़ रतनसिह जी री महेसदासोतरी--इस रचना में छंदों 
_की विविधता के दर्शन होते हैं। इसमें सब मिलाकर ६ ४ प्रकार के छुंदों का उपयोग. 
हज जय आह 5 

२--रा ० जे० छुं० की भू०, ४० श्ड।ः 
३--२० रू० गी०, पु० ६६। ' ह हे ह 
+ इ--वह्दी, ४०५ १०० यथा डि० को? चतुर्थ खंड, छु० सं० ११२-११४ । 
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मी का की 


किया. गया है। इनके नाम दूहा बड़ा; भुजंगी, दूंहा, बिश्रबखरी, मोतीदास, वचनिका, 
त्रोटक, कवित्त, गाहा चौसर; हनूफाल, चन्द्राइणा, गाहा दुमेल और बार्ता हैं जो 
कि क्रमशः १०२ (छु० सं० ३१-४६, १ ३२५४-१४ २ आर १४८-२२४), ४५ (छें० सें० 

१८-२७ और ६१-१२८), रेप (छे० सं० ६-१७, २+-३०; ४६-४१, ७६, ८७-६०, 
१२६, १३०, १३४) १४५, २४२, २४२, २३४४, ९३३ ४४४ ओर २६१-२६५५ 
२२ (छुं० सं० ४४-७४), १७ (छ० सं० २२३४-२४१), १३ (छु० सं० ७क-वरे, ८४), 
८६, १३३, १४४, १४६९५ २४४, ९+३. और २६०), ११ (छ० सं० १-८ ओर २४५४- 
२५१), ८ (छुं सं० २, ३, २२, १३, १३१, ६३२९, ६४७ ओर २४३), ३ (छुं० सं० 
१, ७७ और ८४), रे (छं० सं० ४७, ४८ और २५८), १ (छे० सं० ४); १ (७० 
सं० ८३), १ (छुं० सं० २५६) और १ (छं० सं० २६६) बार प्रयुक्त हुये हैं। 

.. .. ३२६ बड़ा दोहा-जैसा कि अन्‍्यत्र बताया जा चुका है, यह दोहा का एक 
भेद है जो कि डिंगल के आचारयों के मस्तिष्क की उपज है| इसकी विशेषता यह है 
कि इसके प्रथम एवं चठ॒ुथ चर्यों में ११ और द्वितीय -और तृतीय में १३. मान्राये 
होती हैं। कहना न होगा कि यह मात्रिक छुंद है। का ॥ 20 7 

३२७ भुजंगी- इसका प्रयोग हिन्दी साहित्य में मी मिलता “है।यह एक 
वर्शिक सम छुन्द है इसका लक्षण '३े यगण 5” है.। साधारणतः इसमें ११ बण 
होते हैं किन्तु बच॑निका राठौड़ रतन्सिंह जी री महेसदासोतरी में कुछ छन्द ऐसे मी: 
देखने में आते हैं जो कि इस लक्षण के अपवाद स्वरूप हैं|यथा-- ० 88 
 ..#.. जौ हालिओ आगरा इंति ज्यॉरो। 
. जलिआ साहि रा उस्बरां सब्व लारों। 
- “कमन्धां बड़ों कूरियां साथि कीर्ा | 
: लजाथंम्म सीसोदिआं लारि ली्ां ॥१८॥ द 
ऊपर डद्घृत किये गये छुन्द से प्रकव है कि इसमें प्रत्येक चरण में ४ यगण 
ओर १२ वण हैं। 8 न 
+ इरुप-बृहा-यह हिन्दी का बहुप्रयुक्त अर्थ सम मादिक छंद है। इसके संबंध 
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में कुछ कहना पिष्ट-पेषण मात्र होगा। .. हि आह 
.. ,» ३े२६--बिश्रक्व॒री--इस छुन्द का बक्ष॒स लेखक को पिंगलशाख्र - सम्बन्धी 
किसी ग्रंथ में देखने में नहीं आया । लेखक का अनुमान है कि डिगल का बिअक्खरी- 
छन्द्‌ हिन्दी का चौपाई छन्द है जिसे कि पूर्व इड्ठों में दिखाया जा डुका है। 
३३०--मोतीदास--इसे मुक्तादाम भी कहा जाता है | यह हिन्दी,साहित्य 
में मी प्रयुक्त हुआ है। यह वर्शिक सम 8न्‍द है। इसमें ४ लरण होते हैं ओर 
प्रत्येक चरण में ४ जगय होते है । गा मी 
१६ द 
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३३१--वचनिका--इसके उदाहरण तो मनसाराम ने अपने रघुनाथ रूपक 
गीतांरों में अवश्य प्रस्तुत किये हैं किन्ठु इसके लक्षण के संबंध में वह नितान्त मौन 
हैं | उनके उदाहरणों को देखने से विद्त होता है कि वचनिका के दो रूप होते हैं-- 
पद्म बन्ध और गद्य बन्ध। | वचनिका के सम्बन्ध में रघुनाथ रूपक गीतांरो के टीका- 
कार ने लिखा है किं “ये बचनिकार्यें भी दवाबैत के ही भेद मालूम होती हैं। |? 
महताब चन्द्र खारैड़ ने दवावैत की व्याख्या करते हुये लिखा है कि “यह कोई छुन्द 
नहीं है जिसमें मात्राओं, वर्णों श्रथवा गणों का विचार हो। यह अन्त्यानुप्रास 
मध्यानुप्रास और किंसी प्रकार सानुप्रास या यमक लिया हुआ गद्य का प्रेकार 
है | यह संस्कत माषा, प्रकृत भाषा, उदूं भाषा और हिन्दी भाषा में भी अनेक कवियों 
और अन्थकारों द्वारा प्रयोग में आया हुआ मिलता है। आधुनिक लल्लू जी लाल 
के प्रेम सागर आदि ग्रंथों में तथा उर्दू के बहारबेखिजां, नौवतन आदि अन्थों में तथा 
फारसी के ग्रन्थों में आी देखा जाता है। सम्भव है कि डिंगल वालों ने भी उनका 
अनुसरण: किया है। यह दवाबैत दो प्रकार की होती है। एक सुद्धबन्ध अर्थात्‌ 
पदबन्ध जिसमें अनुप्रास मिलाया जाता है ओर दूसरी गद्यबन्ध जिसमें अ्नुप्रास नहीं. 
मिलाते हैं3 |? क्‍ 
बचनिका दवाबैत का भेद है अथवा उससे प्रथक , इस विषय पर. कोई. 
निश्चित मत प्रमाण के अभाव में देना कठिन है, यद्यपि रघुनाथ रूपक गीतांरो में, 
जिस रूप में दोनों उपस्थित किये गये हैं, उससे दोनों का प्रथक्‌ होना ही परिलक्चित्‌ 
होता है। वैसे वचनिका ओर दवावैत के खरूपों को देखते हुये दोनों के पारस्परिक 
सम्बन्ध का निकट होना निश्चित-सा है | खारैड़ जी का दवावैत के सम्बन्ध में ऊपर 
उद्धृत किया गया मत इस दृष्टि से विशेषतया महत्वपूर्ण है खारैड़ जी ने दोनों के 
. भेद की ओर लक्ष्य करते हुये यह भी लिखा है कि “दोनों में इतना सा भेद मालूम 
होता है कि वचनिका कुछ लम्बी ओर विस्तृत होती है, जैसा कि इसी ग्रन्थ में 
(रघुनाथ रूपक गीतांरो में) उदाहरण हैं* |?” 
. लेखक ने वचनिका को छुन्दों के अंतर्गत स्थान दिया है, क्योंकि इसमें 
य॑कान्त त्रिपाठी “निराला” की खछ॒न्द छुन्दात्मक शैली का प्रारम्मिक, यद्यवि अवि- 
कसित रूप का स्पष्ट निद्शन मिलता है। यहाँ इतना और उल्लेख कर देना 
अनचित न होगा कि रचना में इसी वर्चनिका के आगमन के कारण, रचना को 
कच॑निंका? की संज्ञा प्रदान किया गया है। इस वंचनिका के अतिरिक्त डिंगल में 


५. ६०-१० ७० गी०, प्रृ० २३८-३६ | पा 
कु है ही २--वही पृ० २४२ । 2:20 हक. एँ 
:.» ३--बही, एं० २३६॥ 
४०-२० ₹ू.० गी० १० २४२ | 
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अचलदंस खीची री वचनिका, जिसका कि उल्लेख किया जा चुका है, प्रसिद्ध है। 
इन ग्रंथों की र्वना शैली के अवलोकन से ऐसा प्रतीत होता है कि वचनिका 
संस्कृत में प्रचलित चंपू काव्य* अ के निकट की वस्तु है। 

३३२ ओोेटक--यह हिन्दी साहित्य में प्रयुक्त छुन्द्‌ है तथा वर्शिक सम 
छुन्दों के अन्तर्गत वर्गीकृत है । कदाचित्‌ कहने की अपेक्षा न होगी कि इसमें चार 
चरण होते हैं और प्रत्येक में चार सगण होते हैं । 

.. ३३३ कवित्त--यह हिन्दी साहित्य का बहुप्रयुक्त छुन्द्‌ है ।. इसके अन्य 
नाम घनाक्षरी अथवा मनहरुण भी हैं । यह वर्शिक सम ह॒न्दों के अन्तर्गत वर्गीकृत 
किया गया है | इसमें साधारणतया ३१ अक्षर होते हैं। १६ और १५ अक्षरों पर 
यति होती है तथा चरणांत 5 होता है । कहीं कहीं भूल से छुप्पय को कवित्त कहा 
गया है जैसा कि रचना के छुंद्‌ २ से प्रकट है |. ही है 

.गाहा-:पूर्व॑ पृष्ठों में इस प्रकार प्रकाश डाला जा चुका है। क्‍ 
३३४--गाहा चौसर--इस छुन्द का लक्षण मनसाराम ने रघुनाथ रूपक 
गीतांरो में इस- प्रकार लिखा है-- द क्‍ द का 
८सावक अडल गीत के द्वितीय भेद में चार द्वालें होते हैं |।यदि इसका एक 
ही द्वाला रखा जाय तो यही गाहा चौसर गीत द्वो जाता है* ब”? | इसके उदाहरणों 
का विश्लेषण करने से विदित होता है कि यह हिन्दी साहित्य के बहुप्रयुक्ष चौपाई 
छुन्द का रूपांतर मात्र है। अस्ठ, इसे भी चौपाई के समान ही मात्रिक सम छन्दों के 
अन्तर्गत वर्गीकृत किया जा सकता है । इसमें भी ४ चरण होते हैं. और प्रत्येक चरण 
में १६ मात्रायें होती हैं। अन्त में प्रायः जगणं और तगण अर्थात्‌ 3। का प्रयोग 
देखने में नहीं आता जैसा कि चौपाई छुंद में निषिद्ध है। नीचे गाहा चौसंर का एक 
उदाहरण इसके लक्षण को प्रमाणित करने के लिये प्रस्तुत किया ज्ञाता है--.. 


पल द दिखणाधि उतर देठाले । 

डेरा. दुई दिशा. देठाले | 

दुहूँ बाजार मंडा देठाले । 

दामिण गजों घ्जों देदाले. ॥४७)॥ 
.. ३३५४--हनूफाल--इस छुंदर का लक्षण लेखक के देखने में नहीं आया 
किम्तु इस छुंदर का विश्लेषण करने पर यह निष्कर्ष निकलता है कि यह मात्रिक सम 
छुंद है। इसमें भी हिन्दी साहित्य में प्रयुक्त द्ग्पाल छंद की भाँति प्रत्येक चरण में 
« १--(अ) गद्यपद्ममयं काव्यं चम्पूरित्यमिधीयते । 
२--(ब) २० रू० गी०, ४० ११३ । 


| 
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१२१२ मात्राओं पर यति होती है ओर कुल मिलाकर ४ चरण होते है जैसा कि नीचे. 
अवतरित उद्धरण से प्रकट है :--- हे 
रढ रॉण भाण रतन्‍न | करतब्व भारथ कऋ्न्‍न | 
नरनाह जे मुख नीर | ग्रहवन्त ग्यान गहीर | 
ससमत्थ सूर सकज्ज । गजदिश्रण भाँजण राज्ज | 
पित मात तारण पक्ख । शिणगार तेरह सकक्‍ख ॥४॥ । 
३३६ चन्द्राइणए--इस छेद का परिचय ढोला मारूरा दूहा के छुंदों के 
साथ दिया जा चुका है । 
३३७ गाहा दुमेंल--इस छुँद्र की परिस्थिति उपरोक्त गाहा चौसर छुंद के 
समान ही है। यह भी चोपाई छुंद का नामान्‍्तर मात्र प्रतीत होता है । सच तो यह 
है कि लक्षणों के एक होते हुये नामों में वैभिन्‍्य है जो कि सामस्यिक है। जो कुछ . 
भी हो इसे मात्रिक सम छुंरों के अन्तगंत वर्गोकृत करना ही समीचीन है । 


३३८ वार्ता- यह कोई छुन्द नहीं है वरन्‌ पद बंध वचनिका का एक भेद. 
मात्र है। मनसाराम ने इसके सम्बन्ध में लिखा है 'सू बदबंध दोय भेद एकतो 
बारता दूजी बारता में मोहरा राखणाँ?” | इस कथन के अनुसार “वचनिका? में 
प्रयुक्त वार्ता द्वितीय मेद अर्थात्‌ मोहरा युक्त (सतुकांत) वार्ता के अन्तर्गत परिगणित _ 
की जा सकती है। जैसा कि अबतरित वार्ता से सुव्यक्त है-- क्‍ 

.. दिल्ली रा वाका १। उजेशि रा साका २ | 
.. च्यारि जुग रहिसी ३। कवि वात कहिसी! ॥|२६६॥ 


३३६ हालां कालां रा कुंडलियां--जैसा नाम के द्वारा ही स्पष्ट है। इस 
ग्रंथ में कुंडलिया छुंदों का प्रयोग हुआ है। इसमें विशेषता यह है कि जहाँ अन्य छुंदों 
के नाम द्वारा इंगित की गईं रचनाओर! में किसी न किसी मात्रा में अन्य छुंदों का भी 
प्रयोग हुआ है वहाँ इसमें एक मात्र कुंडलिया छुन्द का ही प्रयोग मिलता है । 


कुंडलिया छुन्द के सामान्य परिचय में हिन्दी और डिंगल के कुंडलिया छुन्दों 

के भेद की ओर संकेत किया जा चुका है । अस्तु, यहाँ केवल इतना बता देना अपेक्षित 
है कि इस रचना में व्यवह्वत कुंडलिया छुन्द हिन्दी के कुंडलिया छुंद से भिन्न है। 
इस रचना को कुंडलिया कड उलट जात ( जाति ) की कंडलिया है। हिन्दी में 
प्रयुक्त कुंडलिया छन्द में प्रारम्भ में १ दोहा और अनन्तर ४ चरण रोला के होते हैं 
. तथांदोहे के चंत॒र्थ चरण की पुनराइत्ति रोला के प्रारम्भ में होती है। फड उलट 
 कंंडलिया में, मद्दताब चन्द्र खारैड़ के शब्दों में “प्रथम तो दोहा और फिर बीस बीस 





१०-वही, ४० २४५ | 
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प्रात्राओं के चार पद होते हैं। ओर चोयेपद को (दोहा के चंतुर्थ चरण से प्रयोजन 
है) पाँचवे पद में उलट देते हैं* |” इस लक्षण को सुस्पष्ट करने के उद्दृश्य से ग्रन्थ 
की एक कंडलिया यहाँ प्रस्तुत किया जाता है-- 


दिलंगि महारिण पोढ़ियो कालो भलोाँ कहाय । 

जस जोबण साजे जसो भणिमथ फोज मत्हाय || 
मल्हादण फौज विप्तकामणी मानियों |... 
इसी दीदी न को चींद अहवानियों 

ग्रभंग जसवन्त जुधि काजिकरि अंगोअंगि । 
पौढ़ियो घढ़ा पौढ़ाय चौरंग पिलंगि ॥२०॥ 


३४० रघुनाथ रूपक गीतांरो--इस ग्रंथ - के नाम. में संयुक्त गीता? शब्द 
स्पष्टनया इस बात का निर्देश करता है कि इसके कर्त्ता ने इसमें डिगल के गीतों पर 
विशेष बल दिया है। सत्र मिलाकर इस रचना में ७३ प्रकार के गीतों का उपयोग 
हुआ है जिनमें कि ७२ प्रकार के गीतों के लक्षणों का भी कवि ने उल्लेख किया है । 
अतएव, गीतों के विचार से मनसाराम को निस्संकोच भाव से डिंगल के गीतों का 
आचार्य स्त्रीकार किया जा सकता है। सच तो यह है कि डिंगल के गीतों को 
समझने के लिये और उनके विशेष अध्ययन के लिये यह एक परम महत्वएूण 
प्रकाशित रचना है।... और द पा 

वैसे जहां तंक संख्या का संबंध है, इस रचना में दोहों का प्रयोग सर्वाधिक 
हुआ है । दोहों का प्रयोग ग्रन्थ में ११४ स्थलों पर हुआ है | इनमें डिगल के चारों 
प्रकार दोहे सम्मिलित हैं | इनमें सामान्य दोहा १०३ ( छुं० सं० २, ८, ११-१३, 
१५-२०, २२, ३५, ३७-४६, प्रथम विज्ञास, ६, ६-११, १४-१६, १६, २०,२३, 
१५ द्वितीय विलास, १, ५, ७, ६, १०, २०, २७, ३७ तृतीय विलास, १-३, 
चतुर्थ विलास, १, २, ४; १५, २०, २६, २८, पंचम विलास, १, ४; १३ पष्ठम 
विलास १, ३, ४, ६, ७ सप्तम विलास, १, २, ४, ६, ११, २५ अष्टम विलास, 
१, ३, ४, ६, ८, १२-१४, १७, २२, २५, २७, २६, ३१, ३३, ३५, रेल, ४० 
४३, ४४, ४६, ५२, ४४, ५८, ६०, ६२, ६४ ओर ६६ नवम विलास ), सोरठा ६ 
(छुं० सं० ३, २१ प्रथम विलासं, १० चतुर्थ विल्ञास, २१, ३२, पंचम विलास, 
८, १२ सप्तम विलास, ५६ और ७६ नवम विलास ); बड़ा दोहा १ ( छुं० 
सं० ४ प्रथम विलास ) और तँबेरी १ (छुं० सं० ४ प्रथम विलास ) स्थलों पर 

युक्त हुये हैं । 





१--वही, प० २७६-८० । 


२४६ डिंगल-साहित्य 


. संख्याधिक्य के विचार से इस रचना में गीतों का दूसरा स्थान है | सब 
मिलाकर गीतों का प्रयोग ६६ बार हुआ है। इनमें तृतीय विलास में बड़ो साणौर 
( छुं* सं० २), शुद्ध सैणोर ( छुं० सं० ४), प्रहास अथवा गरबत (छुं० सं० ८), 
दुमेल या अधपालवणी ( छुं० सं० ११), अरट ( छुं० सं० १३ ), अरटठियो ( छुं० 
सं० १५ ), दोठो (छुं० सं० १७ ), भाषरी ( छुं० सं० १६ ), पंखालों ( छु० सं० - 
२१ ), गोरबों (छु० सं० २३ ), गोरों-द्वितीय--( छुं ० सं० २४ ), गोरव (छु० - 
सं० २६ ), अ्रध भाखरी ( छुं० सं० र८ ), प्रोढ ( छुं० सं० ३० ), दूजो धोढ ( छुं० 
सं० ३२ ), सिंह चलो (छुं० सं० ३४ ); सालूर (छुं० सं० ३६ ), भमाल (छु० 
सं० ३८ ), चठ॒थ विलास.में छोटो साणोर ( छुं० सं० ४ ), वेलियो ( छुं० सं० ७), . 
सोहणा ( छुं० सं० € ), मुक्तायह (छुं०० ११ ), इक्खरो (छुं० सं० १३), 
पंचम विलास में दीपक ( छुं० सं० ३), सावक अडल (छुं० सं० ५), सावक 
अडल-द्विंतीय भेद ( छुं० सं० ६ ), तरंत्रको (छुं० सं० ८), हेलो ( छुं०सं० १०), 
एकल वैणी ( छुं० सं० १२ ), दूजो एकल वैणों ( छुं० सं० १३ ), भारव (छुं० सं 
१५ ), श्र भारव ( छुं० सं० १७ ), गजगत ( छुं० सं० १६ ), धमाल ( छुं० सं० 

) चोठियाल (छुं० सं० २३ ), उमंग ( छुं० सं० २५ ), सेलार ( छुं० सं० 
२७ ), अरध गोरबों ( छुं० सं० २६ ), सतखणों ( छुं ० सं० ३१ ), भड़मुगठ ( छुं० 
सं० ३३ ), अमेल ( छुं० सं० ३४ ), ष्रष्ठम विलास में काछो (छं० सं० ३), 
हंसावलो ( छुं० सं० ५ ), भंवर गंजार ( छुं० सं० ७ ), दुूजो भँंवर गंजार  ( छुं० 
सं० ८), चोटियो ( छुं० सं० १० ), चित्त विलास ( छुं० सं० १२ ), मंदार ( छुं० 
सं० १४ ), सप्तम विलास में कैवार ( छुं० सं० २), चित हिलोल (छुं० सं० ५ ), 
पालवणी (.छुं० सं० ६ )| कवि ईलोल ( छुं० सं० ११ ), त्रिपंखों ( छु० सं० १३.), 
अष्टम विलास में मन मोद ( छुं० सं० ३ ),, मडलुपत ( छुं० सं० ५ ), तरबंकडो, . 
या घोड़ादमो ( छं० सं० ७ ), सावफडो ( छुं० सं० १० ), अरध सावभडो ( छुं० 
सं० १३ ), जागड़ो सैणोर, अरटी, पुणि साणोर श्रथवा छोटा कूशिया ( छुं० सं० 
१५ ), खुड़द साणोर ( छुं० सं० १७ ), वीर कंठ ( छुं० सं« १६ ), सवैयों ( छुं० 
सं० २१ ), सपंखरो ( छं० सं० २३ ), सुवग ( छुं० सं० २५ ), अठतालो ( छुं० सं० 
२७ ), त्राठंकों ( छ॑० सं० २६ ), लहचाल ( छुं० सं० ३१), पाडगत ( छुं ० सं० 
३२३ ), तरकूंट बंध ( छु० सं० ३६ ), दूजो तरकूट बंध. (छुं० सं० ३८ ), लघुचित- 
विलास ( छुं० सं० ४० ), और नवम व्रिलास में ललत मुकट ( छुं० सं० २ ), तथा 
चोसर गीत चारों प्रभेदों के साथ (छुं० सं० १८-२१ ) प्रयुक्त हुये हैं | इन गीतों में 
. ६ ऐसे हैं जिनके लक्षणों की ओर कवि ने प्रकाश नहीं डाला है| ग्रन्थ के सम्पादक 
ने इन ६ गीतों में से ४ लक्षण--सावक अडल द्वितीय मेंद, अमेल, दूजो, मंवर गंजार 
. और गाहा चोसर, स्पष्ट कर दिया है किन्तु शेष दो--गोरवा छ्वितीय भेद और दूजों 


छुन्दों का अध्ययन २१४७ 


एकल वेणों के सम्बन्ध में वह भी मौन है। इनके अलावा १० गीत प्रथम विलास 
में (छुं० सं० २५-३४ ) और १३ गीत नवम विलास सें.( छु० सं० १६, २३, २४, 
२६, रण, ३०, ३२, ३४, ३६, रे७, ३६५ ४१, ४२ ) में ऐसे हैं जिनके नामों का 
उल्लेख रचनाकार ने नहीं किया है। 


दोहों और गीतों के अतिरिक्त जिन छुंदों का प्रयोग हुआ है उनमें छ॒प्पय 
चर्नाकुंलक, कंडलिया, छुप्पय दोढी, चौपाई, लीलावती, चौबोला, कुकमा, गीया, 
चोपई, कवित्त, चन्द्राइणों पदबंध वचनका, गाथा, वार्ता, पदरी, गीतक, कडखों 
चर्नाकुल, पदबंध दवावैत, गदबंध दवावैत पदबंध वचनका तथा गद बंध वचनका 
का समावेश है। ये क्रमशः १५ (छुं० सं० ६, ७, १०, २३, २४ प्रथम विलास, 
८, १२, १३, १७, १८, २२ हिंतीय विलास, २ षष्ठम विलास, ३४ अष्टम विल्लास), 
£ (छुं० सं० ६ चतुथ विलास, ११ षष्टम विल्लास, ६, ६८, २०, २४, २८, ३२ 
३६ अष्टम विलास), ६ (छुं० सं० २२ अष्टम विलास, १८, ६६-७२ नवम विलास), 
४ (छुं० सं० ६, १४, २४, द्वितीय विलास, ३७ अष्टम विलास), ४ (छं० सं० ३६ 
प्रथम विलास, २२ तृतीय विलास, ८ चतुर्थ विलास, ३० पंचम विलास), ४ (छुं० 
सं० ३, २४ तृतीय विलास, ११, १४ पंचम विलास), ४ (छु० सं० १०, १२, ३१ 
तृतीय विलास, ३० अष्टम विल्लास), ४ (छंं० सं० २५, २६, ३३ तृतीय विलास, 
अष्टम विलास), ३ (छुं० सं” १६ तृतीय विलास, ६ पंचम विलास), ७३ नवम 
विलास), ३ (छुं० स० ७, २३ पंचम विलास, -२६ अ्रष्टम विल्ञास), २ (छुं० सं० 
७४-७५ नवम विलास), २ (छुं० सं० १४ तृतीय विलास, (छुं० सं० १२ चतुथ 
विल्ञास), २ (छुं० सं० ६, १० नवम विलास), १ (छं ० सं० १ प्रथम विलास), १ 
(छुं० सं० ११ नवम विलास), १ (छुं० सं० श्य तृतीय विलास), १ छुं० सं6 श्८ 
पंचम विलास), १ (छुं० सं० ६ षष्ठम विलास), १ (छ सं १० सप्तम. विलास), 
(छुं० सं० ५ नवम बिलास), १ (छुं० सं० ७ नवम विलास), और १ (छुं० सं ११५ 
नवम विलास), बार संपूर्ण रचना में व्यवह्ृत हुये हैं| इनके अतिरिक्त १६ छुंद 
(छुं० सं० ६ षष्ठम विलास, १६ अष्ठम विल्लास, ४५, ४७-५१, ५२३, ५५, ५७ 
५६, ६१, ६३, ६५, ६७ नवम विलास) इस प्रकार के भी है जिनके नाम का 
निर्देश मंछ ने ग्रन्थ में नहीं किया है । 

ऊपर जिन छुंदों का नामोल्लेख किया गया है उनमें से दोहा, सोरठा, बड़ा 
दोहा, कवित्त, चंद्रायणा, गाहा, ( गाथा ) ओर पद्धरी तथा वचनिका ( पदबंध ), 
जो कि वस्तुत: कोई छुंद नहीं है, का विशिष्ट परिचय उनके अन्य रचनाओं में . 
युक्त होने के कारण यथास्थान दिया जा चुका है। गीतों पर खयं कवि ने अपने 
ढक्क से मौलिकतया प्रकाश डाला है| अस्तु, उनके स्पष्टीकरण स्वयं रचना में प्राप्य 
दै। इनके अतिरिक्त वर्ता, दवावैत ( गदबंध ) और वचनिका ( गदबंध ) वस्त॒त, 


छ्ड्प 'डिगल-साहित्य- . 


छुन्दों के अंतर्गत परिगणित नहीं किये जा सकते | अतः इन सब्रों पर प्रकाश डालने 2 
की आवश्यकता नहीं: प्रतीत होती है । शेष जो छुन्द बचते हैं उन ,पर यहाँ विचार _ 
किया जाता है। कि द 
३४१ तुंबेरी--इसका इतर नाम मथ्यमेल भी है | जैसा कहा जा चुका है कि 
डिंगल में यह दोहा का प्रमेद है। महताबचन्द्र खारैड़ ने इस पर टीका करते हुये . 
कहा है कि “मध्यमेल ठीक अंतमेल का उलटा है अर्थात्‌ इसके प्रथम दो पद दोहा _ 
छुन्द के और अंतिम दो पंद सोरठा के होते हैं और दूसरे ओर तीसरे पद का तुकांत .. 
मिलाया जाता है" (” दूसरे शब्दों में इसके प्रथम, द्वितीय, ठृतीय ओर चतुर्थ पदों - 
में क्रमशः ११, १३, १३ और ११ मात्रायें होती हैं | यह भी दोहा का प्रमेद होने 
के नाते सम मात्रिक छन्द के अंतर्गत वर्गीकृत किया जा सकता है । क्‍ 
३४२ छुप्पय--यह हिन्दी का एक बहु प्रयुक्त छुन्द है | कदाचित्‌ कहना ने 
होगा कि इसके प्रथम चार चरण रोला तथा शेष दो चरण उल्लाला के होते हैं.। . 
इसकी. गणना पिंगल शास्त्रियों ने मिश्रित छुन्दों के अंतर्गत किया है । की 
' ३४३ चर्नाकुलक--इस छुन्द के लक्षण लेखक के देखने में नहीं आये। 
अस्तु, उसने डिंगल साहित्य के आधार पर इस छुन्द्‌ की व्याख्या प्रस्ठ॒त करने का. 
प्रयत्न किया है.। यह सम मात्रिक छुन्द प्रतीत होता है। जहाँ तक इसके लक्षण का _ 
सम्बन्ध है, यह चोपाई छुन्द के निकट है। इसके प्रत्येक पद में १६ मात्रायें होती . 
हैं। इस छुन्द. में कम से कम चार ओर अधिक से अधिक आठ पद देखने में आते 
हैं। इसमें भी सामान्यतः जगण और तगण का ग्रयोग नहीं मिलता । असंभव नहीं 
कि यह चौपाई छुन्द का ही इतर नाम हो। नीचे इसका एक उदाहरण बानगी के | 
रूप में प्रस्तुत किया जाता है-- क्‍ ' | 
. गढ़ अठ वरण चरण हो आणो, जिण इक इक कल रवि २ जाणो | 
. सांकल्ल गुरु लघु अंत सजीजें, तेम वरण मात्रा पद तीजे।॥ 
... छु वरण नव कल चौथे छाजे, बुध मोरा दीरघ लघु राजें। 
.-.. बल्ले चार इस रच पद द्वालो, माणव गीत चीर कंठ भालो' ॥| 
... ३७४ कुंडलिया--इस रचना में कुंडलिया छुन्द के पाँचों प्रभेदों के उदाहरण 
कवि ने स्वयं प्रस्तुत किये हैं तथा महताबचन्द्र खारैड़ ने उनके लक्षण भी प्रस्तुत कर 
दिये हैं* अ। अतः इस छन्द्‌ पर विचार करने की आवश्यकता नहीं रह जाती है। 
सना में छः स्थलों पर कुंडलिया छन्द प्रयुक्त हुये है| जिनमें कि पाँच प्रभेदों के 
अब १--वही, पर० रे गए प--बही, ४० ३ ( नोट )। ( नोट )। द 
2. २-२० रू० गी०, इ० हक.) 
. 7 केजईओ) वही, ४० २७६-स्पर । 


चर 














छुन्दों का अध्ययन रंएहँ 


उदाहरण हैं । शेष एक कृंइलिया अष्टम विलांस का १२ वाँ छुन्द है जो कि शुद्ध 
कुं डलियों! अथवा हिन्दी साहित्य में प्रयुक्त कुंडलिया छुन्द है । कदाचित्‌ कहना न 
होगा कि यह मिश्रित छुन्द है। द 
३४५ छुप्पय दोढी--इंस छुन्द के सम्बन्ध में पूर्व एष्ठों पर विचार किया जा 
चुका है। क्‍ 
..._ ३४६ चौपाई--यह हिन्दी साहित्य का सुपरिचित छुन्द है जिसका प्रयोग 
डिंगल साहित्य में भी देखने में आता है। कदाचित्‌ उल्लेख करने की अपेक्षा 
न होगी कि यह सम मात्रिक छन्द है | साधारणतया इसमें प्रत्येक चरण में १६ 
मात्रायें होती है और अंत में जगण और तगय निषिद्ध होता है श्रर्थात्‌ अंत में 
5| नहीं होता।... ५. क्‍ 
३४७ लीलावती--यह छत्द भी लक्षण ग्रन्थों में देखने में नहीं आया। 
डिंगल साहित्य में प्राप्य उदाहरणों का विश्लेषण करने से यह निष्कष्न निकलता 
है कि यह एक सम मात्रिक छन्द है। इसके प्रत्येक चरण में सामान्यतः ३२ मात्रायें 
होती है तथा श्य और १४ पर यति | चरणांत लघु गुरं होता है । साधारणंतया एंक 
छुन्द में चार चरण होते हैं किन्तु कभी-कभी केवल दो चरण भी देखने में आते हैं । 
३४८ चौबोला--इस छुन्द का लक्षण लेखक के देखने में नहीं आया । 
किन्तु इस छुन्द का विश्लेषण करने के उपरान्त लेखक इस परिणाम पर पहुँचा है 
कि यह एक मात्रिक सम छुन्द है। साधारणतया इसमें दो अथवा चार चरःए होते 
हैं। प्रत्येक चरण में ३० मात्रायें और १६ तथा १४ पर यति होती है। अ्रपवाद 
खरूप कभी किसी चरण में ३२ मात्रायें तक देखने में आती हैं। चरणांत प्रायः 
लघु गुरु होता है। यह छुन्द्‌ हिन्दी के ताटंक छुन्द से कुछ मिलता-जुलता-सा 
प्रतीत होता है। द द 
.._ ३४६ कुकमा-जगन्नाथ प्रसाद भावु ने छन्द प्रभाकर में कुकुम नाम के एक 
नद का उल्लेख किया है जिसमें कि उनके अनुसार प्रत्येक चरण में २४ मात्राये 
१०-१४ पर यति तथा अन्त में दो गुर होते हैं? आ। किन्ठ रघुनाथ रूपक गीतांरो 
में व्यवह्वत छुन्द मिन्‍न प्रतीत होता है। इस माई का कुकुमा छुन्द पिंगल शास्त्र 
के ग्रन्थों में देखने में नहीं आया । उपलब्ध कुकुमा छुन्दों को व्याख्या करने से यह 
हिन्दी साहित्य के ललित छग्द के समीप, जहाँ तक लक्षण का सम्बन्ध है, प्रतीत 
होता है। अस्त, इसे सम मात्रिक छुन्दों की श्रेणी में परिगणित किया जा सकता 
है। सांघारणतया प्रत्येक कुकमा छन्द चार में चरण होते हैं । प्रत्येक चग्ण रद मात्राओं 
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२५० ड़ डिंगल-सा हिल्य 


का होता है। प्रत्येक चरण में १६ तथा १२ मात्राओं पर यति होती है | अन्त 
अधिकतर २ गुरु का होता है और कभी-कभी लघु गुरु का भी | हि 
२५० गीया--लेखक के देखने में इस नाम का कोई छुंद पिंगल शास्त्र संबंधी 
अन्‍्थों में देखने में नहीं आया । वैसे छुंदात्मक विश्लेषण करने पर यह सम मात्रिक 
छंद प्रतीत होता है। सामान्य रूप से इसमें चार चरण हुआ करते हैं | प्रत्येक चरण 
में र८ मात्रायें होती हैं, यद्यपि अपवाद खरूप २६ भी किसी-किसी चरण में होती 
है, तथा १६ ओर १२ मात्राओं पर यति होती है। अन्त में साधारणतया रगण का 
ही प्रयोग देखने में आता है। वाह्मतः यह हिन्दी साहित्य के हरिगीतिका ओर 
ललित छुन्दों के निकट है | क्‍ क्‍ 
क्‍ २५१ चोपई--कदाचित्‌ कहने की अ्रपेज्ञा न होगी कि यह हिन्दी साहित्य 
का छुन्द है जो कि डिंगल साहित्य में अपनाया गया है। इसका लक्षण, जैसा कि 
साहित्य के विद्यार्थी जानते हैं, प्रत्येक चरण में १५ मात्रा और चरणांत में 5। 
है | रघुनाथ रूपक गीतांरो में यह छुंद तीन' स्थलों पर आया है? | प्रथम स्थल पर 
तो यह वस्व॒तः चौपाई छंद है। द्वितीय और तृतीय स्थलों पर चौपई के साथ 
चौंपाई के भी एक एक चरण आ गये हैं जो कि छुंद शास्त्र की दृष्टि से स्पष्ट ह्द 


'चनाकार की भूल कहा जा सकता है। ये पंक्तियाँ नीचे उद्धृत हैं--- 


कल्ल षोडस पद पद में कीजे, मोहरा सम चारूं में लीजै । 
तथा, क्‍ 
. या अठतालों गीत उचारें, कहें मंछ अ्रभु क्षण इधकारे || ः 

३५२ गीतक--विश्लेषण करने पर इस छुंद का लक्षण _वस्तुतः वही ठहरता 
है जो ऊपर कथित गीया छुंद का है | लेखक का. अनुमान है कि गीतक और गीया 
छंद का मूल सोत हरिगीतिका छुद है क्‍योंकि हरिगीतिका छुन्द का चरणांत भी | 
से होता है और गीतक और गीया का भी | क्योंकि जेसा ऊपर बताया जा चुका है 
दोनों के चरणांत में रगण है जो कि असंभव नहीं मंछ कवि की अपनी सूक का 


प्रतिफल हो । यहाँ यह उल्लेख कर देना आवश्यक है कि एक ही छुन्द को मंछ ने 
गीया और गीतक दो नामों से क्यों रक्खा है, यह संशयात्मक है।. | 
है १४३ कडखो--यह हिन्दी वीर काव्य साहित्य का अत्यन्त प्रसिद्ध छन्द है | 
चारण और भाट युद्ध के समय अपने आश्रयदाताओं तथा वीर सैनिकों को प्रोत्साहन 
देने के लिए इस छुन्द का प्रयोग विशेष रूप से करते थे। इस छन्द के संबंध में 
जगन्नाथ प्रसाद भानु ने छुंद प्रभाकर में लिखा है कि यह एक मात्रिक सम दश्डक 
१ --२० रू० गी०, पंचम विलास, छो* सं० ७ और २३ तथा अष्टम विलास, - 
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छुन्दों का अध्ययन ._ ऋडेवर 


छुंद है। इसमें सामान्य रूप से चार चरण होते हैं। इसका हर एक चरण ३७ 
मात्राओं का अधिकतर होता हैं जिसमें कि ८, १९, ८ और ६ मात्राओं पर विराम 
होता है जो कि नितान्त आवश्यक नहीं है | अपवाद 'के रूप में कभी कभी एकाघ 
मात्रायें किसी चरण में अधिक भी हो जाती है । चरणांत में दो गुरु होते हैं । 

३५४४ चर्नाकुल--यह चर्नोकुलक छुंद ही प्रतीत होता है क्योंकि इसका 
लक्षण भी वही है जो चर्नाकुलक का है। फिर भी पुष्ट प्रमाण के अभाव में, दोनों 
एक हैं, ऐसा निश्चित मत नहीं दिया जा सकता है। 

३५५ धवल पचीसी--जैसा कि बाँकीदास की इस रचना का विशेष अध्ययन 
प्रस्तुत करते समय संकेत किया जा चुका है कि रचना के नाम को देखने से वाह्मतः 
ऐसा प्रतीत होता है कि इसमें केवल्ल २५ छुंद हैं किन्तु वास्तविकता भिन्‍न है। 
कारण, इसमें सब मिला कर ३४ छुंद हैं | रचंनाकार ने ३४ छुंदों की रचना को 
पचचीसी नाम क्यों दिया, यह बात समर से परे हैं। यदि इसे “पचीसी” न कह कर 
“धचौतीसी? कहा गया होता तो विशेषतया साथक होता.। इसके समस्त छोंद 
डिंगल के “वृहा? अथवा हिन्दी दोहा” छुन्द हैं जिनके सम्बन्ध में विचार किया 
जा चुका है। 

. ३५४६ नीति मंजरी--कविराजा बाँकीदास की इस रचना में ३६ छुन्द हैं। 
इन रे६ छुंदों में डिंगल दोहा छुंदों के चारों प्रभेदों को संगठित किया गया है । 
इनमें दूहा सर्वाधिक ग्रयुक्त हैं । इसका प्रयोग २७ बार ( छुं० सं० १, ३, ११-१३, 
१५-३०, ३४-३६ ) हुआ है । इसके अतिरिक्त सोरठा १० बार ( छुं० सं० ४-१० 
१४, ३१, ३२ ), बड़ा दोहा १ बार (छ ० सं० २) तथा तुंबेरी एक बार ( छुं० सं० 
३३) व्यंवह्॒त हुये हैं | इन प्रमेदों का उल्लेख अन्यत्र किया जा चुका है। 

३५७ वीर सतसई ( अपूर्ण )--इस ग्रन्थ के विशेष अध्ययन में जैसा हम 
कह चके हैं, (सतसई” नाम भअ्रमात्मक है क्‍योंकि सूयंमल मिश्रण की इस रचना में 
केवल रथ्न छुन्द हैं | यहाँ इतना और सूचित कर देना पर्याप्त होगा कि इस रचना 
के समग्र छुन्द दूहा छुन्द हैं। 
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(४ याय---४ 
भाषागत-समीक्षा 


आअ--डिंगल भाषा का अभ्युद्य और विकास 


२५प-भारतीय आय भाषा के आधुनिक काल का प्रारम्म लगभग १००० | 

ई० से माना जाता है। नागर अग्रश्नेश क्रशः आचीन अपभंश से दूर आ गई तथा 
अन्त में चलकर वर्तमानकालीन देश भाषाओ्रों का जन्म हुआ | इस विकास के 
समय को परिवर्तन काल की संज्ञा दी जा सकती है। परिवर्तन काल को मोटे ढ्ज् 
से १० वीं शती ईसबी तक माना जा सकता है| यहाँ यह स्मरण रखना चाहिये कि - 
यह नियम केवल साहित्यक॑ भाषा के लिये उपयुक्त है न कि घबोलचाल की भाषा: 
के लिये | १२ वीं-१३ वीं शती ई० के लगभग, हिन्दी, गुजराती, बल्चला, मराठी 
आदि आधुनिक देश भाषायें निश्चित रूप में अपभ्रंश से भिन्‍न हो चुकी थीं। ; 
विद्वानों ने परिवर्तन काल की भाषा का प्रथक्‌-प्थक्‌ नामकरण किया है। 
चन्धरधर शर्मा गुलेरी ने इसे पुरानी हिन्दी', गुजराती भाषा के विद्वान मोहन लाल 
दलीचन्द्‌ देसाई ने "जुत्ती हिन्दी--जूती गुजराती!, ढोला मारू रा दूहा के योग्य 
सम्पादकों ने 'लोक भाषा”, तथा अन्य विद्वानों ने प्राचीन राजस्थानी की संज्ञा दी 
है? | हिन्दी वस्तुतः इसी परिवर्तनकालीन भाषा की पललवित शाखाओं में एक 
है । राजस्थानी का स्थान स्पष्ट करने के लिये हिन्दी की उपशास्ाश्नों का वृत्त 
प्रस्तुत किया जाता है :-- रथ क्‍ 

हिन्दी अदेश की भाषायें ( मध्य देश ) 


७७ हल पररप्रकरकलन 
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भाषागत-समीक्षा श्फ्३े 


...._ राजस्थानी तथा डिगल के सम्बन्ध में डा० धीरेन्द्र वर्मा ने अपने “हिन्दी 
भाषा का इतिहास” में लिखा है कि “सेमचन्द्र नागर अपश्रंश का आधार 
शौरसेनी प्राकत को मानते हैं। इसी नागर या शौरसेनी अपश्रंश से राजस्थानी 
भाषा का विकास हुआ जिसके साहित्यिक रूप का नाम डिंगल हैं? ।? इस मत को 
प्राय; सभी विद्वान्‌ मानते हैं । 


राजस्थानी के अन्य नाम मरु भाषा, मारवाड़ी तथा डिंगल है। मरू भाषा 
इनमें सबसे प्राचीन नाम है। इसका सव प्रथम उल्लेख 'कुबलयमाला? नामक ग्रन्थ 
. में मिलता है जो कि ० वीं शती की पुस्तक है*। मारवाड़ी का नाम स्व प्रथम 
अबुलफजल की “आईने अकनत्ररी” में उपलब्ध हीता है? । जोधपुर निवासी उदयराज 
उज्ज्वल ने अपने 'डिंगल शब्द की व्युत्पत्ति में लिखा है “मरु माषा में “डींगल” 
टींगल शब्द तो पुरातन काल से विद्यमान ही था * ।” उन्होंने मारवाड़ के थबूकड़ा 
ग्रामवासी १६ वीं शती के चारण कवि उदैराम के “कवि कुल बोध? नामक रीति 
अन्य के चतुर्थ तर्ज के निम्नलिखित दोहे उद्धृत किये हैं जिनसे डिंगल नाम की 
प्राचीनता का कुछ संकेत मिलता है-- द 


चारण  डिंगल चातुरी, पिगल ,भाट प्रकास | 

लक द क्‍ गुण संख्या कल वरण गण, याँरों करो उजाख ॥ 

..  शीर्ता में डिंगल गती, पिंगल छंंदां पाठ । 

... उझ्े तृविध ज्यं अकठा इला ओक दिस आई" ॥ 
उपरोक्त मत की पुष्टि १६ वीं शंती ई० के कंवि कुशल लाभ जैन विरचित 


“विंगल शिरोमणिः छुन्द शास्त्र संबंधी ग्रंथ से भी होती है जिसमें उन्होंने मारवाड़ी 
भाषा के लिये डिंगल शब्द का प्रयोग किया है* | 





वस्तुतः डिंगल शब्द का प्रयोग साहित्य के लिये कब से होने लगा था, 
निश्चयपूवंक कहना कठिन है क्योंकि, उपेक्षित साहित्य होने के कारण, डिगल 
सहित्य के बहुत सेग्रंथ काल कवलित हो चुके हैं तथापिजों कुछ सामग्री आज 





१--धीरेन्द्र वर्मा--हिन्दी भाषा का इतिहास, ए० '४८। 
२--अपश्रंश काव्यत्रयी, प० ६१ (भू० )। 
.. ३--राजस्थायी साहित्य का महत्व, ४० ७६, आईने अकबरी, प० ११६, 
वाल्यूम--३। १८६२ ई० । हा 
४--उदयराज. उज्ज्वल--डिगमल भाषा को व्युत्पत्ति | 
५- बही की ५ लटिलक पं 
६--राजस्थान भारती, भाग १, अंक ४, पृ० र४क.... 
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उपलब्ध है उसके आधार पर यह निश्चय ही कहा जा सकता है कि डिंगल का 
हित्य प्राचीन है। ;॒ 


विद्वानों में वीसलदेव रासो के रचना काल के सम्बन्ध में मतभेद है 
किन्तु यदि बीसलदेव रासो का रचना काल संवत्‌ १०७३ वि० अथवा सन्न्‌ 
१०१६ ई० मान लिया जाय तो यह डिंगल भाषा की प्रचीनता को इंगित करने . 
वाला सब प्रथम ग्रंथ कंहा जा सकता है। विसेंट ए.० स्मिथ तथा गौरी शंकर. 
हीराचन्द ओका ने वीसलदेव तथा धार के राजा भोज पंवार का समय संबत्‌ 
१०००-१०७३ वि० के मध्य होना स्वीकार किया हैं। इसमें सन्देह नहीं कि. 
वीसलदेग रासो में अपभ्रंश के नियमों का विशेष रूप से पालन किया गया है 
परन्तु साथ ही डिंगल के प्रचीन प्रयोग के भी दशन होते हैं जैसे अछइ, ग्हारडं, 
जैणि, मिलिअ, परणमिश्र, राखश आदि । डिगल के शब्दों का १५१ वीं शी के. 
ग्रंथ में प्रयुक्त होना निश्चित रूप में डिंगल भाषा की प्रचीनता को लक्ष्य करता 
है । डिंगल की प्राचीनता को विद्वानों ने निर्विवाद स्वीकार किया है।॥. 


२६६--राजस्थान में आय भाषा का आगमन किसी उत्तरी प्रांत या: 
जनपद से हुआ था। सन्‌ ८०० ई० से १३०० ई० परय्यन्त अपभंश ने यहाँ की. 
साहित्यिक भाषा का एक मात्र पद प्राप्त किया*। साधारणतया इसे पश्चिमी 
अथवा शोरसेनी अपभ्रंश की संशा दी जाती है । प्रारम्भकालीन डिंगल का 
शोरसेनी अपभ्रृंश से पर्याप्त साम्य है। इसके जन्म के पूर्व से राजपूताना.की 
आयभाषा, पर निषाद तथा द्रविड़ भाषाओं का प्रभाव पड़ा। अ्तएव डिंगल पर 
इन अनाय॑ भाषाओं की रीति, इनके शब्द एवं इनकी ध्वनियों का प्रभाव पड़ना 
असंभव नहीं है | किन्तु इन प्रभावों का विवेचन करके प्रथक्‌ करना सामस्यिक है।: 
मारवाड़ की मोलिक अथवा प्राथमिक आये बोली मध्य देश ( शूरसेन तथा 
अंतवंद ) की भाषा से भी अधिक संपर्कित थी। अतः डिंगल का मध्य देश की. 
भाषा ( ब्रज तथा अवधी ) द्वारा प्रभावान्वित होना सवंथा संभाव्य है | डिगल 
में मध्य देश की भाषा द्वारा आये हुये विभिन्न भाषा तत्वों के विश्लेषण की भी 
आवश्यकता है। फ द 
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भाषागत-समीक्षा २५५ 


राजस्थान में प्रचलित अपश्रंश से प्राचीन प्रश्चिमी राजस्थानी का'उद्भव 
डा० एल० पी टैसीटरी के अनुसार १३ वीं शती ई० में हुआ, यद्यपि प्राचीन 
पश्चिमी राजस्थानी का इतिहास १४ वीं शती ई० के द्वितीयाध॑ से प्रारम्भ होता. 
है । डिगल की काव्यरचनायें १५ वीं शती ई० से उपलब्ध हैं | डिंगल प्रादेशिक 
भाषा थी। इसके रचयिता प्रधानतया चारण-भाठ थे | इस भाषा काक्तेत्र 
मुख्यतया राज द्रबारों तक सीमित था | अधिकतर इसकी शब्दावली साहित्यिक 
थी । अर्थात्‌ वह प्रचलित मौखिक मारवाड़ी से प्रथक थी | 


यों तो डिगल भाषा का. पू्वामास हमें ईसा की १२ वीं शती (सन्‌ ११४२ 
) से मिलने लगंता है जेसा कि गजराज ओमका ने अपने 'डिगल भाषा? नामक 
निबंध में दिखाया है| धक चालू, कीघ, सबला, अल्हण सुत, विजयसी, खाग सोहड़, 
चहुश्राण राव, नरां, अणभंग शब्द निश्चय ही डिंगल के प्रयोग हैं) | किन्तु स्फुट 
संदिग्ध रचनाकाल वाली-ओऔर जैन- कंवियों द्वारा : विशच्षित स्वनाओं को आधार 
स्वरूप ग्रहण कर किसी निश्चयात्मक परिणाम पर पहुँचना संभवनीय नहीं है। हाँ 
इस प्रकार की रचनाओं द्वारा यह अनुमान सहज ही लगाया जा सकता है कि 
१२ वीं-१४ वीं शती ई० के मध्य डिगल के साहित्यिक स्वरूप का निर्माण हो रहा 
था यद्यपि पुस्तक रूप में लिखित इस काल की कोई रचना अभी तक उपलब्ध नहीं 
हो सको हैं। १५ वीं शती ई० के आगमन के साथ ही हमें डिंगल भाषा में रचित 
लगते हैं । नीचे प्रत्येक शती के कुछ प्रमुख कला काव्यकारों की रचनाओं 
से उदाहरण देकर डिंगल भाषा के साहित्यिक 








हेत्यिक रूप के अभ्यदय एवम्‌ क्रमिक विकास 
का विवेचनात्मक परिचय प्रस्तुत किया जाता है । 
३६०--डिंगल अपने उद्मव के समय अपभ्रंश की ओर कुछ उम्मुख थी । 
द्वित्त एवं संयुक्त वर्णों का प्रयोग प्रचुरता से होता था जो कि क्रमशः समय के अंतर 
के साथ कम हो रहा था । शब्दों में उ, ड़, ण, ल, वंणों का बाहुलय था । प्रारम्भ 
में तत्सम शब्दों का प्रयोग अल्प तथा तद्भव शब्दों का अधिक होता था। आगे 
“चलकर तत्सम शब्दों के प्रयोग के औसत में कुछ वृद्धि के लक्षण दृष्टिंगत होने: 
लगे | शब्दों के अन्त में अइ, अउ, इ लगाने की प्रवृत्ति अधिक थी। दीघ अन्त्य 
स्वरों का हस्व अथवा लोप कर दिया जाता था। ब्लीलिंग का मुख्य प्रत्यय ई था। 
नके अतिरिक्त विदेशी (अरबी-फारसी) के शब्दों को तदूभव करके प्रयोग किया. 
जाता था जैसे तुरक, निमाज, सुरताख आदि--इस प्रकार के प्रयोग नीचे के 
उदाहणों में नहीं घटित हुये हैं। कहना न होगा कि १५ वीं शती ई० की डिगल 
भाषा जन्म अहण कर, अपश्रंश, से पृथक, स्वच्छुंदता पूवक अपने पैरों पर खड़े 








१-ना० ग्र० प०, भाग १४, ४० ६६-१०० | 


र 


हू 
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होकर चलने का उद्योग कर रही थी ओर उत्तरोत्तर सुगठित साहित्यिक भाषा 
का विकास हो रहा था । नीचे उद्धृत अवतरणों में विशेषतायें स्पष्ठतया 
परिलक्षित होती हैं-- क्‍ 
(अ) श्रीघर कृत रणमलल छुंद (२० का० सन्‌ १४०० ई० के आस पास) की 
भाषा का उदाहरण रा 
मुहु उच्छुकि म॒ुच्छ मुहच्छवि कच्छवि सूमइ सुंछे समुच्छुलिया 
उल्लालवि खग्ग करग्गि निरग्गक गणइ तिणइ दल अग्गलूया 
प्रत्तय करि लसकरि लोहि छुबच्छुव छंट करइ छत्तोस छुलि 
णभन्न रणंगरिण राउत विलसद रवि तलि खित्तिय रोसबलि हे 
(आ) सन्‌ १४२८ ई० के लगभग शिवदास द्वारा विरेचित अचलदास . 
खीचीरी वचनिका का उदाहरण :--- का 
ओेक्कद वन्‍न बसंतडदा ओव्यदू अन्तर कोइ 
सिंघ कवडडी ना लहइ गयवर लक्ख विकाइ 
गयबर गल॒ुइ गल्लथ्थियड जद खंचड तह जाई 
सिंघ गल॒थ्थण जद सहइ तड दृहद लक्ख विकाई' । 
(इ) सन्‌ १४७३ ई० में लिखितं ढोला मारू रा दृह्दा की भाषांका उदाहरण-- 
चिता बंध्यड सयल जग, चिंता किण॒हि न बध्ध | 7 
जे नर चिंता बस करइ, ते माणस नहि सिध्घ || 
माज्षवणी त॑ मन समी, नाणद सहू विवेक । 
हिरणाखी हसिनह कहद, करउं दिसाउर इक |। 
३६१--१६ वीं शती ई० की डिंगल भाषा में कुछ वर्णात्मक ग्रोर ध्वन्याव्मक 
विशेषताओं का योग हुआ । ड, ड़, ण, ल, वर्णों के प्रयोग में कुछ वृद्धि हुईं। 
ग्रपश्रंश के अउ का संकोच होकर केवल उ रह गया | द्वित्त तथा संयुक्त वर्णो' का. 
प्रयोग गत शती की अपेक्षा कुछु कम हो गया। संस्कृत के तत्सम शब्दों का 
प्रयोग अपेक्षाकृत अधिक होने .लगा। अरबी तथा फारसी के शब्दों का प्रयोग भी. 
आवश्यकतानुसार होता रहा । विभक्ति चिह्न घिस गये। अतएव प्राचीन विभक्ति 
१--मेनारियां जी ने रा० भा० सा०, पृ० १०० पर इन पंक्तियों को-यों. 
लिखा है ;-- ह 
* ' एकणशि वंनि वसंतड़ा, एवड़ अंतर काइ। 
नर सीह कवडडी मा लहै, गेवर लख्खि विकाइ ॥१॥ 
हा गैवर गलंय॑ गल॒थीयी, जहं खंचे तहं जांइ। 
सीह गल॒थ्थण जे सहो, तो-दह लख्ख विकाइ ॥२॥ 





भाषागत-छमीज्ञा.. २५७ 


ब्िन्हों को भी स्थान-मिला । इस शी में भाषा के विकास की. मति बीजतर -हुई । 
बेलि. क्रिसन रुक्मिणी री जैसा भाषा और साहित्य .की दृष्टि से ग्रोद ग्रंथ का रचा 
जाना डरिंगल़ के इतिहास की एक महत्वपूर्ण घटना है। बस्तुतः भाषा की दृष्षिट से 
ग्रोढ़ स्वनाओं का प्रययन इसी काल से प्रारम्भ होता है। नीचे के अवतरणस्पों-में ये 
विशेषतायें स्पष्ट हैं ;-- 


(ई) सूजा जी वीहू द्वारा रचे गये सन्नू १४३४-४१ ई०.क्े मध्य के राव जैतसी 
रो छुंद्र. की भाषा का उदाहरण $ 9 2 


४४ कालुवा कुद्दी करढ़ा कियाह, हांसलों हरे . चीनइ हंलाह 
रोकड़ा महूढ़ा - पीतरंग, तोरकी केविताजो तुरज् ॥ 
हुंगरी मसवकी वेसि दीय, अइराक ततारी आरबीय | 
खुरसाणी मकुराणी खटंग, पतिसाह तणा छूटइ पव॑ग ॥ 
(उ) उपरोक्त समंय के आस. पांस लिखे गये एक॑ अजत्त कवि कुत राव 
जैतसी रो छुंद की भाषा का उदाहरण ;-- 5 ० व जाए जय 
विरद्‌इतु जइतु रण वष्द बंधि, संत्र घाइ'निजोढ़द गढ़ा संधि 
ऊच दद असुर हरि धार ईम, मारथ्थि बईठठ जांण भोम॥। 
केत्रियां निवृद्दि कड़ड़ ति बंध, चड़ड़,ति हाउ ऊजिदुर बंध । 








हु । + >ब॥ ५ 








(ऋ) पृथ्वीराज राठोड़ कद दरा प्रश णी ॥; त॑ बेलिं 
ईं० में निर्मित) की भाषा का उदाहंरण द 
मेली तदि साथ सुरमण को कमंनि, रमण को कमनि साप्र रही | 
फूले छंंडी वास  प्रफूले, ग्रहणो सीतलता इ ग्रही ।। 
. धुनि उठी अनाहत संख भेरि धुनि, अरुणोदय थियो जोग अभ्यास । 
+ “माया . पटल. निसामे मंजे, प्राणायामें ज्योति प्रकास।॥ 

- ३६२--इस शती में १६वीं शती ई० के वर्णात्मक एवं ध्वन्यात्मक 
परिवत्तनों को अधिक बल प्राप्त हुआ । वर्तमान काल, सुदूर विधि ओर कर्मवाच्य 
तथा संप्तमी विभक्ति के प्रथम पुरुष संबंधी एकंवचन के प्रयोगों के अन्त्य इ की ए 
में परिणति हो गई, जैसें कसइ का कसे, मिलइ का मिले अथवा कर्मवाच्य मुकिजइ 
का मृकेजै इत्यादि । स्रीलिंग संज्ञाओं के अंत्य इ के स्थान पर अ का आगम दृष्टि- 
गत होने लगा, यथा ख्याति का ख्यात, तरवारि का तरवार आदि । करण .एवं 
संबंधकारकों के बहुवचन में प्रयुक्त होने वाले ए का आं द्वारा स्थानान्तरण होने 
. लगा, जैसे आंवधां, फोजां, सुहड़ां, घोड़ां प्रभ्रति.॥ इन अनेक अंतरों के होते . हुये 
१७ 


भी १६ वीं शत्ती के प्रचलित नियमों के सुरक्षित रखने का प्रयास होता रहा। इनके 
अतिरिक्त १७ वीं शती ई० में भाषा के नियमों के विपरीत वर्णा के द्वित्त एवं संयुक्त 
प्रयोगों के आधिक्य की पुनराबृत्ति के लक्षण दिखाई दिये। अ्रनपेक्षित स्थलीं में 
अकारण अनुनासिकता तथा आवश्यक अनुस्वारों के लोप के प्रयोग किये जाने लगे। 
इन प्रयोगों के आधार पर कुछ विद्वान्‌ इस निर्णय पर पहुँचे है कि इस शती की 
रचनाओं में कृजिमः डिंगल का. आमास दृष्टिमोचर होता:है जिसमें कि आगे चलकर 
हुत-सी रचनाओं का सृजन हुआ । लेकिन गजराज ओझा के कथनानुसार आज- 
कल के व्यक्ति इन्हें न समझने के क्रारण इसे चारणों की ऊत्रिम भाषा की संशा देते 
हैं ।” इन विशेषताओं के प्रदर्शनाथ नीचे दो -उद्धरण दिये जाते हैं :-- 


(लू) १७ वीं शती ई० के प्रथमा् में सांचाकूला विनिभित नागदमण की 
भाषा का उदाहरण ल्‍ज क्‍ ; 
सबे नंद री नारि आहदीर टोल, खड़े आपडे हेक़ दहेका खलाल । 
जुबे जोतिषा जथ्थ मेली जसूदा, वषेयो हुई कानब्द्दो मेघ बुन्दा ॥| 
बिहू लोचने नीर धारा अहंती, कनेयो कनेयो जसोदा कहंती । 
कलिंदा तर भाई ज्ञोटंत कांटे, गयो जाणि चिंतामणी .रंकर्ोंडे ।। 
(ए) सन्‌ १६५४ ई० के लगभग जग्या जी खिड़िया द्वारा प्रणयन किये गये. 
बचनिका राठौड़ रतन सिंह जी री मद्देसदासोतरी की भाषा का उदाहरण ; 


...;, के द्ाथला टोप सोजा व्रिगदलं, जमददाढ वाम जिके जाग ढर्लं। 
गुपत्ती कती संगि गदूदा गुरण्जं, कले आवर्धा त्रीसछे जरूर कर्ज || 
मुथाणं कवांणं समस्ल मिले मीरजादा इसा जुकूफमदल |, 
बिन्हे फौज फोजां घणी चन्रवादं, समझे सार आंबंध्य लीर्ां सनाहं ||, 
३६३--१८ वी शती में आकर डिंगल भाषा का स्वरूप पूण तया. निखर 
चुका था और कह अपने -नियमित मार्ग पर स्वतंत्रतापूवक अबाध रूप से , अग्रसर 
थी | जैसा कि ऊपर के उद्धरणों के भाषा की व्यवस्था से प्रकट है उ, ड़, ण॒, 
डिंगल के विशिष्ट वर्णों का प्रयोग समान रूप से होता था। अरबी फारसी के तदूमब॒ 
शब्दों जैसे सुरतांण, आदाब, जमात, तमास, दरवेस, फील, दस्त, फ्रमाण, बंदगी 
आदि का प्रयोग भी स्वच्छुंदवा के साथ किया जा रहा था | संस्कृत के तत्सम शब्दों 
यथा अरुण, अभिरामं, कंज, नयन, ग्रीवा, पतंग, धनुष प्रर्नति का भी संमुचित ह 
उपयोग किया जा रहा था। तद्भव शब्दों के प्रचुर प्रयोग की प्रवृत्ति सबंद के 
समान प्रचलित थी, यथा कियारथ>कृतार्थ, नरेहएय>नरेश, अरघंग>अर्दा गिनी: 
इत्यादि। अइ और अउ अंत्य वाले शब्दों का स्वथा लोप हो चुका था और 
. उनका स्थान ऐ और ओऔ ने ग्रहण कर लिया था जैसे मोकलै, दाखै, मलंहल, 
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अविखयौ, सूतो, पोहरों आदि । किन्तु संयुक्त और द्वित्त वर्णों केः अधिक प्रयोग 
संबंधी पुनरावृत्तिःसंबंधी गत शती के चिह्मों को विशेष प्रोत्साहन नहीं प्रदान किया 
गया । उनका प्रयोग पादपूर्ति अथवा ओज लाने की दृष्टि से ही थोड़ा-थोड़ा होता 
रहा । इन विशेषताओं को समभने के लिये नीचे दिये गये उद्धरण अवलोकनीय 
हैं :-- 
(ऐ) वीर मांण रत्न द्वारा निर्माण किये गये सन्‌ १७२० के काव्य राजरूपक 

की बानगी ;-- 

माच कमंधां मुग्गलां यां जद्धां खग आल । 

अजक श्रपीधां अमल ज्यं, विण कीधां रणताल ॥ 

इंद्रमांग मुकनेस रो ग्रह के वांय तरस्स | 

आसमांन छिंव आखियो भाई माण सरस्स || 


(ओ) सन्‌ १७५३ ६० के आसपास गोपीः ग्राथ गाडण झत गजरूपक भाषा 
का नमूना :-- द 








क्रमराव- बहे मुहमंद . कंठीर, नरनाह चढ़ावे दसनीर 
जेतसी संजि कंभ्मार जढ़ागि, घंघदर राह लागे घियाणि || 
.. >सालदे-तणो संजियों मांश, कलियांण पांण ररले केवाण । 
:! ... 'बाधिय से दुबाह गुजरात :मांद ॥ 
[तीःई० के द्वितीय कक अहिंध चरण के लगभग रामदान 
द्वारा रचित भीम प्रकाश की भाषा का उदाहरण :--- 








असंक सेत आरम्भ बोल नकीब बलोबल | 
..._ गदर थाट गेमरों चपल्‌ हैमरां चलो बल | 
* .. भाल तेज मलहलें डलें विहुवे पल चम्भरं..... 
..... दिन दूलह दीवाण ए चढ़ियौ छुक ऊपर ॥. 
तिणवार आपदरियाव तट विडग छुंडि जग पति बियौ । 
दीवाण भीम गणगोर दिन एम राण आरम्भियों । 
३६४--डिंगल भाषा के स्वरूप से संबद्ध उपरिलिखित तथा अन्य सामान्य 
विशेषतायें १६ वीं शती के प्रमुख कवि सू्रमल मिश्रण के समय पयन्‍त लगभग 
ज्यों की त्यों. रहीं जैता कि अधोलिखित अवतरणों की भाषा के उदाहरणों से. 
स्पष्ट हैं :-- प 
(अं) उडे परग-हाथ किरका हुवे अंगरा, वह रत जेम सावण वृहाला । 
आप झापोपरी जोयने आडियां, लड़ रिण भत्ता भक्षा निराताला || 


२६० डिंगल-साहित्य 


तंदक नीसांण हरखांण गिरवांण तन, चित्त सासाण रभ गांण चाले | 
निंडर रिस रोण गह पांण वीणा नचे, मांण रथ तांण घमर्साण माल | . हक रु 


: --रघुनाथ रूपक गीतांरो, २० का०, सन्‌ श्वण्द ई० 


(अः) केथ पघारों ठाकुरां," मरदां नेण मिज्ञाय । .. ..;::५४ 
फरती लीधा फिरे, धरती रा धन खाय ।। द 
बंब -सुणायो बींद नं, पेसंता.घर आय । 
चंचल साम्हे चालियो, अंचल बंध छुड़ाय ।। द हे 

--वीर सतसई (अपूणं) २2 का०,.सन्‌ १८५७ ई० के लगभग 


सूयमल मिश्रण. के समय पय'न्‍्त की डिंगल भाषा का गठन अत्यन्त पुष्ठ . 


एवं परिनिष्ठित था और इस दृष्टि से उन्हें प्रतिमित डिगल भाषा का, २० वीं 
शती ई० नाथूदान म्हैयारिया को छोड़कर अंतिम. कवि कहा जा. सकता है। इनके 
उपरांत १६ वीं शती ई० में कबि राव बख्तावर तथा ऊमरदान लालस के नाम 


लिये जा सकते हैं।-ये कविं वस्ठुतः डिगल भाषों के शुद्ध 'स्वरूप को स्थिर रखने में . 
असमर्थ रहे | अतएव यह निस्संकोच कहा सकता है कि डिगल की साहित्यिक 
दूषित हो गया । इन्होंने डिगंल के साथ ब्रज, 
_विकासोन्मुख खड़ी |बोली' तथा प्रादेशिक बोलचालः की भाषाओं. का डिगल 
संस्कार कर भांषा के स्वरूप को ढालने का अयत्न किया । छित्तं एवं. संयुक्त वर्णों के 
अतिरिक्त ड, ड़, ण, ले -वर्णों' की सहायता से डिगल की 'ध्वन्यात्मकता को स्थिर. 





भाषा का सौष्ठव सूयेमल के परचात 


' रखने की चेंष्टा की | फलस्वरूप. ये डिंगल की जीवनी शंक्ति को संचित एवं 


सुरक्षित रखने में विशेष कृतकार्य:न द्वोसके। वर्तमान अर्थात्‌ २० वीं शी ई० 


में कवि राव मोहन सिंह. और उदयराज उज्ज्वल जी की रचनाओं की भाषा का 


गठन उपरोक्त कवियों के ही समान समझता जा सकता है। किन्तु इनके अतिरिक्त 


डिंगल भाषा के आदर्श स्वरूप को बरद करों द्वारा प्राणशवान रखने वाले आधुनिक 
कवियों में नाथूदान का .नाम विशेंषतया उल्लेखनीय है । इनकी भाषा में 
साहित्यिक डिंगल का वास्तविक ओज विद्यमान है जो कि नीचे प्रस्तुत अवतरण में 
लक्षणीय हैं क्‍ | क्‍ 
बाप मुओ जिण ठोढ़ हूँ, बेटा नहँ दृटियाह। 
|... प्रेच कसूंमल पागरां, सिर साथे कटियाह।॥ 
* ” ” :' ओषद जाणे मोकला, पीढ़ न जाणे लोग। 
४” .-.ै पिड केसरिया नहं किया, हुं पीली उण रोग || ' 
३६५४--डिंगल अवधी और ब्रज के समान ही एक स्वतः स्थित साहित्यिक 
भाषा है । इसका “भीं विस्तृत शब्द. भंडार तथा व्याकरण है |. इसके विक्ृत तद्भव 
. शब्दों,से” युक्त -अंपरित्िंत- स्वरूप के कारण कदाचित्‌ .डिगंलः भांपा के कर्णंकट् 





हर 
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और. कांतिरहित होने की. क्लिंट कल्पना कर ली गई लेकिन डिंगल भाषा के 
स्तर. का पर्यवेज्षण करने पर ज्ञात होता है कि इसमें उच्चतम शब्द-सौष्ठव तथा 
भाषा सोन्दय है। 

[--शाखत्रीय विवेचन 


३६६--डिंगल भाषा के संबंध में विद्वानों में अ्रद्यावधि पर्याप्त भ्रम फैला 
हुआ है। अधिकांश विद्वान्‌ साघधारणतया डिगल को राजस्थानी का एक रूप मानते 
हैं। अतएव इस प्रसंग में, राजस्थानी की वास्तविक स्थिति क्‍या है, इस ओर भी 
संकेत कर देना अनपयुक्त न होगा। राजस्थानी भाषा! शब्द हिन्दी भाषा? के 
समान- ही भ्रमात्मक है | जिस प्रकार वस्तुतः हिन्दी अनेक विभाषाओं का एक सामू- 
हिक नाम है, ठीक वही परिस्थिति राजस्थानी भाषा के साथ है, जो कि हिन्दी की 
एक विभाषा. के रूप में मान्य है । यद्वि यह कहा जाय कि राजस्थानी नाम की कोई 
भांषा नहीं है तो अनचित अथवा असत्य न होगा । राजस्थानी वास्तव में राजस्थान 
की समस्त बोलियों को अभिव्यंजित करता है। राजस्थान की बोलियों में मारवाड़ी 
(इसके अंतर्गत मेवाड़ी भी है), दंढ़ाड़ी (इसके श्रंतर्गत हाड़ोती भी है), मालवी 
तथा बागड़ी के नाम मुख्य हैं | विभिन्न विद्वानों ने इन बोलियों का वर्गीकरण अपने- 
अपने ढंग से किया है | इस विषय पर नवीनतम मत. डा० सुनीतिकुमार चटर्जी ने 
अपनी पुस्तक भारत की भाषायें ओर भाषा संबंधी समस्‍यायें? शीषक ग्रंथ में प्रस्तुत 
किया है, अ्रतणव उनके शब्दों को यहां श्रविकल रूप से उद्धृत करना पर्याप्ति 
होगा :--- 





.-और पश्चिमी राजस्थानी ने डिंगल के नाम से स्वतंत्र साहित्यिक 
भाषा बना डाली | डिंगल साहित्य राजपूताना के चारणों तथा भाटों द्वारा विशेष 
समृद्ध हो उठा। पश्चिमी राजस्थानी का मुख्य रूप मारवाड़ी है, ..इसका केन्द्र 
जोधपुर है, इसके अतिरिक्त इसकी कुछ स्थानीय शैलियां हैं, मेवाड़ की बोल-चाल 
की भाषा उनमें एक है । राजस्थान की बोलचाल की भाषाये जैसे उत्तरी राजस्थानी 
मेवांती तथा अहीरवार्टी), पूर्वी राजस्थानी (जैसे जयपुरी तथा उसकी उपभाषायें 
कोटा के चारों ओर की हाड़ोती), दक्षिणी राजस्थानी या मीली या मालबी डिंगल 
से अलग केवल बोल-चाल की माषायें रही हैं१ |? 


-... इन समस्त बोलियों में मारवाड़ी में मुख्यतया लिखित रूप में साहित्य 
वर्तमान है जो कि एक ग्रकार से इस बात का प्रत्यक्ष प्रमाण है कि मारवाड़ी 
शजस्थान को ग्रतिमित अथवा परिनिष्ठित (50००व6%7व) भाषा , है। यह 





१--डा ० चैटजी--भारत की भाषायें और भाषा संबंधी समस्‍यायें, छु० ५१ | 


र्दर डिंगल-साहित्य 


विमित मारवाड़ी ही वस्त॒तः डिंगल है जिसे मदभाषा, राजपूतानी तथा पश्चिमी _ 
राजस्थानी नामों से अमिहिंत किया गया है। राजस्थानी, जो कि एक आधुनिक 
नाम है, शब्द भी शास्त्रीय तो नहीं परन्तु प्रयोगात्मक दृष्टि से इसी भाषा के लिये 
 अखिकतर व्यवहार किया जाता है। राजस्थान में इसके अतिरिक्त भी दो साहित्यिक 
शैलियाँ है। एक तो पिंगल अथवा तजमाषा है तथा दूसरी मिश्रित भाषां है जसमें 
प्रादेशिक बोलियों की छाप के साथ गुजराती, मराठी, ब्रज तथा विदेशी शब्दों का 
सम्मिश्रण है। डिंगल, जो कि राजस्थान की अपनी साहित्यिक भाषा है और जिसे 
कि प्रान्तिक भाषा होने के नाते शास्त्रीय शब्दा वली में विभाषा अथवा उपभाषा 
कहना चाहियै--संस्क्ृत, प्राकत, अपम्रंश तथा अरबी-फारसी के द्वारा भी आंशिक 
रूप में प्रभावित है। वर्तमान समय में खड़ी बोली के प्रसार के कारण उसका भी 
इस पर पर्यात प्रभाव पड़ चुका है और पड़ रहा है। 
३६७--किसी भाषा के ज्ञान, अथवा दूसरे शब्दों में शुद्ध लिखने, पढ़ने 
आर बोलने के लिये उसके व्याकरण की जानकारी नितान्त आवश्यक होती है। 
आऔर भाषा विज्ञान के श्रनुतार शब्द, जो कि 'भाषा रहस्य! के लेखकों के शब्दों 
में 'भाषा का अंत्यावयव” * होता है, का विवेचन किया जाता है। शब्द के विश्ले- 
बण के लिये ध्वनिं समूह अथवा उच्चारण, अथ समूह अथवा अथ और भाव 
तथा रूप समूह अथवा भाषा की रूप रचना सामग्री का अध्ययन अपेक्षित होता 
है । डिंगल भाषा के शास्त्रीय विवेचन से इन समस्त भाषा के तत्वों को ध्यान में 
रखंकर भांपागत विशेषताओं का उल्लेख किया जाता है । 
३६८-क लिपि सम्बन्धी विशेषतायें 
-खरात्मकक..... कर क्‍ 
.. (ओ) डिंगल में श्र (६)८हख ए, ओं (९)० ख ऐ, ओहिन्दी ऐ, 
अ >संस्कृत ऐ (अइ), ओ &हस्व ओ, ओ--हसस्‍्व औ, ओऔ > हिन्दी औ ऑर 
#। - संस्कृत औ (अ्रउ) विशेष स्वर हैं* । क्‍ 
... (आ) ऋ का स्वतंत्र प्रयोग नहीं होता है | स्वतंत्र रूप में यह “रि' हो जाता 
है जैसे ऋषि-रिपि | संयुक्त वर्णों में अवश्य इसका प्रयोग होतां है जैसे रुट्वति” । 
(इ) अनुस्वार--(--) का उपयोग प्रचुरता से होता है यहाँ तक कि अकारण 
भी जैसे राधां ओर इसके विपरीत आवश्यक स्थलों में इसका लोप भी देखा जाता 


न मन 
क्‍ . १--भाषा रहस्य, पु० ४३ ( पहला भाग ) प्रथम संस्करण सं० १६६२, 
प्रकाशक--इंडियन प्रेस लिमिटेड, प्रयाग । 
२--रा» दू०, ४० २ ( राजस्थानी वण माला )। 
_.... रै>रा० भा० सा०, ४० ३४। क्‍ 


भाषागत-समीक्षा मु । 


है जैसे प्रताप सी। पहले अनुनासिकता के लिये चंद्र बिंदु ( ) का प्रयोग नहीं 
होता था किन्ठ अब उसका उपयोग होने लगा है. । ्््ि 
... (६) विसरग (5) का प्रयोग नहीं होता है । 

२७“व्यं जनात्मक द 

(अर) देवनागरी लिपि में प्रयुक्त ख, छे, रू, ड ओर. ड़ डिंगल में क्रमशः 
ष, छ, ऊ, क और ड या ड द्वारा लिखे जाते हैं3। छापे की कठिनाई के कारण 
प्रकाशित पुस्तकों में इन वर्णों को शोधकर नागरी अक्षरों में कर दिया जाता है । 

/ . ्रा)छया ल्‌ (मूर्धन्य ल जो कि वैदिक, मराठी तथा गुजराती आदि में 

प्रयुक्त होता हैं), व्‌ (अंग्रेजी ४ के समान उच्चरित), अथवा ड़ (ढ़ का मूर्धन्य 
उच्चारण), और दु या ढ़ (अरबी ,& की भाँति उच्चरित) विशिष्ट व्यंजन है । 

(इ) र का रेफ (१) पूर्ण र के रूप में लिखा जाता है अथवा स्थानांतरित 
होकर वर्ण के नीचे प्रयुक्त होने वाले रेफ ( |) में परिणत हो जाता है यथा क्रमशः 
चदुरद्स और प्रम ।% मिल 4 0 का जी 

३६६--ख, उच्चारण सम्बन्धी विशेषतायें...... 

(१, असंयक्त स्वरों में आदि अथवा मध्य अ का डिंगल में इ; उ श्रथवा 
लोग हो जाता है यथा क्रमशः (अ्रप०) जइसउ>जिसड, (अप०) पहर>एह२, 
तथा (श्रप)) अच्छुई (सं०« ऋच्छति)>छु३इ । इका सायः छ हो जाता 
है किन्तु यदि इकार के पूर्व दीघ॑ स्वर होता है तो य हो जाता है, यथा क्रमशः 
(सं०) इन्द्र>अंद्र और (अप) दोइ>दोब | ड का आंबः ओ अथवा 
लोप हो जाता है, यथा क्रमशः (अप०) उवसईइ (सं० उपविशति)>वहसइ 
और (प्रा०) दुल्लह, दुलह (सं० दुर्लभ) दोहिल। एका अ, इ अथवा हे 
हो जाता है, यथा: क्रमशः (अप०) जेव्व, जे (सं० एव)>जि, ज आर एक> 
हेक | ओ का उ प्रायः हो जाता है, यथा (अप०) होइ (सं० भवति)>हुई। और 
दो स्वरों के मध्य प्रायः व श्रुति हो जाती है, यथा (अप०) पिश्नइ (सं० पिवति)> 
पीवइई |... . - 6 | विल द 

..  १-वही। 

२--वही ( विशेष ) लेखक ने डिगल के हस्तलिखित अ्र॑थों में विसग के' 
प्रयोग देखे हैं । इनका प्रयोग किसी पदान्त पर हस्व आ' का सा बल देने के लिये 
होता है । क्‍ 2 डी 

३--रा० दू०, ४० ३ ( राजस्थानी वर्णमाला ) । 

४--रा० भा० सा०, ४० ३१, रा० वू०, ४० हे (राजस्थानी वर्णमाला) । 

प्--वही , ४० ३४ । । 

&६--ना० प्र० प०, भाग १४, ४० १३१६--४० । 











श्ध्ड डिगल-साहित्य 


(२) संयक्त बर्णों में मध्य श्र का य, अंत्य इ का ए, अउ का उ, अंत्य उ 
का ओ,।झो का ओ, इञअ् का ई और उ के परवर्ती का प्रायः लोप हो जांता है. 
जेसे क्रमशः (अप०) रश्नण (सं० रत्न)>रयण, (अप०) जाणिज्जइ>जाणिजै, 
(अप०) कडण>कुण, (अप०) करइज्जइ>करइज्यों, फरइजो या करीजो, (अप०) 
दिश्रहं (सं० दिवस)>दीह और (अप०) जूअ (सं० द्यती>जु" । मय 

(३) असंयुक्त व्यंजनों में ज का 'यः और विपरीत, आदि ण॒ का न, लका न 
ओर विपरीत, व का ब, अंत्य तथा मध्य व का लोप, व का म तथा अंत्य य का 
लोप हो जाता है, जैसे क्रश: (अप०) कहिज्जइ>कहियइ और यवन>जवन, 
णवि (सं० न अपि)>नवि, (अप०) लिप्पए (सं० लिप्यते)> नीपइ और नीलूं 

 (नीलम)> लीलूं, (अप०) कान्हदेव (सं० ऋणदेव)>कान्हदे, (अप०) इवं (सं० 
इमि)>इम, एम ओर (अ्रप०) नयण॒हि>नयण * | ्््ि 

(४) संयुक्त द्वित्वापन्न व्यंजनों में डिंगल में प्राय: एक कालोपकर आदि 
स्वर को दी कर दिया जाता है, उदाहरणार्थ (अ्रप०) श्रज (सं० अंय)> 
आज | परन्तु इनके अपवाद भी हैं। यथा (अर) संख्यावाचक शब्दों में ये 
ज्यों के त्यों रहते हैं. जेसे, (अप०) सत्तावीस>सत्ताईस | (आरा) ण्ण का नह या 
न में परिवर्तन होता है, जैसे, (अ्रप०) दिण्णुउ>दीन्हड, दीनड। (३) हल की 
परिणति .लह या ल में होती है, जेसे, (अप०) मेल्लियइ>मेल्हइ, मेलइ३ । 

। (५) डिंगल में केवल अनुनासिक, कुछ स्वरों तथा ह व्यंजन में वर्ण विपयय 
परिल्क्षित होता: है जैसे, क्रमशः (अप०) काईं (सं० कानि)>कांइ, (अप») पुर, 
'पुनि; ( सं० पुनर )>पिण, तथा (अप०) द््रहाड़अउ>दि्हाड़ड४ | 

(६) तत्सम तथा तद्मव शब्दों का डिंगल में संप्रसारण होता है, यथा, 

((सं० स्वप्न)> सपनों ओर (अप०) गवक्‍्ख (सं०- गवाक्ष)> गठख" | 

: ' (७) डिंगल में ल ओर छ याल और व तथा व भिन्न ध्वनियों के द्योतक हैं. 
यथा, चंचल--चपल और चंचलु--घोड़ा तथा वात--वायु और वात--कहानी 
इनके अनुचित उच्चारण अथवा अनुपयुक्त लेखन से श्रर्थातर का भय होता है* + 


: १-वही, प्ृ० १४१ | 

२--वही, प्रृ० १४१---४३ | 

३--ना० प्र० प०, भाग १४, पृ० १४७३-४४ | 
४--वही, पृ० १४४ | 

५:--वही 

द-रा० भा० सा०, पृ० ३१-३३, ह्‌० २० भू० । 
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' भाषोंगत-समीक्षा .. शष्षप 


(८)ैश के स्थान पर स ही लिखा जाता: है यथा, सासत्र  कन्तु उच्चारण द 
करते समय उसे श पढ़ा जाता है यथा शासत्र"। ५ आओ 
(६) कुछ शब्दों के किसी विशेष अक्षर पर बल देकर पाठ करने से शब्द का 
अर्थ मिन्‍न हो जाता है और बल न देने पर मिन्‍न। यथा, बापरो में बा पर बल 
देने से उसका अर्थ विहीन तथा बल न देनेपर वायु का अर्थ हो जाता है । 


..._ ३७०--ग, अनुलेखन सम्बन्धी विशेषतायें 


.. (१) सुलोच्चारण अथवा पादपूर्ति के लिये कभी किसी स्वर अथवा कभी ह 
. और र का प्रयोग किया जाता है, जैसे, क्रमशः रण का आरण, अंबर का अबंहर 
ओर रजपूती का रजपूतीह३ । 7 आओ 
(२) संस्कृत तथा हिन्दी के न और ह से अंत होने वाले शब्दों को प्राय: 
ण और घ के द्वारा लिखा जाता- है जैसे, क्रशः जीवन का जीवण ओर रायसिह: 
का रायसिघद | 37 कक आज 4५ 


बज २ 


३७१--घ. रूपभेदात्मक विशेषताय ही क्‍ 
(१) डिंगल में ४ लिग--पुल्लिग, स्त्रीलिंग, नपुंसक लिंग और उभयनिष्ठ 
लिंग न हैं" | इनमें अधिकांश संस्कृत के अकारांत पुलिंग विशेष्यों में प्र थमा 
विभक्ति के प्रत्यय रक्ित हैं, यथा घोटक:, धोड़ों अथवा सं० वार रू वार | पं 
(२) साधारणतया एकवचन से बहुबचन में प्ररिंवर्तन करने के लिये 
अकारांत पुलिंग व और ल्लीलिंग में आं, इ ईकारांत पुलिंग और स्त्रीलिंग में यां, 
आोकारांत पुलिंग का आंकारांत, और आ, ऊ या आओकारांत स्लीलिंग में वां का प्रयोग 
होता है, यथा क्रमशः कायर कायरां, रात रातां, कवि कवियाँ, तेली तेल्यां, मूरति 
मूरत्यां, रोटी रोद्यां, पौतो पोता या पोतां, और मा मावां, बहू बहूवां, पो पोवां*। 
(३) ८ कारकों के चिह्न उदाहरण सहित निम्नांकित है: /-- 
१--रा० भा० सा०, ४० ह३, ह० २० भु० । 
२-बही, ४० रेर, ह० रण मूठ |... 
३--वही, ४० ३२४ | 
४--रा० भा० सा०, ४० ३५ । 
प--वही । द द 
६--रा० भा० सा०, ए० ३६, ना० श्र० १०, भाग १४, ४० १४६ | 
७--रा० भा० सा० प्ृ० ३५-३६) 
. ८--वही, ए० ३६-३६, ना० ग्र० प०, भाग १४, ४० १४५ | 
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कारक लिंग एकवचन बहुवचन 
विभक्ति उदाहरण विभक्ति उदाहरण 
कर्ता पुर्लिंग उ,ऐ.. राइ, राउ, ठोले.. आ, आ बांकियां, घोड़ा. 
जीलिंग इ, आ . धरणि, अरधंगा यां माला, रजपूतणियां 


कम पुलिंग . उड,ऐ... विधि, तु, चीजारै. आं, यां मोतियां, पोहपां 

जत्रीलिंग इ, आा कटटारि, अरधंगा आं, यां पातां, विरहियां.. 
करण इ, इ इ, ऐ, करि, कामिइ, रुके ए., आं मसि, करे, कमलां 
संप्रदान ' ए, नू., त्रां चिहुरे, जिहां आं . किरातां 


(आं विशेषतया सर्वनाम में प्रयोग होता है) 


अपादान _ हूंत, हूं, हुंतो हूँंत, हुतो, चिहुरे आं  विदेसां 
ओर 
संप्रदान हुंती, हुतां, ऐ, हिय 


संबंध... प्राचीन डि० सहितणी थह. प्राचीन में करहाँ, हलांह 
में ह, ऐ.. भवांद, दोले हां आंह मुगलालांह 
. अर्वाचीन में अरवाधीन में... 
. तणो, तंणी ....... आँ>यां पोह्दपां, मोतियां 
. केर,कैरड....ः रा द 
 केरड .. .॒.॒“याँ 
रो, को आदि द रा 
अधिकरण इ,ऐ गिरे, ललाटि, इ,ए मगि, नीसाणे, 


पीछीले.... क्‍ चंचलां 








ऊपर प्रस्तुत को गईं तालिका ( (॥9५/0) को ध्यानपूवक देखने से स्पष्ट हो 
जाता है कि डिगल के कारकों में निविभक्तिक और सविभक्तिक रूपों का प्रयोग होता 
है ओर एकवचन की विभक्ति ए अथवा ऐ,, संबोधन को छोड़कर, तथा बंहुबचन की 
विभक्ति आं अथवा यां समस्त कारकों में लगती है। 


इनके अतिरिक्त कारकों में विमकत्यंत पदों में स्पष्टीकरण के लिये परसग 
विशिष्ट विभक्तियाँ भी प्रयुक्त होती हैं| इन परसग्गों का आगम प्राय: अपश्रृश से 
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हुआ है? । डिगल में प्रत्येक कारक के लिये दो अथवा अधिक पंरसगग उपलब्ध है 
जैसा कि निम्नांकित तालिका से प्रकट है: द 


िलिनिनिलिलिनिलकलनक न आइए" 


कारक विभक्तियाँ उदाहरण 





करती. नइ, प्रति, रहद (अर) जासुख दे श्यामा नइ (नै) जिय--वे० क्रि० रु० .' 
द (आ) लागे माघि लोक प्रति लागौ--वे० क्रि० रु० 
करण : करि, नइ, पाहि, (अर) मुखि करि किसे कहीजै माहव--वे० क्रिं० रू० 
साथि, सिडें, सं (आ) भमरथराज जिन साथ बोलइ--7. ७. १५० 
“ >[|!॥,५9ा, 96, ?, 22 
(३) अवधेंसरा रूप से रीकि आई सूरज प्रकाश 








(ई) कहि कोसिक सिर पूछइ बात--, 8. ४० 
हि हा जाए, 96, ए. 95 
संप्रदान  कन्है, ने, प्रति (अर) आविया रा कन्है--.]. 3.5.8, ऋ पर 


9230 


(आ) महारुद्र ने. सिर पेस करां--रतन रासो 
(इ) राय॑ राणि प्रति कहइ 


अपादान कन्हइ, कनै, तांइ, (अर) इंद्र मंगे जिन कने क दक्षिण 
-_+ 5. 5. 5. ॥.&]], ]94, 9. 454 
थी पासइ, मभारि (आ) विहाणै प्रात लोकथी खगलोक जाइस्यां 
ः -- रतन रासो ._ 
मांमि, मां, माहिं, (इ) रुकमणि राणि अंगज मागई, आऑपंण 
द प्रियने पासईं.._ 
हूँत, हुता, हूंती (ई) कोस हूंत सा कोस--कुकवि बत्तीसी 


संबंध. करेड, केरो, केरा, केरे, . (अ) चौली केरे पान ज्यू-ढो० मा० वू> 
तण॒उ, तणा, तणी, तणो. (आ) स हमीर तणुउ द्रियाउ सद्धि 
“&छि० रा० ज० १०६ 


आम 
. ३--ना » प्र० प०, भाग १४; ४० ११४८-३० | 
२--वही, रा० भा० सा०, ४० ३६-४४ ॥ 








श्ष्द डिगल-सा हित्य 


 चा, ची, चे, नौ, (३) देत्य बड़ा चा दंत--नागदमण ' 

नउ, रह ४ 

रहइ, रा, री, रे (६) महाराज आजरी वेद्राघणी 

राठोड़---ब ० रा० २८ 
अधिकरण कन्हइ, तांइ, पासइ (अर) बारे मास माहिदिन वारै 
-- सूरज प्रकाश ७६ 

मंभार, मांक, .. (आ) मद सूं गोठ मंकार--मावड़िया मिजाज 
माभल पा. “ 

मां, माहि, मधि, में... (इ) पड़ो आगि में उडडि जेहा पतंग 

... --रतन रासौ 


(४) सर्वनामों की अवतारणा डिगल में अपश्रंश से हुई है, अतएव वे अ्रपश्रंश 
के निकट हैं। डिंगल के सबंनाम लिंग-मेद में अ्रपरिवर्तित रहते हैं। नीचे 
विभिन्‍न प्रकार के सवनाम शब्दों का संज्षित उल्लेख किया जाता है 








(श्र) पुरुषवाचक हूँ (मैं) 
कारक एकबचन बहुवचन रे 
कर्ता. हूँ, म्हेँ म्हे 
कम... मुं; हूं, मुझ, अम्ह म्हां 


संबंध... मुझ, रहारी, मो, मूँ, अम्हीणौ म्हारो, अम्हीणौ, अ्रम्हां 


. (आ) पुरुषबाचक तूं (तूऔ*.. रो 











कारक. एकवचन बहुवचन _ 
कर्त्ता तुं वें, थें द ये रख. 
कर्म तईं द तुग्ह, तुम्हां, थां 


संबंध. तर, थारो, थारी (स्लीलिं) थाकौं, थाके 
(३) निश्चयवाचक और (यह) 








कारक. एकवचन बहुबचन 

कत्ता .. ओ, ए, एह, आ आऔँ, इणां, यां, एह 
कम अण, एण, एह, शणने इण, एह, इणने, आने 
संबंध... श्ण्रा, ईरा इणांरा, आरा, यांरा 


336: /020:204 'याममप ३४७ ;३०००६०२७७॥ ८५५ २०५६५४३६ कक, 
५७७७2 &6#७#/« «०४ '" का 





६-“रा० भा० सा०, प्ृू० ४४, ना० प्र० प०, भाग १४) ४० १५८ | 
२--वही | 


३--वही, ना» प्र० १०. प० १८-१६ । 
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. (ई) निश्चयवाचक वो, सो, (बह)" 











कारक एकवचन बडुवचन 

कर्ता, + सो, छु, ऊ, उण, ते, तिको,.. सो, डणों, ते, तिके, बै, ते, 
' तिका; वो, सोइ, तिणि. * तेह, तियणां, वां ' 
कम... ,. -डणं, त्यां तिणनैे... - : .“जवा, त्वां, तांह, तिखांने . 
सम्बन्ध. : जउणरो, तासु, तंसु, तिणरा .. . तिणका, उणांरा, वांरा .- 


द (ख) सम्बन्धवाचक जो; जिको (जो) के रूप एकबचन और. बहुंवचन में 
क्रमशः कर्ता में जो, जिंको, जु, जा, जिका, जे, जिका, जिकां, जिशणांतै, कर्म में जिण 
जेण, जां, ज्यां, जाह, जे, जिणाने, जे, जिका, जिकां, जियणांने, आर सम्बन्ध में जांस 
जिंणरा , जिणरी, ज्यांसैं,जिए, जिंशांरा, ज्यांरा, जिणको, जई, ज्यांको होते हैं* । 
' विभिन्‍न रूप एंकवर्चन. ओर बहुवचन 











(ऊ) प्रश्नवार्चक 'कुंण (कोन) के 
'में क्रमानुसार कर्ता में कंण, कंण, कवण, को, का, किण; कु कि, 
'किणने, किए , किशि, केण, कवण, कीनै, करणांने तथा ,सम्बन्धं: में: कीर्से 
किण रा, कुण॒ह, किणांरा होते हैं३ । कु 
इनके अतिरिक्त अनिश्चयवाचक कोई के को, कोवि, कोंयं, निजवाचक 
' आप के आपां, आपण, आपणो,४ परिमाणवाचक में एतड (इंतना) जेतलड़ 
(जि तना), केवड़ड (कितना), . गुणबाचक में इसड, जिसिंउ, किस्पो, स्थानवाचक 
में अठडउ (अन्न), जठउ (यंत्र), तंठठ (तत्न) कठउ . (कुंत्र), समष्टिवाचक में सहु 
(शश्वत्‌ ), सवि (सर्वे) और संयुक्त संवनामों में जिको (कोई), जिकाइ (जो), कोईक 
(कोई एक), सहुको या सविकाई (सब कोई) प्रश्ूति रूप होते हैं" । क्‍ 
(४) विशेष्य के अनुसार ' ही विशेषंण के लिंग, वचन, “कारक होते है। 
र्लीलिंगं विशेषण साधारणतयां इकारांत होते हैं [| ४ ७, वह 
(६) क्रियाओं के निम्नलिखित प्रयोग डिगल में विशेष लक्षणीय हैं;-- 
(अं) बतंमान काल की अभिव्यक्ति के लिये मूल क्रिया में इ या ऐ स्‍प्रत्यय॑ 
का संयोजन किया जाता है या छै, छोँं, छा, अद्धइ छुठ (आछछे थातठं) को मूल क्रिया 












! 
) 4५ है 


« १--वेही | 

'  २--रा० भा० सां०, पूं० ४५, ना० प्र० प० भाग १४, ४० १५६-६० | 
३--बही, ना० प्र० प०, ४० १६०-६१ । | 

४--वही । द ' 

५०-ना० प्र० प० भाग १४, ४० १६२-६३ | 

६---रा० भा० सा०, ए० ४४, ना० प्र० प० भाग १४, ३० १३४६-४७ | 


$, |], + 
+. का 
कह. 


जज 
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के पश्चांत्‌ लगाया जाता है, यथा क्रमशः रोके अकबर राह दुरसा जी, सहे छा 
कूमडियांह--ढो ० मा० दू०१ । ह 


(अ) भूत काल में एकवचन के लिये ओकारांत और बहुवचन के लिये 
ए या आकारांत क्रिया रूप का प्रयोग होता है, जैसे: क्रश: मोला की डर भागियों 
“सर्यमल, ब्रह्मा बिसन मद्देस इन्द्र, सुर साथी आया--रतन रासौ। इन रूपों के... 
अतिरिक्त हुओ, हुआ, हुईं, थयो, थया, थई और कहीं-कहीं मग्रो, मया, मई के 
प्रयोग भी उपलब्ध होते हैं* । न्‍ 


.._ (३) भविष्य काल के द्योतनाथ स्यां, सी इत्यादि प्रत्ययों का उपयोग होता 
है । संस्कृत या आद्य भारतीय आर्य भाषा में लब्ध 'स्य? प्रत्यय अयुक्त भविष्यत्‌ 
डा० सुनीति कुमार चैट्जी के अनुसार, (जै पुरी को छोड़कर) केवल मारवाड़ी को क्‍ 
विशेषता है! । इसके अतिरिक्त ला प्रत्यय लगा कर भी भविष्य काल का निर्माण किया. 
जाता है यथा--क्रमशः दिली जीवतां जदी.. देखस्यां--स्फुट, बूड़ेला बुध वायरा,. 
ज़ल बिच छोड़ जहाज हरिर्स३ | द १० ता 





हर (ई) पूर्व कालिक क्रिया के सचनाथ अंत में इ, अ, य, नई, नै, एवि, एविय, 
करि, र और ह प्रमृति प्रत्ययों का प्रयोग किया जाता है, यथा--ठानि, मारिश्र, 
बहिय, बांचीनइ, लिखनै, प्रणमेवि, पणमेविय, ठोड़िकरि, जायर और भरेह*४। 


..... (3) आज्ञार्थ कियाओ्रों के रूप' का निर्माण करने के लिये क्रिया के अंत में... 


है और जै प्रत्यय लगाये जाते हैं, जैसे--लिखाबै और पेखिनैण |. | 
..._ (७) अव्यय के भिन्‍न-मिन्‍न रूपों के उदाहरण नौचे संक्षेप में दिये जाते हैं;-... 

_(अ) क्रिया विशेषण--(क) . कालवाचक (यथा) परभातइ (सं० प्रभात), 
हाई (य० रात्रि), अज्ज (सं० अद्य), काहिह (सं० कल्ले), पुणि (सं० पुन)। 
(ख) स्थानवाचक (यथा) दूरइ (सं० दूरे), तठी (सं० तत्र), अनेठि (सं० अन्य 
स्थाने), पाखलि (सं० पत्षे), बीची (सं० वत्म॑नि)। (ग) रीतिवाचक (यथा) जेण 
(स० येन), जथा (स० यथा), साचेई (सं० सत्यकेन), अवस (सं० अवश्य), अउझ- 











१-वही, ४० ४४-४६, वही (० १६७--१६८, रा० भा० प्ृ० २६-३०| 
.. ऐणरा० भा० सा०, ६० ४४-४६, ना० प्र० १० भाग १४, पृ० १६७-व 
१६८-६६ | । आम थ 
३--वही, ४० ४६-४७, वही, ० १६७ | 
४--वही, ४० ४७, वही, ४० १६६ । ः 
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कई (सं० अ्रचानक) । (घ) परिमाणवाचक (यथा) घणौ (घना), थोड़ौ (थोड़ा), 
अत (अ्रति), कित्तो (कितना), उत्तरो (उतना) आदि* । 
(आ) सम्बन्धधोधक (यथा) असन्‍न (पास), आगा (आगे), ओले (आड़ 
में), नेड़ि (पास), साम्हा (सामने), साटइ (बदले) * | 
(इ) समुच्चयब्ोघक (यथा) अर (और), भावई (चाहे), खड़ा (चाहे), 
नवि (नहीं तो), किना (या), का (कि, या) | 
क्‍ (ई) विस्मयादिबोधक (यथा) ह॒ुइ ह॒इ॒ (हे है, अरे अरे, हाय हाय), 
हड हउ (हो हो, अरे अरे, हाय हाय), रह रह (चुत चुप) परिहां (पर हां) । 
.. ३७२--छ, वाक्य रीति सम्बन्धी विशेषतायें 
(१) उक्तिवाचक क्रियाओं का अन्वय डिगल में चतुर्थी से होता है । 
या के अतीत काल में, जो भावे प्रयोग होती है, जब कर्म 
को संप्रदान बना दिय [. क्रियाप्रद. कतृ -निरपेक्षु...वथा कर्म-निरपेक्ष. 
- रहता है। डिंगल में दोनों रीतों का प्रचलन उसकी विशेषता है। 
(३) नत्रथंक अव्यय का प्रयोग डिगल में कभी क्रिया के पूर्व 
पश्चात्‌ होता है । 









| ३--वही, पृ० ४७-४८, ढो० मा० दू० ( भू० ), ए० १६३-४, ना» प्र० प० 
भाग १४ ४० १६३-६५ | क्‍ 
२--टढो० मा० दू० ( भू० ) । 
३--वही | हु 
४--वही--( विशेष परिहां एक अ्र्थद्वीन अव्यय है जो कि चंद्रायणा छुंद 
के चतुर्थ चरण के पूर्व संयुक्त कर दिया जाता है।... 
प--रा० भा० सा० प० ३२। 
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_। रैं3३--डिंगल साहित्य के शोधकार्य का एक और अन्य पक्ष भी है और 
वह है ऐतिहालिक । इस टंड्टि से डिंगल का साहित्य शल्वैत मेहल्वर्ण कहा चा 
सकता है। अतएब इतिहासकारों की ध्योन॑' इस ओर विशेष रूप'से आइंष्ट कर देना 
अनुचित ने हीगा । डा० रामंप्रसाद त्रिपाठी ने भारतीय इतिहास काँग्रेस”! के एक 
अधिवेशन में सभापति के पद से भाषण देते हुये कहा था कि “राजपूताना'***«* 
के इतिहास लेखकों ने, उन स्पष्ट लाभों को बिना थ्रांप्त किये हुये जो कि 
मुसलमान इतिहासकारी ने मुसलमानी इतिहास कें विद्यार्थियों को प्रंदान किया: है; * 
अपेक्षाकत अधिक ध्यान आकर्षित किया है और*एक बड़ी मात्रा में नींव डालने का 
कार्य किया जा चुका है और किया जा रहा है" |” डा० जिपाठी के इस कथन के 
साथ लेखक इतना ओर संयुक्त कर देना चाहता है कि अभी इस दिशा में पर्याप्त 
'काय करने की अपेक्षा है । 


 ३७४--अद्यावधि मुगल साम्राज्यकालीन श्रथवा उत्तरमध्यकालीन जितने 
भी इतिहास गंथ लिखे गये हैं, उनमें से अधिकांश मुसलमान इतिहास लेखकों द्वारा 
लिखित हैं भ्रथवा उन पर आधारित हैं। इस दिशा में राजस्थान के साहित्य, 
“विशेषतया डिगल और राजस्थानवासी इतिहासकारों तथा साहित्यकारों की रचनाओं 
से लगभग कोई सहायता नहीं ली गई है। अतः, प्रचलित इतिहास ग्रंथों की सामग्री. 
'को एकांगी ही कहना अधिक समीचीन प्रतीत होता है| इसका प्रधान कारण. जैसा 
कि डा० रामप्रसाद त्रिपाठी ने कहा था, यह है कि “उपलब्ध इतिहास सम्बन्धी 
'हस्तलिखित पुस्तक अभी सब प्रकाशित नहीं हुई हैं और न उन पर आलोचनात्मक - 
टिप्पणियाँ ही लिखी गई हैं* |” केबल थोड़े से एशियाटिक सोसाइटी बंगाल, नागरी 
प्रचारिणी सभा तथा राजस्थान के तथां अन्य कुछ प्रकाशन जिनकी संख्या अत्यन्त: - 
सीमित है, उपलब्ध होते हैं। डा० त्रिपाठी के शब्दों में विश्वसनीय ऐतिहासिक 
१-८ रजिक्शंस _ आव्‌ दि इंडियन ॥हिस्द्री कांग्रेस, पांचवां (हैदराबाद) " 
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अधिवेशन १६४९१, एूं० रंघश ते कल - 
।' हि । ह्ह ५५ रा “5 
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ऐतिहासिक सामग्री की पंरीक्षा द २७३: 


रचनाओं तथा सामग्री सम्बन्धी पाख्य पुस्तकों के प्रकाशन को प्रोत्साहित करने के 
लिये तुरन्त कुछु करना चाहिये! ।* द 


. ३७४--इसके पूर्व की डिंगल पद्म साहित्य सम्बन्धी ऐतिहासिक सामग्री पर 
कुछ प्रकाश डाला जाय, वर्तमान ऐतिहासिक सामग्री के विवेचन सम्बन्धी दृष्टिकोण पर 
थोड़ा ग्रकाश डाल देना अ्नपेक्षित न होगा । वर्तमान समय से कुछ समय पूर्व 
इतिहासंकार उनके जातिंगत विचारों को, जिनमें कि वे रहते और कार्य करते. हैं 
परिशुद्ध करने के स्थान पर सामान्यतया उल्लेख मात्र किया करते थे?*।| मामसन 
ने लिखा है कि “इतिहास बिना प्रेम अथवा घणा के न तो लिखा जाना चाहिये और 
न निमितं किया जाना चाहिये | हम जानते हैं कि अधिकतर स्थितियों में व्यक्तिगत 
अनुभूति की तीत्रता ने जो कि देशभक्ति ओर राजनीति से अविच्छेद्व है, इतिहास को 
अपना निश्चित बौद्धिक, नैतिक और भावात्मक विशिष्टता का गुण प्रदान किया है 
ओर साथ ही सत्य, शुद्ध और अविच्छिन्न इतिहास लैखन पद्धति के विकास में 
_डुजय विज्न रहा है3 |? किन्तु वर्तमान समय में इतिहास लेखन की पद्धति तथा 
ऐतिहासिक सामग्री के मूल्यांकन का दृष्टिकोण वस्तुतः पर्याप्त रूप से परिवर्तित हो 
गया और हो रहा है। अर 

३७६--जेसा कावेल ने लिखा है “******-**** “अरब मनुष्य केवल. अनन्त 
कहानियाँ झुनने से सन्तुष्ट नहीं होते, वे जानना चाहते हैं कि किस प्रकार 
कहानियाँ परस्पर एक सूत्रित हैं, दृष्यों में प्रदर्शित पात्र अथवा, घटनाओं में वर्णित 
पात्रों की अपेक्षा, दूसरों के लिये वृहृत्तर विशिष्टता क्या है, जिस संसार में वे स्वयं 
निवास कर रहे है, उससे सम्बद्ध मानवीय स्वभाव के विभिन्न अंगों पर वे भूतकालिक 
व्यक्ति और घटनायें सामान्यतया क्या प्रकाश डालते हैं ५ |?” सोमरवेल के कथनानुसार 
८०००-०० ०»* ऐतिहासिक अध्ययन का बोधगम्य अश्रंग न-तो राष्ट्र है न राज्य (माष के 
दूसरे सिरे पर) न तो पूर्ण रूप में मानवता है, वरन्‌ मानवता का कोई अमुक दल है 
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१--ट्रांजेक्शंस आवू्‌ दि इंडियन हिस्ट्री कांग्रेस, पांचवां (हैदराबाद) 
अधिवेशन १६४१ पृ० रण | 

२--डी० सी० सोमरवेल--अआ्रनल्ड जे० टायनवी कत--ए, हिस्ट्री आव 
हिस्ट्री वा० १-६ का संक्षिप्त संस्करण, सन्‌ १६४६ ई०, १० १। 

३--ट्रांजेक्शंस आव्‌ दि इंडियन हिस्ट्री कांग्रेस, पांचवां (हैदराबाद) 
अधिवेशन, १६४१ ई०, पृ० ६४ प्रो० सी० एस० श्री निवासाचारी का भाषण | 

४--एफ० आर० कावेल--हिस्ट्री आव्‌ सिविलिजेशद एंड कल्चर, १६५२ 
ई०, ४० १। 9 
श्प 
















२७४ .' / डिंगल-साहित्य 
|| 


जिसे कि हम समाज कहते हैं?? । काल॑ लोविथ ने इतिहास के लक्ष्य की श्रोर संकेत - 
करते हुये काल माक्स के शब्दों में लिखा है कि “समस्त इतिहास एक आर्थिक कार्य 
प्रणाली में निमग्न है जो कि विश्व के अंतिम आंदोलन और विश्व के नवीन करण 
की ओर गतिशील है* ।” सोरोकिस के दृष्टिकोण से इतिहास 'सामाजिक विकास का क्‍ 
नव सिद्धांत है?? | अतएव कावेल के शब्दों में कहा जा सकता है कि (८ ९९-६०... 
आवश्यकता यह है कि हमारे. इतिहास के अध्ययन सम्बन्धी दृष्टिकोण में एक. 
परिण॒ति हो | हमें उन सांस्कृतिक व्यवस्थाओं, जो कि हमारी अपनी व्यवस्था से विलग 
है, के बिचित्र मूल्यों से, उन्हें समभने का प्रयत्न करके अधिक से अधिक लाभ प्रोप्त 
करना है ।” क्योंकि (भूतकाल की अस्पष्ट घटनाओं की आशा? जो कि इतिहास 
का, क्रियात्मक मूल्य है, “वर्तमान को प्रंकाशमान कर सकती है?५ | | 
२७७--वर्तमान समय में इतिहास का अध्ययन किस ढंग से. हीना 
चाहिये, इस विषय पर खर्गीय प्रो” श्री निवासचारी ने अपने एक भाषण में 
कुछ समय पूर्वा अत्यन्त महत्त्वपु्ण विचार प्रकट किया था। उनके अनुसार 
अ्राज की अविल्म्ब्य आवश्यकता यह द्वै कि वह सामग्री, जो कि «इस प्रकार से ' 
संग्रहीत हो गई है, उसकी शुद्ध, निष्पक्च और न्यायोचित व्याख्या, तथा उसके 
नेकांश जो कि अब भी पुनर्व्याख्या की श्रपेज्षा रखते हैं, होना चाहिये'। 
“निष्पत्तियों का प्रासादः यथासंभव सर्वाधिक पूर्ण और अविधारित आधारों पर 
निर्माण करना चाहिये | “वास्तविक इतिहास को व्यापक होना चाहिये, केवल 
राष्ट्र की सीमाओं तेक ही नहीं, वरन्‌ उसे विशेष रूप से संस्क्ृतियों के चित्रण, 
उनके अमभ्युत्थान तथा अपकिरण जो कि महाद्वीप तक ही नहीं वरन श्रन्तर 
महाद्वीपों तक भी विस्तृत होना चाहिये! । अत्येक युग का अ्रध्ययन, न केवल . 
उसके प्राकृतिक और वस्तुगत (भौतिक) अवयवों वरन्‌ उसके सांस्कृतिक और नैतिक 
जीवन को ध्यान में रखकर करना चाहिये और इतिहास लेखक का मुख्य कार्यी 


2४४७७७॥७७॥७॥७७॥७॥७७७७॥७/७७,७र॑ा भा मन रा मल न कीमन> 


। १-“आनलल्‍ड जे० टायनवी--ए स्टडी आव्‌ हिस्ट्री (डी० सी० सोमरवेल के 

वा० १-६ का संक्षिप्त संस्करण) प्ृ० ११, १६४६ ई० संस्करण | रा 

२--काल लोविथ--मीनिंग इन हिस्द्री, प० ३३ । जा 

:. ३--एफ० आर०- कावेल--हिस्द्री सिविलिज्ञेशन ऐंड कह्चर, परृ० ७, 
१६५२ ई० संस्करण | । द . 


 ४>-वही, पृ० ७ | 
४--वेही, प० १ | है ; 
हु पहइजिक्रातस आवबू दि इंडियन हिस्ट्री कांग्रेस पांचवां (हैदराबाद) 
अधिवेशन, १६४१ ई०, प्ृ० ६२ । ५ 


नि मन 
है # कि 
गा 


७--वही, प० ६३ हि 


ऐतिहासिक सामग्री की परीक्षा ह॒ श७५ 


इतिहास को यथासंभव मूतिमान और सजीव वास्तविकता, जिसमें कि उपचार 
के क्षेत्र की वास्तविकता और न्यायोचित तथा सुदृद नैतिकता दोनों हो, का रूप 
प्रदान करना होना चाहिये”१. | 
३२७८८-डा० राम प्रसाद त्रिपाठी ने उपरोक्त ऐतिहासिक व्याख्या के 
नवीन दृष्टिकोण को स्पष्ट करते हुये कहा है.कि “किसी भी युग अथवा समय के; 
राजनैतिक . इतिहास का समुचित मूल्यांकन संभवनीय नहीं हैं जब . तक कि वह 
समाज गत आशिक जीवन की पृष्ठभूमि में न लिखा गया द्वो।...इस पृष्ठभूमि 
का खेदपूर्ण अमाव है । राज दरबारों के इतिहास लेखकों अथवा, उनके अनुकरण 
करने वालों से यथेष्ट आंकड़ों के प्राप्ति की आशा करंना व्यर्थ है | साहित्य अपने - 
ब्वापक रूंप में इतिहास का. उबर साधन है |...डा० वेंकटरंमंन कहते हैं कि 
अधिकांश प्रबंध राजनेतिक और. सैनिक इतिहास की मुख्य घटनाओं का प्रसंग 
प्रदान करते हैं.। वास्तव में वे इसके आगे भी जाते. हैं ओर. लोगों 
सामाजिक और धार्मिक जीबन के विषय में मंनोरंजक और लाभप्रद सूचना प्रदान 
करते हैं|, . .राजपूताना के ख्यातों ,.,.. ..का मूल्य स्थिर किया जा चुका हैं | स़ँप रण देशी 
भाषा के साहित्य के अंतगंत डिंगल का लगभग अन्वेषण विहीन पड़ा है पा 
. ई७६--कहना अनुचित न .होगा कि देशी भाषा के साहित्य के अंतर्गत 
डिंगल का साहित्य भी विवक्षित है। समय की दृष्टि से डिंगल साहित्य उसी काल 
के अंतर्गत आते है जो कि इतिहास के अंतर्गत मुगल साम्राज्य का है। स्पष्ट 
ब्दों में,.इस समय को दो अम्रुख सम्यताओं ओर सांस्कृतियों के संधि का यग कहा 
जा सकता है प्रो श्री निवासाचारी के मंतानुसार भारतवर्ष में इस्लाम के.. 
इतिहास ओर इस्लामी संस्कृति तथा हिन्दूधर्म के उनके विस्तीणंतम आकार के: 
अन्योन्य प्रभाव के संबंध में विद्यार्थी अनेक प्रश्नों का साक्षात्कार करता है जिनके 
हल की अथवा कम से कम यथार्थ व्याख्या के प्रयत्न की अपेक्षा है। मुसलमान 
विजेताओं और शासकों की सैनिक तथा राजनेतिक सफलतायें, मुसलमान लेखकों 
कलाकारों और निर्माताओं की प्रतिभा तथा श्रन्य सबंधित विषय पर पर्याप्त 
काय हो चुका है किन्तु समस्या जो कि निश्चित व्याख्या की अब भी अपेक्षा 
रंखती है वह यह है कि इस्लाम ने किस प्रकार से भारतीय जीवन के जाल में और 
उसके कुछ दूरस्थ अंगों में प्रवेश किया और इतिहासकारों ने विजयों, दरबार के 
सम्बन्धों और तलोपरिक संपक के अतिरिक्त मुसलमान लोगों को स्वयं उनके धार्मिक 
ओर सामाजिक जीवन में चित्रण करने के लिये क्या किया!३ | हु 

















१--वही, प्ृ० ६७ ॥ 
२--वही, पु० र८७ | 
३--वही, ४० छल । 


गा 


२७६ द डिंगल-साहित्य 


..._ रे८०--इस युग में भारतवर्ष के हिन्दुओं और मुसलमानों दोनों के राज- . 
नैतिक, और सांस्कृतिक जीवन के मूलख्लोत प्राप्य हैँ? | डिगल साहित्य को हिन्दुओं 
विशेषतया राजपूतों क्रे सांस्कृतिक जीवन का एक मूलखोत कहा जा सकता है । जैसा . 
कि कहा जा चुका है, इतिहास के इस साधन की ओर विद्वानों ने नहीं के समान ध्यान 
दिया है। यही प्रमुख कारण है कि इतिहास का विद्यार्थी न होते हुये भी लेखक ने. 
इस दिशा में विद्वानों के ध्यान को आकृष्ट करना अपना कर्तव्य समझ कर इस 
कार्य को आंशिक अथवा अधिक स्पष्ट शब्दों में सामस्यिक रूप में उठाया है | प्रका- 
शित ग्रंथों के भ्रभाव तथा अ्रप्रकाशित रचनाश्रों के अनुपलब्ध होने के कारण लेखक 
ने केवल आधे दर्जन ऐसी रचनायें चुनी हैं जो कि इतिहास से सम्बन्धित हैं। ये 
रचनायें हैं--वीटू सूजा कृत छुंद राव जेतसी, दुरसा आदढा विरचित विरद्‌ 
छिहत्तरी, जग्गा खिड़िया विनिर्मित बचनिका राठोड़ रतनसिह जी री मदहदेसदासोतरी 
वीर मांण रत्नू कृत राजरूपक, करणीदान कविया प्रणीत विरद शिणगार तथा कवि 
राज बख्तावर लिखित केहर प्रकाश । इनमें केहर प्रकाश को छोड़कर अ्रन्य समस्त 
पुस्तक (ग्रंथ ) रचनाश्रों में वर्णित प्रमुख घटनाओं के समकालीन कवियों'द्वारा 
लिखित हैं | इन छुहों रचनाओं से सम्बन्धित घटनाओं और पाज्नों को देखने से: 
स्पष्ट हो जाता है कि इनका सम्बन्ध हिन्दुओं--विशेषतया राजपू्तों और 
मुसंलमानों--विशेषतया मुगलों ( केहर प्रकाश को छोड़कर ) से है। इनका 
विस्तृत परिचय रचनाओ्रों की ऐतिहासिक परीक्षा के अंतर्गत दिया गया है। 
इन रचनाओ्रों का तद्गत परिचय प्रस्तुत करने के पूर्व हम सार किन्तु स्पष्ट रूप में यह 
संकेत करेंगे कि किस प्रकार की ऐतिहासिक सामग्री उनमें प्राप्त होती है । 


..... ३८१-छुंद राव जेतसी की प्रमुख घटना, जो कि राव जेंतसी के कामरां को 
पराजित करने से सम्बन्धित है, पूर्ण रूप से इतिहास सम्बन्धी नवीन सचना है| 
मुसलमान इतिहासकारों ने इसका कहीं भी उल्लेख नहीं किया है। इस सम्बन्ध में 
लेखक इतना विशेष बल देकर कहना चाहता है कि इस घटना के संघटित होने में 
किंचित्‌ मात्र भी संदेह के लिये स्थान नहीं प्रतीत होता क्‍योंकि रत्रयिता स्वयं राव 
जतसी का समकालीन था और यह अनुमान करना कि उसने कल्पना के आधार पर 
इस प्रकार को घटना को गढ़ दिया हो, समीचीन और न्यायसंगत नहीं प्रतीत होता । 


रे८२--विरुद छिंहत्तरी में विशिष्ट रूप से हल्दीघाटी होनेवाले अ्रकबर 
तथा प्रताप के युद्ध का उल्लेख है* | इस यद्ध के परिणाम के सम्बन्ध में मुसलमान 


नीन-त-_तहत...त 


१- वही, ४० रद | 
क्‍ रण्जवि० छं०, ठे ० सं० ३० | 
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इतिहासकांरों का मत यह है कि अकबर विजयी हुआ था" । दुरेसा हे 

इस मत का खंडन-सा हो.जाता है। अस्त, इस यद्भू के परिणाम के सम्बन्ध में 
: पुनर्ब्याख्या की अपेक्षा प्रतीत होती है । यह एक निस्संदिग्ध संत्य हैं कि महाराणा 
प्रताप को अकबर कभी भी अपने अनुशासन, में नहीं ला सका। अकबर की इस 
असफलता का क्‍या कारण था, इस विषय पर भी परोक्षरूप में इस रचना से 
प्रकाश पड़ता है। इसका प्रथम कारण अकबर के सैनिकों का उदयपुर ओर मेवाड़ 
के प्रदेशों से अपरिचित होना था और द्वितीय यह कि महाराणा प्रताप शाही सेना 
पर अधिकतर छापा मारकर उन्हें क्षति पहुँचाया करते थे | इसकी पुष्टि राजरूपक के 
तत्सम्बन्धी प्रासंगिक उल्लेख से भी होती है* जो कि इस संबंध में विशेष महत्वपूण 
है इसके अ्रतिंरिक्त विरुद छिहत्तरी से तत्कालीन हिन्दू राजाओं की निबलता, 
पारस्परिक कलह और वैमनस्व, स्वतंत्रता के मूल्य को न समभना प्रति प्रवृत्तियों 
परभी प्रकाश पड़ताहै| . “| कक 


रे८३--वचनिका राठौर रतनसिंह जी री महेंसदासोतरी की. मुख्य घटना 
महाराजा जसवन्त सिंह, जो कि शाहजहाँ की ओर से नियक्त थे,तथा औरंगजेब 
ओर मुराद के बीच होने वाला उत्तराधिकार का यद्ध है। वचनिका के द्वारा यह 
विशेष सूचना मिलती है कि जसवंतर्सिह के रण से अवकाश ग्रहण करने के पश्चात्‌ 
रतलाम नरेश रतनसिंह ने शाही सेना का नेतृत्व किया था। इस ऐतिहासिक सत्य 
. का किसी मुसलमान इतिहासकार ने उल्लेख नहीं कियां है। वस्त॒तः उक्त रण से 
. संबंधित यह एक अत्यन्त महत्वपूर्ण एवं नवीन सूचना है | इसके अतिरिक्त अनेक 
विशिष्ट राजपूतों के नाम, संती प्रथा, मृत्य के पश्चात्‌ जीवन आदि के-विषयों पर 
भी इस रचना द्वारा विशेष प्रकाश पड़ता है जो कि सांस्कृतिक दृष्टि से महत्वपूर्ण है । 


३८४--राजरूपक को तो स्वयं एक इतिहासअंथ कहा जा सकता है। 
इसमें एक ओर जोधपुर के नरेशों--जसवंत्सिह की मृत्यु, अजीतर्सिह का सम्पूर्ण 
जीवन तथा अभय सिंह का आंशिक जीवन, तथा दूसरी ओर औरंगजेब से लेकर 
मुहम्मदशाह तक का इतिहास है। संक्षेप में इसे सन्‌ १६७८--१७३० ई० तक 
का मुंगलकालीन इतिहास कहा जा सकता है। इंस रचना से सुव्यक्त है कि मुगलों 
के शासनकाल में राजपूतों का शासन तक में विशिष्ट स्थान था। महाराजा श्रजीत 
सिंह ने तो फरूखसियर तथा राजरूपक के अनुसार रफी उद्दरजात, रफीउद्दोला और 
मुहम्मद्शाह को सिंहासनासीन एबं पदच्यत कराने में मी विशेष भाग लिया था । 












१--कैम्ब्रिज हिस्द्री आव इंडिया वा० २, १० ११५-६, मुंतखबुतवारखि 
वा० २, ४० २३३-४३। 
२--राजरूपक, ४० ५५४७ | 


ष्ष्प .._... डिगल-साहिययं 


इसी प्रकार महाराजा !अभयसिह ने शासन की ओर से गुजरात के प्रांतपति 
सरबुलंदखाँ का दमन करने 'में विशेष रूप से कार्य किया था। रचना की एक 
- प्रमुख विशेषता, समंस्त,घटनाश्रों की तिथियों का उपलब्ध होना है | इस रचना के 
द्वारा तत्कालीन सांस्कृतिक और नैतिक पक्ष पर भी पर्याप्त प्रकाश पड़ता है |. 
। !.. रेप१३-कविया करणीदाब कृत विरद शिणगार में महाराजा अभयसिह 
डारा सरुलंदखां के दमन किये जाने का इतिद्ृत्त है। यह रचना विशेष प्रकार 
से अभयक्षिह को सुनाने के उद्देश्य से लिखी गई थी | इसका वृहद्‌ स्वरूप कंवि के 
-पुरुज प्रकाश में उपलब्ध होता. है | सूरज प्रकाश में भी राजरूपक में वर्शित हा 
पर्षों. की घदनाओं का स्विस्तार वर्णन है। सूरज प्रकाश के उपलब्ध न हो सकने के 
(कारण लेखक तद्‌गत सामग्री का विश्लेषण नहीं कर सका तथापि उसका व्यक्तिगत 
अनुभव यह है कि दोनों रचनाओं का तुलनात्मक अध्ययन तत्कालीन ऐतिहासिक 
सामग्री के शोष की दृष्टि से अत्यन्त महत्वपूर्ण प्रमाणित हो सकता है । 
.... शै+६-केदर प्रकाश समकालीन कवि कीं रचना तो नहीं है फिर भी उससे 
केहरसिंह के पूवजों तथा गुजरात के ग्रांतपति मुहम्मद्शाह जो कि अपने पिता घुलतान 
अहमदशाह को मुत्यु (सन्‌ १४४१ ई०) के पश्चात्‌ गुजरात का शासक हुआ था--- 
की मृत्यु पर ऐतिहासिक दृष्टि से विशेष प्रकाश पड़ता है। इससे यह भी प्रमाणित 
होता है कि कामिनियों के कारण भी राजाओं में प्राय: यद्ध हो जाया करते थे | 
इसके अतिरिक्त सांस्कृतिक एवं नैतिक दृष्टि से भी इस रचना द्वारा महत्वपूर्ण. 
'पूचनायें. प्राप्त होती हैं। किन मम 
..._ शेण७>--ये तो हुईं प्रत्येक रचना में प्राप्त सामग्री संबंधी बानगी। इसके .. 
अतिरिक्त इन रचनाओ्रों के द्वारा राजनेतिक, सामाजिक, व्यक्तिगत, धार्मिक, थोड़ा 
चहुत दाशनिक, आर्थिक, नैतिक, शैक्षणिक आदि संस्कृति के विभिन्न अंगों पर 
प्रकाश पड़ता है जिसका विवेचन नीचे दिये हुये प्रत्येक रचना संबंधी विश्लेषण में 
देखा जा सकता है | हक क्‍ | 


शाव जेतसी रो छंद कै 


३८८ मुख्य ऐतिहासिक घटना--संक्षेप, में इस रचना में वर्शित मुख्य 
ऐतिहासिक घटना बीकानेर के राव जैतसी की कामरान पर विजय है। अम्पूर्ण 
चटना का वर्णन अंथ में छंद संख्या १४२-३६६ के अंतर्गत हुआ है। इस घटना 
का विशेष महत्त्व, जैसा कि डा० .एल० पी० टेसीटरी ने कहा है, इसलिये है कि 
बाबंर के पुत्र कामरान अथवा कामरो की पराजय का उल्लेख मुसलमान इतिहास- 

कारों ने बिलकुल नहीं किया है। यह घटना भारतवर्ष के इतिहास में एक छोटे से 
रिक्त स्थल की पूर्ति करने का श्रेय प्रात्त करने की अधिकारी है | द 
चूँकि मुसलमान इतिहासकार, ओर. (फल्लस्वरूप) इनके इतिहास अ्रंथों को 
आधार स्वरूप मान कर अपने इतिहास अंथों को लिखने वाले भी, कामरान कौ 
पराजय के विषय में मौन हैं, इसलिये इस घंटना की प्रामाणिकता पर विचार करना 
अत्यन्त आवश्यक है | वीटू सूजा के अनुसार घटना की तिथि निम्न है :-- .... 











पनर समत अकाणव  पवख़रि 
पुणि मागसिरि प्रथभथ पखि पूंवरि. 

 . .. विदियड जदत च्थि सिनिवारे ॥इ७३॥ 

.» - - जैसा कि उल्लेख किया जा चुका है, इस नाम का एक अन्य ग्रंथ, जिसके 
स्वयिता का नाम अज्ञात है, भी मिलता है। उसमें भी उपरोक्त तिथि मिलती है। 
केवल दिन शनिवार के स्थान पर रविवार मिलता है--. का 

पिड़ रवि वासरि क्रिसन पविख 
क्‍ ._ निय तिथि चउथि निमन्धि | 
जैसा कि इस सम्बन्ध में डा० ठेसीटरी का मत है, “यह मान कर कि प्रथम 
(बीढू सूजा) महत्वपूर्ण रात्रि के पहले आने वाले दिन को ओर द्वितीय (अजशात 
नाम कवि) इसके बाद आंने वाले दिन को समभते थे, इस त्रुटि का स्पष्टीकरण 
किया जा सकता है?३ । के 


का कप कप कक 
१-- रा ० जैं० छु० भू०, पृ० १ । 

२---अज्ञात कवि--छुं० रा० जे०, छुं ० सं० ४४५ । 

३--रा० जें० छुं० की भू०; ४० ११ । 


क्षै 


श्द्ध० डिंगल-साहित्य 


दयालदास की ख्यात में विं० सें० १५६५४ आश्विन सुदि ६ (६० हैं४ 
(बरे८ ता० २६ सितम्बर) को रात्रि के समय राव जेतसी का कामरां की पौज 
पर आक्रमण करना लिखा है।* किन्तु जेसा डा० गौरीशंकर हीराचन्द ओमभा 
का मत है, इस सम्बन्ध में वीढू सूजा का कथन ही अधिक विश्वास योग्य है क्योंकि 
उसने उक्त घटना के कुछ समय षाद ही अ्रपना ग्रंथ रचा था ।* इसके अतिरिक्त 
छुपपय कवित्तों में दो तात्कालिक रचनायें गौण महत्व की उपलब्ध हैं जो कि इसी 
_गकार उस युद्ध, जिसमें कि जेतसी ने कामंरान को पराजित किया था, का स्मरणो-. 
 त्सव करती हैं। एक गोरो तथा दूसरी सिवो?, कदाचित बीकानेर के दो समकालीन 
' चारणों द्वारा लिखित हैं। किन्तु, जेसा कि साधारणतया तात्कालिक स्मरणोत्सवः 
सम्बन्धी गीतों में हुआ करता है, ये दोनों रचनायें मुख्य अभ्युक्ति के अतिरिक्त कि 
जेतसी ने कामरांन को हराया था, कोई भी ऐतिहासिक सूचना नहीं देती। 
- ये दोनों रचनायें पिंगल में है.... . ....|* 
क्‍ डा० ईश्वरी प्रसाद के अनुसार हुमायूँ ने गद्दी पर बैठने के बाद कामरान 
को काबुल ओर कंधार के इलाके सौंपे थे" | रा० जे० छुं० के अनुसार बाबर 
की मृत्यु के उपरांत उसके पुत्रों ने उसके विजित स्थलों को उत्तराधिकार में प्राप्त 
किया। कामरान लाहौर में स्वतंत्र शासक बन बैठा । उसने देखा कि बीकानेर को 
छोड़कर पड़ोस की बहुत सी भूमि उसके अधिकार में है। जब कि हिंदुस्तान के समस्त 
राजे महाराजे मुगलों को समादर भेंट देने आते हैं, बीकानेर का राव जैतसी अपरा- 
जित और असंबंद्ध रहता है |६ कवि के द्वारा बर्शित परिस्थितियों की वास्तविकता पर _ 
विचार करने पर यह स्पष्ट सा हो जाता है कि कामरान' का राव जेतसी को अपने 
सम्मुख नतमस्तक देखने की इच्छा करना असंभव न था क्योंकि वह विजय सुलभ 
: समझता रहा होगा। इस घटना की ओर इतिहासश्ञों का ध्यान नहीं गया है। 
विद्वानों ने कामरान के बीकानेर पर आक्रमण करने के विभिन्‍न कारण 
प्रस्तुत किये है,” किन्तु उनमें अवास्तविकता और ऊहा-पोह की मात्रा ही विशेष . 
१--दयालदास की ख्यात, जि .._ शल्वेयालेदास की जवान पक नकल २, पृ० १४। क्‍ 
.. ३--श्रोभा--बी० रा० इ०, भाग १, ४० १३१-१३२ (पा० ठि०) | 
... रे-जें० ए.० एस० बी०, न्यू सीरीज १३, १६१७ इ०, पृ० २४२-४३ | 
.. कबन्‍आही,एणन१र।..्ः़ क्‍ 
4-“डा० ईश्वरप्रसाद--लाइफ ऐंड टाइम्स आवब्‌ हुमांयू, ४० ४२। टामस 
विलियम वील--ऐन ओरिएंटल वायोग्राफिकल डिक्शनरी, ४० २०८ भी देखिये,। 
६-० रा० जे०, सं० शधर-४४।.... रा 
७--डा० देसीटरी--रा० जै० छुं० भू०, (० १३ | मु मै ख्या० जि० २, 
४० १६२-१६३, द० ख्या० जि० २, प्र० १४ इत्यादि । 


राव जैतसी रो छुंद शव 


प्रतीत होती है, अस्त, इतिहास के नाते वे विंचारणीय नहीं हैँ । 

क्‍ डा० एल० पी० टेसीटिरी के शब्दों में 'इस राज्य के विरुद्ध कामरान 
द्वारा किये गये आक्रमण तथा राव जैतसी के हाथों से उसकी पश्चाद्वर्ती पराजय 
संबंधी बीकानेर की चारणों और ऐतिहासिक साहित्य द्वारा प्रस्तुत की गई सूचना 
की परिशुद्धि के संबंध में किसी भी प्रकार के संदेह, जो कि संभवतः किया जा 
सकता था, को दूर करने के लिये इस प्रकार पर्यात् समकालीन प्रमाण उपलब्ध 
है। द्वितीय घटना के लिये दोनों छुंदों में प्रदान की गई तिथि सन्‌ १४२४ ई० 
 (संवत्‌ १५६१) उस समय के अंतर्गत पड़ती है जब कि कामरान; जैसा कि हम 
_ मुंसलमानी इतिहास श्रंथों के द्वारा जानते हैं अपने को पंजाब में संगठित कर रहा 

था | बीकानेर साधनों द्वारा हम जानते हैं कि बीकानेर पंजाब सिवान का महत्त्वपूर्ण 
गढ़ भठनेर राव जैतसी के एक सामंत खेतसी अराड्कमालोत के द्वारा सन्‌ 
_श्पू२६ ई० (संवत्‌ १ध३) अथवा उसके आसपास खेतसी के अधिमिलन के 
कुछ समय पश्चात्‌ जीता जा चुका-था । स्वभावतया; कामरान राठौड़ को मटनेर 
से निकाल देने के.लिये उत्सुक अवश्य हुआ होंगा और इस कार्य को संपन्न करने 
के बाद उसने कदाचित्‌ अपनी युद्ध यात्रा दक्षिण की ओर अविरत रखा होगा 
और बीकानेर पर ऐटाः प्रहार करने को सोचा होगा जिससे कि राठौड़ अपने 
खोये हुये राज्य को पुनः विजय करने का प्रयत्न न करें | यद्यपि वह बीकानेर 
के युद्ध में हारा और वहाँ के किले से शीघ्रता पूर्ण पलायन के लिये विवश इआ 
किन्तु वह अपने उद्देश्य में पूर्णतया असफल नहीं हुआ क्‍योंकि भठनेर डसी के 
हाथों में रहा और राठौड़ उसे पुनर्विजय करने में अनेक वर्षों तक असफल रहे । 
प्रश्न शेष यह रहता है कि क्‍या कामरान ने व्यक्तिगत रूप में भव्नेर और 
बीकानेर के विरुद्ध अपनी सेना का नेतृत्व किया था। काव्य के शान्दिक व्याख्या 
से यह प्रतीत होता है कि उसने ऐसा ही किया था| किन्तु इस प्रकार के मामले 
में शाब्दिक अर्थ ग्रहण करना अ्रमात्मक हो सकता है क्योंकि चारणों का यह 
. सामान्य अभ्यास है किवे शत्रु सेना का महत्व्न केवल उसकी संख्या में 
अभिवृद्धि कर वरन्‌ उसके अध्यक्ष के पद और प्रभुत्व को बढ़ाकर बताते हैं। इस 
प्रकार से यदि अकबत्रर के समय का एक राजपूत प्रधान उसके द्वारा भेजी हुई डुकड़ी 
को हराकर अपनी आशापरायणता में परिवर्तित कर देता है तो उसके चारण 
नियम की तौर पर उसे अकबर का हराने वाला कहकर प्रशंसा करेंगे! । 
वास्तविकता यह है कि वीटू सूजा कामरान की सेना के एक प्रधान के 
रूप में प्रतीयमानतः दो बार आलम साहि का उल्लेख करता है। यदि कामरान 
ने व्यक्तिगत रूप में अमियान' का पथ प्रदर्शन न किया होगा, तो आलम साहि 





१--ठेसीटरी--रा० जे० छ० (भू०) ४० १२-१३ | 


र्पर ... डिंगलब्साहित्य , 


ही कदाचित्‌ सेना का अध्यक्ष था) । यह आश्वयंजनक . नहीं है कि. बाद की 
चीकानेरी परम्परा ने कामरान के ऊपर की गईं राव जेतसी की विजय को अधिक 
अलंकृत और भ्रान्तिपर्ण भी कर दिया हो* |... 

यहाँ यह उल्लेख कर देना आवश्यक है कि डा० गौरीशंकर हीराचन्द 
ओझा जेसे विद्वान्‌ राजपूताना -के इतिहासकार ने बीकानेर राज्य के इतिहास में 
कामरां से जेतसी के युद्ध को पूर्णतया आधारित कर लिखा है और इस घटना की. 
“समालोचना करते हुये स्पष्ट कहा है कि “वबीटू सूजा के कथन में अतिशयोक्ति 
वश्य पाई जाती है, परन्तु मूल कथन विश्वसनीय है३। डा» टेसीटरी के 
_कथनानुसार यह अंथ उक्त घटना से लगभग एक व पीछे लिखा गया था, 
इसलिये इसका अधिकांश ठीक होना चाहिये |” 
द रेप६--रा० जें० छ० में उपरोक्त मुख्य घटना के अतिरिक्त बीकानेर के - 
प्‌वजों से संबंधित कुछ घटनाओं पर भी गौण रूप से तथा संक्षेप में प्रकाश डाला. 
गया है | अस्त, इन पर भी विचार करना अपेक्तित है । । 


 गौण-घटनायें-- . ” क्‍ क्‍ 
क. यह घटनायें चूृंडा से संबंधित हैं तथा छुं० सं० २--२० तक के 
अंतगत वर्णित है| बीठू सूजा के अनुसार महेवा के रावल से सालवड़ी (डा० टेसीटरी 
के अनुसार जोधपुर के उत्तर पश्चिम में १६३ मील पर स्थित हालोड़ी)" का चौथ. 
प्राप्त कर पैतृक संपति विहीन चूंडा ने अपने को मांडोर ( मंडोवर ) का अधिपति 
बनाया और राव की उपाधि ग्रहण की | बाद में उसने नागोर हस्तगत किया तथा 
उत्तर पूव में मोहिलों के प्रदेश का अधिकांश भाग अपने।|अधिकार में किया। किस्तु - 
जसे ही वह उन्नति के शिखर पर पहुँचा मुलतान के शासक खिज्र खाँ (खिदिर 
खाँ ),* पूगल के राव ओर जागंलू के सांखलों ने नागोर में उस पर अकस्मात : 


७७७७७॥७॥७0॥७७॥७॥७७७७७॥७७॥७शश/श/७७७/७/७/॥//श्शञशशशआ७७७७७७७७७७७७७ा७७एाणए आल मन नल लअ _ रन मानना जम्रमानजवमन्रलदतर लीक कदम लीशीनकदी लकी कद नवीन की नम पक शीकलन जलती कक ॥कामआएकक पका ६० मधकपर कक (४0 # । 


१--वही, ४० १३ (परादटिप्णणी)। इस समय के आसपास आलमशाह 
नाम का कोई व्यक्ति इतिहास में नहीं मिलता | संभवतः यह ऑलम खां, इब्राहीम 
का चाचा अथवा बहादुर का आफिसर हो जिसे हुमांयू ने बुलाया था । 
२--बही, ४० १३ 
३--ओक्रा--बी० रा० इ०, प्ृ० १३२ | 
४--डा० टेसीटरी--रा० जें० छुं० (भू०) प्ृ० २। 
शऔै-आअ० रा० ज़ञ० छु० सं० ११ | 5 
कै ६--संभवतः यह सैयद खिज्र खां ( समय सन्‌ १४१४ ई० के लगभग हो) 
हिंस्टों श्राव्‌ दि राइज़ इन मोहमडन पावर इन इंडिया--अनुवादक ब्रिग्स, वा० 
२, सन्‌ श्यश्६ ई०। 


राव जैतसी रो छुंद श्षरे 


आक्रमण कर दिया और फल स्वरूप घुंडा मारा गया । 
राजपृताना के प्रसिद्ध इतिहासलेखक डा० ओमा ने कथित घटनाओं में 
केवल मंडोवर के इंदा पड़िहारों (प्रतिहारों) से उनका इलाका (मंडोवर) दहेज में 
पाकर अपने वंशजों के लिये मंडोवर का राज्य स्थापित करने! मुसलमानों के 
अधिकृत प्रदेश पर आक्रमण कर नागोर पर भी अधिकार करने तथा अंत में 
मुसलमानों के साथ की लड़ाई में! मारे जाने का उल्लेख किया है । शेष घटनायें 


तथा उनके विस्तार नवीन यूचनायें हैं । हे है 
ख. ये घटनायें चंडा के पुत्र रणमल से संबंधित हैँ? । सूजा के अनुसार 


 रणमंल चित्तौड़-के राणा मोकल की सहायता से मंडोवर ओर सोकत (अरावली के 
उत्तर पश्चिम का महत्वपूर्ण दुग ) पर अधिकार करने में सफल हुआ । रणमल की 
मृत्य अत्यन्त दुर्भाग्य पर्ण हुई क्योंकि चित्तौड़ के तानाशाह कुंमा ने सोते समय उसे 
कत्ल करा दिया तथा उसके पुत्र जोधा को भी उत्तराधिकार से वंचित किया । 
रणमल ने किस प्रकार राज्याधिकार प्राप्त किया यह एक इतर कथा हे 
जिसका उल्लेख डा० ओझा ने किया है” | उनके अनुसार 'रावरणमल्न ने मेवाड़ 
में जाकर आतताइयों को दंड दिया?" था। किन्तु सूजा के द्वारा उल्लिखत राज्य 
विस्तार पर ओमा जी ने कोई प्रकाश नहीं डाला। यह कदाचित्‌ अतिरिक्त 
ऐतिहासिक सूचना 'है। हाँ, डा० ओमा ने भी सीसोदियों के द्वारा महाराणा कुंमा 
( कुंमकर्ण इनका अधिनायक तथा मेवाड़ का स्वामी था ) वि० सं० १४६६ (ई० 
स० १४३६ ) से पूर्व रणमल के मरवा देने का उल्लेख किया है* । 
क्‍ ये घटंनायें रणमल के पुत्र जोधा से संबंधित है* । जोधा ने मरुभूमि को 
एक भोपड़ी में रह कर महाराणा कंमा से प्रतिकार लेने के लिये युद्ध की सामग्री 
का संयोजन किया है और एक-एक करके चित्तौड़ के गढ़ों को विजय करने के 
उपरान्त मेवाड़ पर आक्रमण कर उसे भी विजय किया है तथा इस प्रकार पिता की 
मृत्यु का बदला चुकाया । संसार के रंगमंच से विदा लेने के पूव वह फरतेहपुर* में 
पठानों के ऊपर विजय प्राप्त कर अधिक यशस्वी होता है । 





अरन्‍कम»ककनकमआमममममबभनभ9क5भबजज सकी, 


. १--ओममरा--बी ० रा० इ०, एु० ल०्-व्प१ | 
२--रा० जें० छु०, छुं०" स० २१-२४ | 
३--बी० रा० ३०, ४० लई | 
५-- वही । शा 
६--बही, प्ृ० दर । 
७--रा० ज० छुं०, छू” स० २४-२७ । 
 ८--“कहते हैं, फतनखाँ ने वि० सं० १५१० (६० सन्‌ १४५३) में अपने 
नाम पर यह नगर बसाया था ।? रेझख-मा० रा० ३०, भाग १, ६० १०० | 


रप४ डिगल-साहित्व 


जोधा जी के विषय में दिया गया रा० जे० छुं० का इतिवृत्त श्रत्यन्त 
संक्षिति है। डा० ओका ने बीकानेर राज्य के इतिहास में जोधा जी के संबंध में भी. 
थोड़ा सा उल्लेख किया है जिसमें मुख्य घटनायें मेवाड़वालों से उनका बच निकलना, 
सन्‌ १४५३ ई० में सीसोदियों से मंडोवर का राज्य छीन लेना ओर सन्‌ १४५६ ई० 
में जोधपुर नगर बसाकर पहाड़ी पर दु. बनवाकर अपनी राजधानी स्थिर करना 
ओर राज्य विस्तार करना है" । विश्वेश्वर नाथ रेऊ ने मारवाड़ के इतिहास में 
लिखा है कि महाराणा कंभा को विवश होकर जोधा जी से संधि करनी पड़ी तथा 
उनके विवरण से भी जोधा जी से संबंधित सभी इतिबृत्तों की पुष्टि होती है3 । लेखक 
के निरीक्षण के अनुसार सूजा जी द्वारा प्रस्तुत किये गए. जोधा जी संबंधी विवरण में. 
विशेष ध्यान देने की बात यह है कि उसमें कहीं भी किसी प्रकार की अत्यक्ति 
नहीं दृष्टिगत होती है। 

घ. ये घटनायें जोधा जी के पुत्र वीका जी से संबंधित है जिन्होंने कि 
बीकानेर राज्य के स्वतंत्र इतिहास का प्रारम्भ किया | इन्होंने अपनी मातृभूमि को 
छोड़कर जांगलू के सांखलों के मध्य जोधपुर की उत्तरी सीमा पर निवास करना 
प्रार्म्म -किया । उत्तर पूर्व में शांत घाटों और मोहिलों के प्रदेश ने इनका ध्यान 
आकृष्ट किया । वीका ने अ्रपना साम्राज्य विस्तार करना प्रारम्भ किया ओर पूगल 
से लेकर हिसार तथा घग्घर नदी से लेकर नागोर की सीमाओं तक थोड़े से समय में. 
अपना साम्राज्य स्थापित कर लिया | अपनी विजयिनी तलवार द्वारा इसने दिवराबर, 
मुमाण-वाहण, देपालपुर, भटनेर, विठोंडो, सरसो, हिमसार, नागड़, नरहड़ी, फतेहपुर 
ओर नागोर को विजय कर बीकानेर राज्य की स्थापना की और सन्‌ १४८५ ई० 
( संवत्‌ १५४२ ) में बीकानेर राजधानी की नींव डाली । उसमें मुसलमान के लंघों 
भभाणू के शाहों तथा अजमेर के सूबेदार से लोहा लेने की क्षमता थी।. 


वीका द्वारा जांगलू के साखलों के ८४ ग्रामों के विजय करने का उल्लेख 

इतिहास लेखकों ने किया है" जिससे कि वीहू सूजा के कथन की पुष्टि होती है। 
 वीका द्वाय बीकानेर नगर बसाने की बात इतिहास प्रसिद्ध ही है जिसके संबंध में 
. अनेक उल्लेख मिलते हैं। बीकानेर की राजधानी की नींव जैसा कि सूजा ने लिखा है 
ओर इतिहासकारों ने माना है कि, सन्‌ १४८४ ई० (विं० सं० १५४२) में डाली 


है आधा 
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 १--ओऔफम़्रा--बी० रा० का० इ०, प्ृ० ८२ | 
२--रेऊ--मारवाड़ का इतिहास (प्रथम भाग), प्रृ० ६१ । 
३--वही, ४० ८३-१०२। 

_४>टेसीटरी--रा० जें० छुं ०, छुं० सं ४०-४७ 

. ४-द० ख्या०, जि०-२, [० ३। बी० रा० इ०, पृ० ६२। 


राव जैतसी रो छुंद रच 


गईं तथा नगर का निर्माण सन्‌ १४८८ ई० (वि० सं० १४४५) में हुआ) । डा० 
ओम ने छुं० रा० जै० में कहे गये वीका जी के द्वारा विजित ग्राय: सभी स्थानों को 
स्वीकार किया है* तथा साथ ही साथ अन्य विजयों का भी सविस्तार उल्लेख किया 
है। यह कहना अनुचित न होगा कि वीका जी के संबंध में वर्शित कथनों में भी 
सजा ने कोई श्रत्युक्ति नहीं किया है । 
इसमें वीका जी के छोटे पुत्र लूणकर्ण से संबंधित इतिइत है । लूणकण 
की सैनिक सफलताओं में एक तो नागोर -के मुहम्मद खाँ का बीकानेर पर आक्रमण 
कर उसे पराजित किया था और उसका द्वितीय अभियान जेसलमेर के राज्य पर आक्रमण 
है जिसमें कि उसने भाटियों को मार भगाया था तथा वहां के रावव को राजधानी 
की चहारदीवारी के अंदर शरण लेने पर विवश कर दिया था। उसका तृतीय युद्ध 
जोधपुर के राव के विरुद्ध था जिसमें कि उसने नागोर के मुहम्मद खाँ के साथ भाग 
लिया था | इन विजयों से प्रोत्साहित होकर उसने डींडबाना विजय किया और 
भेवाड़ी शत्रओं को मार भगाया, अ्नंतर नागोर के दौलत खाँ के साथ कुंभ 
नरहड़ी, सिंहाणों, और नारनोल पर आक्रमण किया । किन्तु जब वह पंचेरी में था 
उस समय पठानों ने उस पर धावा बोल दिया और वह अपने दो पुत्रों, प्रतापसी 
आर वीरसी के साथ मारा गया । क 
डा० ओमका ने नागोर के खान की बीकानेर पर चढ़ाई तथा डसके 
पराजित होने की घटना को सूजा की रचना से ही ग्रहण किया है। यह घटना 
सन्‌ १५४१३ ई० में हुईं थी । जेंसलमेर पर लणकर् द्वारा किग्रे गये आक्रमण का 
उल्लेख इतिहांसकारों ने किया 





गञ है" | उनमें घटना के विस्तार के संबंध में परस्पर 
मतभेद भी है जिस पर कि डा० ओमा ने अपने इतिहास में विचार किया है* | 
किन्तु जहाँ तक मूल घटना का संबंध है, समस्त विद्वान वीटू सूजा द्वारा वर्शित 








१--वही, मु० नै० ख्या०, जि० २, ४० १६८-६६, पाउलेट--गजेटियर 
आव दि बीकानेर स्टेट, प० ४, टॉड--दिं अनल्स ऐड एँटीक्वीटीज्ञ आव्‌ राजस्थान 
वाल्यूम २, ६० ११२६-३० | है. 
.... २--ओमोा-बी० रा० ३०, ४० १००-१०१ | 
.. ३--छु० रा० जे०, छुं० सं० २१-६३ । 
४--ओमकरा--वी० रा० ३०, ४० ११४ | 
५--द्‌० ख्या०, जि० २, पृ० ८-६। पाउलेट गजेटिर आवू दी बीकानेर 
स्टेट, पृू० ११-१२, जे० ए.० एस० वी०, सन्‌ १६१७-६० ४० २३७ | ओमका-- 
ओऔ० रा० इ०, ० ११४-११६९ | 
--ओआमरा--बी० रा० इ०, ४० ११६-११७ (पाद टिप्पणी)। 





२८६ द द डिंगल-साहित्य 


घटना से एकमत हैं | जोधपुर के राव गांगा जी के विरुद्ध नागोर के खान की. 
सहायता करने की घटना को भी डा» श्रोका ने रा० जे० छु ० से ही अपनाया 
है? । इसके अतिरिक्त शेष स्थलों की लूण॒कर्ण द्वारा विजय को तथा नारनोल के. 
यद्ध में उसके मारे जाने को भी डा० ओका ने स्वीकार किया है | किन्तु उनके 
अनुसार लूशकण् अपने पुत्रों आदि के साथ ढोसी नामक स्थान पर सन्‌ १५२६ 
ई० में वीरगति को प्राप्त हुआ था न कि पंचेरी में | इस कारण उन्होंने पंचेरी का 
उल्लेख अपने इतिहास में नहीं किया है* । हा 


सांस्कृतिक पक्ष क्‍ 
३६०--राव जेतसी रो छंद का परिचय देते हुये डा० एल० पी० टेर्सीटरी 
ने कहा है कि “राब' जेतसी के पवजों के महान्‌ कार्यों का पुनशावलोकन, जो कि... 
रचना का परिचयात्मक अंश है, जेसा कि कोई आशा कर सकता है, अध्ययन : 
की दृष्टि से नीरस नहीं है वरन्‌ उसके विपरीत, विवरण की संक्षितता और एक 
के पश्चात्‌ दूसरी प्रमुख घटनाओं का द्रतगामी अनुक्रम, यद्यपि सदैव उपंयुक्त काल 
क्रमानुसार व्यवस्थित नहीं है, काव्य को एक गति प्रदान करता है जो कि विविध 
ओर मनोहर प्रतीत होता है। निस्संदेह, व्यक्तियों का स्वयं का विशिष्टता संपन्न - 
विवरणात्मक और रोमांचक चरित्र और उनके महान्‌ कार्य इस प्रकार की अनुमुद्रा . 
के अंकन में सहयोग प्रदान करते हैं | यह तेजस्वी जाति की क्रामक, ओर साथ. 
ही साथ आश्वयंजनक गतिपूर्णं विजयों की कहानी, है भिन्होंने कि चार पीढ़ियों 
के. छोटे से समय में राजपृताना के रेगिस्तान का महानतम भाग--अरावली की... 
हाड़ियों से लेकर जैबाल के तह तक, ३०० मील के विस्तार को अपने अधिकार, - 
में करने में सफलता प्राप्त किया ३ |? कहना न होगा, कि राजपत जाति के बीरतापूर्ण 
चरित्र के परिचय की दृष्टि से उपरोक्त अवतरण अत्यन्त महत्वपर्ण है । डे 
राजपूत अपने आन के पक्के होते थे | यद्ध से विरत नः होना और हँसते- 
हँसते युद्ध में अपने प्राणों का बलिदान कर देना राजपूत जाति की चरित्रगत . 
विशेषता थी | राव जेतसी रो छुंद में इस प्रकार के अनेक चरित्रों जिनमें कि चूंड़ा.. 
और लूणकर्ण विशेष उल्लेखनीय हैं, का परिचय मिलता है। जब कि इन असा- 
धारण विजयों के पत्षनायक हमारे नेत्रों के समज्ष अपने कवचों में आवृत्त, एक के 
पश्चात्‌ दूसरे, आते हैं तो हम कल्पना करते हैं कि हम उनके रिक्त अन्वि कृपों में . 
उनके नयनों की ज्वाला देख सकते हैं और जिस प्रकार वे अपने मनुष्यों को आाक्र- 


". 2--बही, पृ० ११७ द क्‍ कप के 
२--ओमा--बी ० रा० इ०, [० १ २३। ही श शक 
३--छ ० रा० ज०; ६० ०५ (भूमिका) | 0 मा 5. 





राव जैतसी रो छंद. श्षछ. 


मण के समय प्रोत्साहित किया करते थे, उसे सुन सकते हैं? । संक्षेप में हम कह 
सकते हैं कि राव जैतसी रो छुंद अनेक राजपूत राजाओं, विशेषतया बीकानेर से 
संबंधित, के उत्थान, तत्संबंधी प्रयत्न और सफलतायें तथा पतन, उनकी पारस्परिक. 
फूट, कलह और वैमनस्य, का जाज्वल्यमान इतिहास है | 

सूजा ने इसमें राजपू्तों के वैमव और विलास की ओर मी संकेत किया है 
जिनका उल्लेख विशेषतया लूरणकर्ण और राव जेतसी से सम्बन्धित अंशों में उपलब्ध: 
होता है । दरबार भवन- में हीरे जंबाहरात जगमगा रहे हैं, चारणं और गुजरात की 
नर्वेकियाँ राव की उपस्थिति में विरुदावली का गान कर रहे हैं!* | सहदेव के सहश 
बुद्धिमान संजा राजसी-क्षत्र के नीचे निष्कलुष्र श्वैत चंमरों से व्यजनित डपविष्ट 
हैं। दस महान सोमंत उसके द्वार पर सेवार्थ ,तिष्ठित हैं ॥ बीकानेर के राजमार्ग 
पर इतना अधिक रेशम दृष्टि गत होता है कि जांगलू देश में काश्मीर के होने क 
विश्रम उत्पन्न होने लगता है। प्रत्येक स्थान पर लालित्य और लज्जा 
से यक्त सँदरियाँ दृष्टिगत होती हैं। हाट व्यापारियों और लक्षाधिपतियों से पूर्ण 
है3 | यह सब देखकर राम राज्य के पुनरावतरण का आभास होने लगता है । 


कवि ने कुछ स्थलों में राजाओं की धर्म एवं दानबत्ति की ओर भी इंगित 
किया है । जोधा तीर्थ यात्रा करने के लिये प्रयाग अमृत्ति स्थानों में गया है । 
खेलसी तुलसी की माला पहन कर यद्ध करने के लिये प्रवृत्त होता है" | राजपूत 
सैनिक युद्ध में 'जेराम' का उच्चारण करते हैं तथा मुसलमान 'प्ुहम्मद्‌ का९। 
लूणकर्ण अपने प्रजा के स्नेह को प्राप्त करने के हेतु अपनी यैली के अनुबंध खोल 
देता है और अकाल के समय में गरीबों को भोजन प्रदान करता है* | 
...छुंद राव जेतसी में कवि ने मुसलमान सैनिकों का सजीव चित्र खचित' 
किया है। उनके मुख भयानक हैं। वे लम्बे ओर दृठ हैं, उनकी आकृतियाँ विंशाल 
ओर विह्ुप हैं | वे लालवर्ण के हैं। उनके मुख वानरों के से हैं?< | एक स्थल 
पर कवि ने कामरां का पतित चरित्र चित्रित किया है | उसके दूत राव जेतसी के पास 





बनना लिचि“गलनना न. 





 १--वही, ४० १-२ (वही) । 
२----वही, छुं० सं० ५१-६ । 
३--वही, ६४-१०२ | 
४--वही, ३१-३३ | 
६--वही, ३२७२-७४ | न 
७--वही, ५४-५५ । मो क 
८--वही, १४५-१४१ | बा ! 
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जाकर संदेश कहते हैं कि 'एक वधू और दस करोड़ सोना लेकर कामरां के समक्ष 
अविलंब चलो' | कहने की अपेक्षा न होगी कि यह उदाहरण उस युग के मुसलमान 
सुलतानों की कामुकता और अर्थ लोलुपता तथा अहमन्यता का चरम उदाहरण है। 
इसके अतिरिक्त इस रचना में अश्वों की विभिन्‍न जातियाँ, पर्वतीय, मसकी, 
ततार, अरबी, खुरासानी और मकूरानी प्रभति का उल्लेख किया गया है* जो कि 
अश्व विशेषज्ञों के लिये एक सूचना हो सकती है। इसी प्रकार एक इतर स्थल 
पर धनुष के तौल का उल्लेख मिलता है जिसके अनुसार धनुष का पेतीस टंकों का 
होना विद्त होता है? | साथ ही टंक तत्कालीन बाँट को अभिव्यंजित करता है। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि छुंद राव जेतसी द्वारा तत्कालीन सभ्यता और 
संस्कृति के सामाजिक, धार्मिक ओर आर्थिक अंगों पर भी यत्किंचित्‌ प्रकाश पड़ता है। 


+क 
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१--वही, १८७ । 
 ३>-वही, १४८। 


विरद छिहत्तरी (२० का० १५५४५-१६५५ ई० के मध्य) 


२३६१--आहठा दुरसा कृत विरद छिहत्तरी ऐतिहासिक घटना की दृष्टि से 
सम्राट अकचर ओर महाराणा प्रताप के युद्धों से सम्बन्धित है। इस रचना में, प्रधान- 
तया प्रशंसात्मक काव्य होने के कारण, युद्ध का क्रमिक विकास नहीं मिलता है | 
केवल प्रासंगिक रूप में दोनों दलों के युद्ध का उल्लेख मिलता है वैसे तो इतिहास 
अंथीं के अनुसार अकभर ने महाराणा प्रताप को अपने वश में लाने के लिये अनेक 
बार प्रयत्न किये थे। किन्तु विरद छिदृत्तरी में अन्य युद्धों के साथ हल्दी घाटी 
होने वाले युद्ध का अन्य घटनाओं की अपेज्ञा विशिष्ट उल्लेख है । 

अकबर और महाराणा प्रताप के बीच होने वाले यद्धों के अतिरिक्त 
असंगवश कवि ने एक स्थल पर बाबर तथा महाराणा सांगा (संग्रामसिंह) के बीच 
भी होने वाले युद्ध की ओर संकेत किया है | दो 

इस प्रकार संक्षेप में हम कह सकते हैं कि विरद छिहत्तरी में प्रधानतया 
सम्राट अकतप्रर तथा महाराणा प्रताप के हल्दीधाट तथा अन्य यद्धों का प्रधान रूप 
से उल्लेख है ओर बाबर तथा महाराणा सांगा के बीच होने वाले यद्ध का प्रासंगिक 
अथवा गोणरूप में | 


ऐतिहासिक परीक्षा 


२६२--हलल्‍्दीधाट में होने वाले युद्ध का प्रायः समस्त इतिहास लेखकों ने 
वर्णन किया है। यह युद्ध जूत सन्‌ १५७६ ई० में हुआ था! | इस यद्ध में अकभ्र 
को ओर से महाराजा मानसिह शाही सेना के अध्यक्ष के रूप में महाराणा प्रताप 
-के विरुद्ध युद्ध करने के लिये आया था। इतिहास ग्रंथों में ऐसा पाया - जाता है 
कि सन्‌ १५७६४ ई० के प्रारम्भ में जब अकबर अपनी वार्षिक तीर्थयात्रा के सिलसिले 
मे अजमेर आया तभी उसने इस यद्ध को, राणा के विरुद्ध जो कि गोगंदा में 
सुरक्षित रह रहा था और उसके दरबार में उपस्थित नहीं हआ था छेड़ा था। 
इस युद्ध म॑ सानसिह के साथ अकभ्रर की ओर से गयासुद्दीन, अलीआसफ खाँ, 
दो बारहा सैशयद और कछवाहा जाति के राजपूत राय लूणकर्ण ये |. 
3 अजब पक आप मय जी 40४ दी 345 की 8 आदि ब आमिर डर 
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२६० डिंगल-साहित्य 


इतिहास लेखकों ने इस युद्ध का विस्तृत इतिब्ृत्त अपने अंथों में प्रस्तुत किया. 
है? | इस यद्ध में किस पक्ष की विजय और किस पक्ष की पराजय हुई थी यह 
कहना कठिन है. क्योंकि यह विवादग्रस्त है। मुसलमान इतिहासकार अकबर 
की विजय बताते हैं और हिन्दू इतिहास लेखक महाराणा प्रताप की  । किन्तु लेखक . 
के मतानुसार विजय किसी भी पक्ष की पूर्णतया रूप से नहीं हुईं थी क्योंकि युद्ध . 
अंत तक नहीं हुआ था। वस्त॒तः, इस युद्ध को श्रनिर्णीत युद्ध कहना अधिक उचित _ 
प्रतीत होता है। लेखक का इस सम्बन्ध में तक॑यह है कि अकबर के पक्ष को विजय 
तब मानी जाती जब कि राणा प्रताप उसके सम्मुख हथियार डाल देता ओर इसी. 
प्रकार इसके विपरीत समझा जा सकता है। किन्तु दो में से किसी भी पक्ष ने इस 
यद्ध में हथियार नहीं डाले थे और युद्ध का अंत हो गया था। द 
....दुश्सा आठढा ने भी अपनी रचना में केवल इतना ही लिखा है कि अकबर 
ने राणा के विरुद्ध सेना मेजी थी | लड़ाई हुईं ओर महाराणा ने अनेक बार अनेक 
स्थलों पर अकबर की सेना की टुकड़ियों को पराजित किया) | "्क 
इसी प्रकार दुरसा जी ने एक स्थल पर उदयपुर के निकट जब कि अकबर . 
की सेना ने उसे घेर लिया था, तहस नहस करने का उल्लेख किया है | दुस्‍सा 
जी ने महाराणा प्रताप के कष्टों का. उल्लेख भी किया है जब पहाड़ियों पर प्रताफ 
को खाना मिलना कठिन हो गया तो उसने कंद-मूल फल खाकर जीवन व्यतीत 
किया । अपनी पत्नी को लेकर वह दर-दर भटकता भी रहा" | । 
दुरसा जी द्वारा उल्लेख की गई ये घटनायें इतिहास ग्रंथों से प्रमाणित है* ॥ 
जिस गौण अथवा प्रासंगिक घटना का उल्लेख दुरसा जी ने किया है वह 
मी इतिहास पुस्तकों से प्रमाणित है। यह युद्ध बाबर और राणा सांगा के मध्य 
खनुआ (भरतपुर) में १६ मार्च सन्‌ १९२७ ई० को हुआ था जिसमें कि, राणा 
गा की पराजय हुई थी* । 
१--मुन्तलबुत्ततवारीव बा० २ प० २२३-२४३। कैम्ब्रिज हिस्ट्री आव्‌ 
इंडिया बा० २ प० ११४-६। 
. २--ओ्रोझ्ा 3० रा० इ० (पहली जिल्द) ४० ४३६-४१। 
हे --वि ० छ० 8० सं० २६-३० | 
४--वही ४०-४१ 
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विशेष 


महाराणा प्रताप के अपराजित रहने के कारण 


२३६२३--महाराणा धर्म का पक्ष अहण करके अकबर से लड़ने वाले योद्धा 
थे | वें वीर थे और साथ ही रण कुशल | वे अकबर की और अपनी शक्ति से पूर्ण 
रूप से परिचित थे | कवि ने दोनों महारथियों की शक्ति का अत्यन्त मनोमुग्धकर 
शब्दों में चित्रांकन किया है : 


अकबर समंद अथाह, तिहं ड्बा हींदू तुरक । 
मेवाडो तिण मांह, पोयण फूल प्रतापसी ||२३॥। 


महाराणा अकबर की. सेना से युद्ध करने में कभी पीछे नहीं हटता था | 
वह सेना का संचालन कुशलतापूर्वक करता था। जब आवश्यकता होती थी तो 
वह पक्ष सामने से लड़ता था| अपनी पराजय की संभावना देखता था तो पहाड़ियों 
पर अकस्मात्‌ शत्रु की अचेतावस्था में छापा मारता था। वह युद्ध में लड़कर 
वीरतापूर्वक मरना अच्छा समभता था किन्द्र मूर्ख॑तापृवंक और अंधे होकर युद्ध 
करके नहीं | अनुकूल परिस्थितियों में वह शत्रु को ललकारने में तनिक भी हिचकता 
नहीं था । किन्तु हार निश्चित जानकर वह रणसस्‍्थल से अवकाश भी ले लेता था। 
' यही कारण था कि वह पहाड़ियों पर अपनी पत्नी के साथ द्र-दर की ठोकरें खाता 
रहा? । उसमें उसने लज्जा अथवा मानहानि का अनुभव नहीं किया | वह युद्ध 
के परिणाम हार जीत के मूलवत्व को समझता था | वह समझता था कि युद्ध के 
परिणाम में कभी हार भी हो सकती है और कभी जीत भी । किन्तु परास्त होकर 
वह अपनी स्वतंत्रता ओर अपने मातृभूमि की स्वतंत्रता तंथा अपनी प्रजा की 
स्वतंत्रता को सदेव के लिये खो देना भूख॑ता समझता था | वस्तुतः, अपनी आन 
पर मर मिटना किन्तु शान न खोना ही उसकी युद्धनीति की सफलता की मुख्य 
* और मूल विशेषता थी। : 0 टए 3|5 का 
सांस्कृतिक पक्ष _ 


 ३६४--विरद छिदत्तरी के रचयिता दुरसा जी आढा सम्राट अकबर और 


महाराणा ग्रतापसिंह के समकालीन थे। अपनी रचना में उन्होंने तत्कालीन 
सामाजिक तथा राजनेतिक परिस्थिति की ओर भी यत्र तत्न संकेत किया है जिससे 


कि विशेषतया हिन्दू समाज की हीन अवस्था का स्पष्ट आमास मिलता है। यहाँ 
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हिन्दू जनता की उस अवस्था के सम्बन्ध में उनके विचारों को बता देना अ्रप्रांसंगिक 
न होगा | 

मुगल सम्राट अकचर की विजयों ने हिंदू राजाश्रों को अत्यन्त भीरू एवं 
गशक्त कर दिया था । इसका सब प्रमुख कारण हिन्दू राजाओं का असंगठन और 
पारस्परिक ईर्ष्या और वैमनस्थ था । परस्पर वे मेल-जोल से नहीं रहते थे | आये 
दिन छोटी से छोटी बातों को लेकर लड़ जाते थे और एक दूसरे के प्रति बैर 
भाव कर लेते थे। कोई एक दूसरे को उन्नति करते नहीं देखना चाहता था। 
. हिन्दुओं की पारस्परिक फूर्ट को लक्ष्य कर अकबर ने परिस्थितियों से लाभ 
उठाया? । दमन नीति, और कूटठनीति के द्वारा उसने दुरसा जी के अनुसार 
'बिसमिलला बदराह, एक राह कर दूं अवस? अर्थात्‌ मुसलमान धर्म के विपत्षियों 
की मुसलमान धर्म अंगीकार कराने की निश्चित एवं गुप्त योजना बनाई* | उसकी 
नीति को न सम सकने के कारण महाराणा प्रताप के अतिरिक्त अन्य सभी 
राजाओं ने उसकी आधीनता को स्वीकार कर लिया | क्षत्रिय अपने ज्षात्र धर्म 
तलवार एवं दान की मर्यादा को भूल गये* यहाँ तक कि अधीनस्थ होकर हिन्दू 
राजा लोग अकबर की अनीति को भी आदरपूर्वक शिरोधाय कर लेते थे५ | 

वह साम्राज्यवाद का युग था ओर राजा ही प्रजा का प्रतिनिधि होता था। 
दूसरे शब्दों में, राजा का किसी कार्य को करना प्रजा द्वारा उस कार्य को सामान्य- 
रूप से श्रपनाने का द्योतक था। चूंकि राजागण अपने बहिन-बेटियों का संबंध 
अकवत्॒र से कर रहे थे अतएवं कवि के अनुसार “लोपे हींदू लाज, सगपण रोये 
ढुरक सं? अर्थात्‌ हिन्दू भी ब्रीड़ा विहीन होकर मुसलमानों से संबंध करनें लगे 
थे* | फलतः, ऐसी परिस्थिति में हिन्दू धर्म का हास होना स्वाभाविक था। हिन्दू 
धर्म के प्रमुब और निर्भीक संरक्षकों में महाराणा प्रताप विशेष उल्लेखनीय थे | 
धर्म ने भी कवि के कथनानुसार स्वतंत्रता प्रेमी महाराणा प्रताप का आश्रय ग्रहण 
किया? | हिन्दू धर्म की रक्षा करने वाला उस समय ईश्वर ही था | शेष समस्त 
भारतवर्ष में किसी न किसी रूप में वर्णाश्रम धर्म को आघात पहुँचा, क्योंकि 
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विरद्‌ छिहत्तरी (२० का० १३४४-१६५५ ई० के मध्य) र्ध्रे 


अकबर मारग आठ, जवन रोक राखी जगत” अथवा अकबर ने चतुर वर्ण एवं 


चतुर आश्रम संबंधी मार्गों को रोक दिया | 

कदाचित्‌ इस बात पर बल देने की अपेज्ञा न होगी, कि संकेत रूप में 
कथित दुरसा जी आठढा के विचार संक्षेप में अकबर के समय से संबद्ध हि दू जनता 
की राजनेतिक, सामाजिक और धार्मिक परिस्थिति पर अत्यन्त महत्वपर्ण प्रकाश 


डालते हैं । 


वचनिका_ राठोड़ रतनसिंह जी री महेसदासोंतरी 
. (सुख्य ऐतिहासिक घटना) 


२६५४--वचनिका राठौड़ रतनर्सिह जी री महेसदासोतरी में उज्जैन के 
निकट धर्मत में होने वाले युद्ध का स्मरणोत्सव किया गया है। यह युद्ध शाहजहाँ, 
जिसकी ओर से जोधपुर के महाराणा जसवंतर्सिह शाही सेना के सेनापति के रूप में 
थे, तथा उसके विद्रोही पुत्रों ओरंगजेब और मुराद के मध्य हुआ था। महाराजा 
जसवंत सिंह को शाहजहाँ ने अपने विद्रोही राजकुमारों का दमन करने के लिये, 
. -जब्र कि वे आगरा की ओर सन्‌ १६४८ ई० में प्रगति कर रहे थे, भेजा था। इस 
युद्ध में महाराजा जसवंतर्सिह पराजित हुये थे और उन्हें विवश होकर देश की मरु- 
भूमि में जाकर शरण ग्रहण करना पड़ा था। इस युद्ध में शाजपूतों ने बड़ी वीरता से 
युद्ध किया था। शाही सेना ने स्वयं इस यद्ध में हिचकते हुये भाग लिया। इस 
यद्ध में अपने बादशाह के लिये राजपूतों ने बड़ी संख्या में अपना बलिदान दिया 
था। आत्म बलिदान करने वाले विशिष्ट व्यक्तियों में मालवा के रतलाम के राजा 
रतनसिह भी थे जिनकी वीरता का जग्गा खिड़िया ने अपने इस ग्रंथ में विशेष 
वर्णन किया है। 
. उपयुक्त घटना की पुष्टि प्रायः सभी इतिहास ग्रंथों से होती है। श्रतएव 
विभिन्‍न इतिहासों में उपलब्ध इतिबुति का सारांश नीचे प्रस्तुत किया जाता है। 
विं० स० १७१४ ( सन्‌ १६४७ ई० ) में बादशाह शाहजहाँ अस्वस्थ हो 
गया | यहाँ तक की उसके मृत्यु की अफवाह लोगों में प्रसारित हो गई | शाहणहाँ 
को उसका बड़ा पुत्र दारा शिकोह विवश होकर आगरा ले आया। शाहजहाँ के 
अस्वस्थ होने की बात जान कर उसके चारों पुत्र शासन की बागडोर अपने हाथों में 
लेने की कामना करने लगे। वचनिका की मूल घटना से संबंधित राजकुमार 
. औरंगजेब दल-बल सहित आगरे-की ओर अग्रसर हुआ* और मुरादबख्श ने 
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अहमदाबाद हस्तगत कर लिया" । औरंगजेब और मुरादबख्श दोनों ही ने बादशाह 
के स्वास्थ्य के समाचार के बहाने आगरे की ओर प्रयाण करने का निश्चय किया। 
दाराशिकोह की परामर्श के अनुसार बादशाह शाहजहाँ ने महाराजा जसवंतसिह 
को मनसच्च ७००० जात, और ७००० सवार करा दिया तथा मालवा की सुबेदारी 
ओर एक लाख रुपये नकद देकर औरंगजेब को रोकने के लिये उज्जेन की ओर 
भेजा? । इसके एक सप्ताह पश्चात्‌ एक लाख रुपया आर गुजरात की सूबेदारी 
देकर क़ासिम खाँ को गुजरात की ओर जसवंत सिंह के साथ सम्मिलित होने के 
निमित्त भेजा गया |... क्‍ 
दोनों शाही सेनाओं के उज्जैन पहुँचने पर मुराद उनसे युद्ध करने के लिये 
बढ़ा किन्तु विशाल वाहिनी को लक्ष्य कर चिंता में पड़ गया । मध्यांतर में उसके 
पास औरंगजेब का चाडुकारिता एवं कूटनीति पूर्ण पत्र पहुंचा जिसमें उसने मुराद 
को दिल्‍ली की बादशाहत दिलाने का प्रलोमन दिया था*। शाही जासूसों को 
अकर्मश्यता अथवा विश्वासघात के कारण जसवंतर्सिह को मुराद की सेना का 
वास्तविक समाचार यथा समय न प्राप्त हो सका ओऔर वह देपालपुर के निकट 
औरंगजेब से जा मिला | जयवंतर्सिह के उब्जैन पहुँचने तक दोनों शाहजादे भी 
१४ मील के अंतर पर धर्मतपुर के पास पहुँच चुके थे, श्रस्तु, महाराजा ने उससे 
२ मील के अंतर पर अपने डेरे लगा दिये। इस समय चठुर औरंगजेब ने जसवत्त 
सिंह के पास दूत मेंजकर कहलाया कि वे तो अपने पिता की अस्वस्थता का समाचार 
जान कर उनसे मिलने जा रहे हैं ऐसी परिस्थिति में आप हमारा मार्ग क्यों रोक रहे 
हैं। प्रत्युत्तर में जसवंतर्सिह ने कहला भेजा कि यदि आप पिता से मिलने जा रहे 
हैं तो इस विशाल सेना की क्‍या भ्रवश्यकता है। आप अपने गिने चुने व्यक्तियों 
के साथ बादशाह से मिलने जा सकते हैं" | निदान, वि० सं० १७१५, वैशाख वदि 
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१--इलियट--हिस्ट्री आव्‌ इंडिया, वा० ७, ४० २१६-१७, रेख--मा० 
इ० पृ० २२०, ओमक्रा--जो ० रा० इ० पृ० ४२७,। डा० वी० पी० सक्सेना--हिंस्ट्री 
' आब्‌ शाहजहाँ ४० ३२७, सरकार-हिस्ट्री आव्‌ औरंगजेब, वा० १५४० ३०६ | 
२-..डा० बेनी प्रसाद--हिस्द्री आब शाहजहाँ ४० ३२८, रेंक--मा० इ० 
धु० २१०, गहलौत--मा ० रा० इ० ४० १४१, ओमा--जी ० रा० च्डू० पु० रप्ड 
डा० बी पी० सक्सेना--हिस्द्री आव्‌ शाहजहाँ ४० रेश्थ | है 
३--ओमका--जो ० रा० इ० पृ० ४२८, रेऊ--मा० इ० ४० २२० | 
४--इलियट--हिस्ट्री आव इंडिया, वा० ७, ४० २१७-८; ओमरा--जो ० 
रा० इ० पु० ४२६, रेख--मा० इ० ४० २११, गहलौत--मा० रा०-इ० पृ० १४१ । 
3--रेऊ-मा० इ० ६० २२२१-२२, ओमरा--जो ० रा० इ० ४० ४३०॥। 
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६ (ता० १६ अप्रेल, सन्‌ १६५४८ ई० ) को धर्मातपुर के निकट विपक्षी दलों में 
युद्ध छिड़ गया१ | द 

इस युद्ध में ओरंगजेब और मुरादबख्श की सेनाओं में विशेष उल्लेखनीय 
व्यक्तितयों में शाहजादा मुहम्मद आजम, राजा इन्द्रमणि धन्वेरा, राजा सारंगघर, 
बीकानेर के राव कणुसिंह के दो पुत्र केशरीसिंह एवं पह्मसिंह, रघुनाथ सिंह राठौड़ 
तथा बंदी के राव शत्रुशाल हाड़ा का पुत्र भगवंतसिंह प्रभ्नति थे*। इसके विपरीत 
महाराजा जसवंतरसिह की सेना में कोटा नरेश हाडा मुकनर्सिह, रतलाम नरेश राठौड़ 
रतनसिह, अजमेर प्रांत के राजगढ़ का राजा गौड़ अर्जुन, राजा सुजान सिंह बंदेला, 
द्यालदास काला, मोहन सिंह हाड़ा, अमर सिंह चन्द्रावत, टोड़ा ( जयपुर राज्य ) 
के राजा रायसिह प्रभ्नति विशेष उल्लेखनीय थे३ | 

पहले तो शाही सेना ने औरंगजेब और मुरादबख्श की सम्मिलित सेमाश्रों 
को पर्यात्त ज्ञति पहुँचाई किन्त विजय के उपयुक्त अवसर के आते ही कासिम खाँ 
ने विश्वासघात किया और औरंगजेब से मिल गया*। फलस्वरूप औरंगजेब को 
जसवंतसिह की सेना को पराजित करने में किसी प्रकार की कठिनाई नहीं रही | 
ओरंगजेब और मुरादबर्श ने शाही सेना को चारों ओर से घेर लिया | जसवंतर्सिह 
के संबंध में कुछ इतिहास लेखकों का मत है कि राजपूतों ने उन्हें बलात्‌ युद्धस्थल 
से हटा दिया क्‍योंकि जिन परिस्थितियों में वे फंस गये थे उनमें उनका मरण 
अवश्यंभावी था विशेषतया इसलिये और भी कि वह घायल हो चुके थे" | अन्य 
मत के अनुसार परिस्थिति की विषमता देखकर राजपूतों के कहने पर स्वयं ही रणभूमि 
से हट गये थे | जो कुछ भी हो उनका युद्ध क्षेत्र से हटना निश्चित है | पं० 
विश्वेश्वर नाथ रेऊ के शब्दों में यद्यपि महाराज की इच्छा रणस्थल से हटने की 


“ १”वही ४० २२२, वही प्ृ० ४३०, इलियट--हिस्ट्री आव इंडिया बा० 
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गहलौत--मा० रा० ६० प्रृ० १४५१-५२ | डा० बी० पी० सक्सेना--हिस्द्री आव्‌ 
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न थी. तथापि रतन्सिह जी ने सेना संचालन का भार स्वयं लेकर अपने वंश के 
नायक को वहाँ से हट जाने पर बाध्य किया । अंत में हाड़ा मुकनर्सिह, सीसोदिया 
सुजानसिंह, राठौड़ रटनसिंह, गौड़ अर्जन झाला, दयालदास और मोहनसिंह आदि 
वीरों के मारे जाने से खेत औरंगजेब के हाथ रहा??। कहना न होगा कि औरंगजेन्र 
की इस विजय के संबंध में समस्त इतिहास लेखक एकमत हैं । 


सांस्कृतिक पत्त 


.. ३६६, बचनिका राठौड़ रतनसिंह जी री महेसदासोतरी का सांस्कृतिक पक्ष 
तत्कालीन हिन्दू सभ्यता और सांस्क्ृति की दृष्टि से विशेष महत्वपूण कहा जा सकता 
है । इस रचना के अध्ययन से ऐसा प्रतीत होता है कि कवि सनातन धर्म का 
अनुयायी था और कंदाचित्‌ उसने इसीलिये प्रायः अनेक हिन्दू देवी देवताओं को 
स्थान दिया है. जिससे कि कवि की समकालीन सनातन धम संबंधी भावना पर 
प्रकाश पड़ता है। उदाहरण स्वरूप कवि ने अंथारंभ के साथ ही गणेश, विष्णु, 
शिव, शक्ति और सरस्वती की आराधना की है* । इसके अतिरिक्त उसने रचना को 
यद्ध संबंधी अनेक स्थलों पर रामायण और महामारत की तत्संबंधी घंदनाओं: 
को उपमाओं और रूपकों के रूप में घटित किया है? | वेद और शास्त्रों का नाम 
भी उसने आदरपूर्वक लिया है । 


जग्गा खिड़ेयां ने कदाचित्‌ सनातन धर्म की मावना से ही प्रेरित होकर 

हिन्दू राजाओं की धार्मिक ओर दान संबंधी इत्ति का उल्लेख किया है। यद्ध में 
प्रवृत्त होने के पर्व महाराजा जसवंतर्सिह ने स्नान करके विग्यों को धन; सप्त घात॒यें 
अ्रश्व और गायें प्रदान की थीं | देव मंदिर में जाकर देवताओं के दशन किया । 
, अनंतर होम इत्यादि करके प्रीतिभोज की व्यवस्था की" । इसी प्रकार रतन सिंह ने 
भी जब सेना के संचालन का भार ग्रहण किया था तो अवसर न होने पर भी! 
सूर्य को नमस्कार कर, ध्यान और ज्ञान को मन में धारण कर युद्ध में प्राण देकर 
बैकंठ जाने का संकलप किया था* । इन अवतरणों से यह सहज परिणाम निकाला 
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जा सकता है कि हिन्दू जनता भी कर्मकांड में विश्वास करती रही होगी, विशेषतया 
जब कि उनके प्रतिनिधि राजागण इन क्रियाओं को कार्यान्वित करते थे | क्‍ 
वचनिका में धार्मिक विचारों के अतिरिक्ति हमें दाशनिकता का भी सष्ट 
सरूप कुछ अंशों में उपलब्ध होता है | इसे मृत्य के उपरांत जीवन संबंधी 
भात्रधारा कहा जा सकता है। राजपत वीरों का यह सहज विश्वास था कि 
ध्म-युद्ध में प्राणापंण करने के अन॑तर' उन्हें मोक्ष प्राप्त होगा। वे मर कर 
प्रृथ्वीलोक से स्व्गलोक अवश्य जांयगे ।कबि ने इस विचारधारा का सुन्दर 
काल्पनिक चित्र खचित किया है| महाराजा रतनर्सिह के मरणोपरांत उनके पार्थिव 
शरीर का दाह-संस्कार हिन्दू प्रथा के अनुसार किया गया | उन्होंने अमर देह प्राप्त 
की | तदुपरांत ब्रह्मा विसन मेहेस इन्द्र सुर साथि आया। इन्द्राणी धमल मंगल 
पौहम वरिखा करि बधाया। विवाणें पाउधारो। बैकुन्ठ पाधारौ”१ |. 
..._इस कथन पर रतनसिह ने हाड़ा मुकंदर्सिह, गौड़ अरजन, सीसोदिओ्रा 
पुजाणसिह, काला दलथम्म प्रति को भी बैकृठ में निवास देने के लिये अनुशंसा 
किया था । और “राजा रतन नूँ बकुणठनाथ समीप बैसाणि दीवाण किया? गया 
था । इसी प्रकार अतिरूपदे, रेणसुखदे, गुणरूपदे और सुखरूपदे रानियों- 
अभ्ति के सती होने पर भी उनके लिये स्वर्ग लोक से विमान आया था। विमान 
पर चढ़ कर वे भी स्वर्ग लोक गई थीं। वहाँ ब्रह्मा, विष्णु, महेश और इन्ध के 
कथनानुसार स्वर्ग की महासतियों--साबिन्नी, उमा और सीता, ने उनका स्वागत. 
किया था तथा उन्हें राजा रतनसिंह के महल में पहुँचा दिया गया था जहाँ कि 
वे उनसे मिली थीं* | काल्पनिक होते हुये मृत्यु के उपगन्त के जीवन का यह वर्णन 
मनोमुग्धकर है और मनुष्य को सन्माग में प्रवृत्त करने के निमित्त” एक आकर्षक 
प्रलोमन मी।... 5 का 5 ः ! 
राजपूत जाति से सम्बन्धित होने के कारण इस रचना द्वारा राजपतों के 
चरित्र ओर उनके सामाजिक जीवन पर भी यत्किंचित्‌ प्रकाश पड़ता है पर एक 
राजपूत राजा के आश्रित चारण के अंथ में इस प्रकार की सूचना का प्राप्त होना 
अस्वाभाविक नहीं है । महाराजा जसव॑ंतर्सिह अपने समय में राजपूत राजाओं में 
अग्रगएय थे यह शाहजहाँ के द्वारा उसके विद्रोही पुत्रों के विरुद उनके अभियान 
पर गमन करने से प्रमाणित है"-। चारण परम्परा के अनुसार इसका इतर प्रणाम 
२--बही 
३-- वही 
... एनवही श५६-६२। 
कै “2092 न ही 28 | 


वचनिका राठौड़ रतनसिंह जी री महेसदासोतरी (मुख्य ऐतिहासिक घटना) २६६ क्‍ 


उनका छंत्तीसों वंशों के अध्यक्ष के रूप में होकर ' जाना" समझा जा सकता हे 
जिसके अंतर्गत महाराजा रतनर्जिह, हाड़ा मुकूंद्सिह, गौड़ अर्जुन, सीसोदिया 
सुजानतिंह तथा माला दलथंम आदि विभिन्‍न वंशों के प्रतिनिधि थे । इससे एक 
बात और मी प्रमाणित होती है कि मुसलमान बादशाहों की छुत्रछाया में रहते हुये 
भी राजपूत पर्याप्त अंशों में संगठित ये । किन्तु साथ ही यह भी स्पष्ट है कि उसमें 
मातृभूमि की स्वतंत्रता की भावना का अभाव अवश्य था। और इसी कारण वे 
संगठित होकर दिल्‍ली की राज्य सत्ता के विरुद्ध खुल कर विरोध नहीं कर सकते थे। 
राजपूत स्वमावतः वीर होते ये। 5६ में कटकर मर जाना वै श्रेस्थकर 
: उम्रमते थे किन्तु रणांगण में पीठ दिखाना नहीं । वे जिसका नम खाते थे उसकी 
प्रणपण से स्वामिभक्ति भी किया करते ये। अपने आश्रयदाता के साथ 
सना समभते थे। कहना न होगा कि यही कारण था 





विश्वासघात करना वें अघर्म समभते 





कि पिता पुत्रों के पारस्परिक युद्ध में सहर्ता राजद यॉधाओं ने अपने प्राणों को 


आहुति दे दी ! है 
...._ राजपूतों की ख्त्रियाँ मी उन्हीं के समान चरित्रवान और वीर हुआ करती थीं। 
राजा रतनर्सिह की रानियों का सती होना इस कथन का रचना में उपलब्ध प्रमाण 
है | इस प्रकार के अनेक प्रमाण राजपूत इतिहास ग्रंथों से प्रस्तुत किये जा सकते है। 
जगा खिड़िया ने रतनर्सिह की रानियों के सती होने का सविस्तार वर्णन किया है 
जिससे कि सती प्रथा की क्रिया पर सम्यक्‌ प्रकाश पर्ता है। 'महाराज के काम 

आने का समाचार जान कर शक्ति स्वरूपा रानियाँ हरि का स्मरण कर जल मरने 
: के लिये ठुरंत उद्यत हो गईं | इनमें अतिरूपदे, देवड़ी रैणसुखदे, गुणरूपदे, और 
सुखरूपदे थीं । सती होने के पूर्व उन्होंने गंगा जल में स्वान किया । और “हरि 
चीर चामीर परिमल पहिरि, पान कपूर खाई दान पुण!ः किया। दूसरी ओर अगर 
चंदन की चिता वैयार की गई । उन्‍होंने सोलहों  दुंगार किया . वत में स्वामी 
ओर देवताओं का स्मरण किया | प्रियतम पति से मिलने के लिये उन्होंने सांसारिक 
अ्रम और मोह को तिलांजलि दिया । जनता की दृष्टि इन सतियों की ओर लग 
गई | चारों रानियाँ द्रव्य ओर नारियल उछालती हुई जलने के लिये चल पड़ी । - 
इश्वर और गौरी को पूजन किया और जुगि जुगि ओऔ हीज धणी देज्यो? का 
बरदान माँगा । अनंतर पृथ्वी, आकाश, पानी, चन्द्र और सूर्य आदि को प्रणाम कर 
आरोगी दोली (चिता) की परिक्रमा किया । फिर 'पूत्त, परिवार ने छेहली सी खमति 
आसीस? दिया अंत में मृत्यु मंदिर में हरि स्मरण करते हुये प्रवेश कर सती घम 
का पालन किया?" । द द 


| १--वहीं १८-१६ । 
२--वही २४४-२५७ । 
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बे: 4 डिंगल-साहित्य 

इसी प्रकार राजा रतन्सिह की मृत्य पर उनकी अन्त्येष्ठिक क्रिया के द्वारा 
राजपूतों के अंतिम संस्कार की ओर भी कवि ने 'सरां छुंडां सूं दाग दिश्आां, नर देह 
जलाई' शब्दों में संकेत किया है? । 

युद्धों में हिन्दुओं द्वारा हरे राम तथा मुसलमानों द्वारा 'इलल्ना इलज्ना 
इलल्लाह” ओर 'रहमान अलाह” के उच्चारण को ओर कवि ने इंगित किया है*। 
कबि की कह्पना है कि युद्धों को देखने के लिये देवता और असर भी अपने 
विमानों पर चढकर आते हैं३ | युद्धों के पर्व विरोधी दल परस्पर प्राय: समभौते 
की बातचीत किया करते थे और समभोता न होने पर ही यद्ध करने में प्रवृत्त होते 
थे | औरंगजेब और मुराद ने भी जसवंतसिह के साथ इस प्रकार का समझौता 
करने का प्रयत्न किया था* और समभोौते के द्वारा किसी निर्णय पर न पहुँच 
सकने पर युद्धारंग किया था। डा० टेसीटरी के मतानुसार इस युद्ध से राजपतों 
की राजभक्ति प्रमाणित होती है और इसके विपरीत शाही सेना, जिसमें कि अधिकांश 
भुसलमान थे, में उसका अभाव पाया जाता है"। इस घटना के आधार पर 
हिन्दुओं की चारित्रिक उत्कृष्टता और मुसलमानों की चारित्रिक ग्रस्थैयंता सुध्यक्त 
रूप से अभिव्यंजित होती है । 

इनके अतिरिक्त यत्र तत्र रचना में सभ्यता और संस्कृति संबंधी अनेक 
बानगियां प्राप्त होती हैं। महाराजा जसवंतर्सिह को विष्रम परिस्थितियों में देखक 
राजपूतों का उनके स्थान पर राजा रतनर्सिह को नियुक्त करना सेनाध्यक्ष की 
जीवित रखने की आवश्यकता तथा उसके प्रति प्रेम भाव का घोतक है* | शाहजहाँ 
द्वारा जसवंतसिह को पुत्रों को न मारने और केवल पकड़ने का निर्देश देने की 
पृष्ठभूमि में पिता का पुत्रों के प्रति स्नेह व्यक्त होता है? | राज.सभा में राजपृत 
सामंतों को कपूर और बीड़ा देना सभ्यता का परिचायक है जो कि साथ ही पान 
के इतिहास की एक प्राचीन कड़ी का प्रकाशक है | 


. १--वहीं २४४ | 

_२--वही १२६-१२७, १२५६ | 
२३--वही १३११। 
४--वही 

५--वही प० १ (भूमिका) 
६--वही 

७--वही 
प-वहदी । 


राजरूपक 


३६७--बीरमाण रत्न॑ विरचित राजरूपक का संक्तिप्त परिचय अन्यत्र दिया 
जा चुका है | यह ग्रंथ इतिहास की दृष्टि से अर यधिक महत्वपूर्ण है इसीलिए इस 
रचना को इस अध्याय में विशेष रूप से स्थान दिया गया है। इस महत्वपूर्ण 
ऐतिहासिक ग्रंथ में ४६ प्रकाश है जिनके अंतर्गत इतिहास संबंधी सामग्री क 
प्रकाश क्रम के अनुसार उल्लेख यहाँ किया जाता है | 


 शेतिहासिक घटनाये 
प्रथम प्रकाश का 
२६८--पौराणिक आख्यानों के आधार पर सूर्यवंशियों के उद्गम को 
अनुरेखन करने के पश्चात्‌ से राठौड़ों के मूलपुरुष सेतराम से लेकर महाराजा 
जसवंतर्सिह का वंश वक्ष वीरमांण के अनसार यथा क्रम इस प्रकार है 
सेताराम (मूलपुरुष)'"'सीहा* * “आसथान “ धूहड़'*“रायपाल*'कनूहराव' 
जल्हराव' “ “छाड़ा '*'तीड़ा '** सलखा'*'वीरम' “*चुड़ा' " “रणमल'““जोधा*''सज्ञा 
बाघा''* “*गांगा'* “मालदेव ( राव मारू )"**** उदयस्सिह'*'सरसिंह***'गजसिह*** 
जसवंतर्सिह ( जसराज ) | 
जसवंत बादशाह औरंगजेब का समकालीन था। इसका स्वगंवास सन्‌ 
१६७८ ६० ( पौष वदि १०, गुरुवार, सं० १७३५ विं० ) में हुआ। उसको म॒त्यु 
पर रानी जादव जी सती होने को तत्पर हुई किन्तु गर्भवती होने के कारण उद्यसिह 
ने उन्हें सती नहीं होने दिया | जसवंतर्सिह की मृत्य से औरंगजेब के मार्ग का एक 
बड़ा रोड़ा दूर हो गया । 
इस प्रकाश में उल्लेख की गई वंशावली निस्संदेह अत्यन्त महत्वपूण है। 
इस वंशावली में प्राप्य अधिकांश नाम हमें जोधपुर से संबंधित इतिहास ग्रंथों में 
मिलते हैं | इसमें सेताराम' , सीह*, आसथान *, धूहड़*, रायपाल“, कन्हराव' 
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रा० इ० ४०६१ | 
२--बही, ४० १४६-१४५८, वही, ४० ३१-४२, वही, ए० ६३-६५ | 
३--बही, 9० १५८-१६४, वही, ४० ४२-४६, वही 0० ६५-६८ | 
७४--वही, प० १६४-१६७, वही, ४० ४६-४८, वही, ४० ६८-६६ | 
५--बही, १६७-७८, वही, ४० '४प-४६, वही, ६६-१०० | 
६--..बद्दी ,, १७०-१७१, वही, ४६:४०; वही, १००-१०४१ | 


३०२ डिगल-साहित्य 


 जल्ह राव", छाड़ा*, तीड़ा3, सलखा8, वीरम", चुंडा*, रणमल*, जोधा*, 
सूजा*, गांगा)*, मालदेव११, उदयसिह१5, सूरसिह)?, गजसिह१४, तथा 
जसवंतर्सिह*" का नाम तो प्रत्येक इतिहास में मिलता है। इनमें से कुछ में नामों 
का साधारण श्रंतर देखने में आता है यथा कन्हराव को कनपाल अथवा कन्हपाल 
कहा गया है और तीड़ा को टीड़ा । इसके अतिरिक्त इतिहासों में कथित कुछ नामों 
का उल्लेख राजरूपक में नहीं है यथा राव, कानड़ अथवा कान्हड़देव, कान्हा, 
सत्ता, सातल और चन्द्रसन का। इसके विपरीत, राजरूपक में बाधा का अधिक _ 
उल्लेख है जो कि इतिहासों में आप्राप्य है। इतिहासकारों ने बाधा का नाम क्‍यों 
छोड़ दिया यह विचारणीय है। ॥ 

ऐतिहासिक घटना के रूप में राजरूपक के इस प्रकाश में महाराजा जसवंत- 
सिंह के मुत्यु की तिथि का उल्लेख है जो कि इतिहासकारों ने भी स्वीकार की है। 


द्वितीय प्रकाश 


३६६--इस प्रकाश में ओरंगजेब का अजमेर आना तथा राजपूतों का... 
उसकी सेवा में उपस्थित होना, औरंगजेब का बहादुरखाँ को प्रबंध करने के निमित्त - 
जोधपुर भेजना, भाटी रघुनाथ, कामस्थ केसरीसिंह ओर इन्द्रसिंह का दिल्‍ली जाना . 


न्कीलणफ ००६१७ ७०४०४ 





_ १--वही, १७१-१७३, वही, ५०-४१, वही, १०१ । 
. २--वही, १७३-१७६ वही, ४१-५२, वही, १०१ । 
 ३--बहीं, १७६-१७६, वही, ५२, वही, १०१-१०२। 
४--वही, १८२-१६३, वही, ५३, वही, १०२-१०५। 
४--वही, १६३-२००, वही, ५४-४८, वही, १०४-१०७। 
६--वही, २००-२१३, वही, ५८-६८, वही, १०७-११४ | 
७--वही, २१६-२२६, वही, ७०-८१, वही, ११४-११७ | 
८--वही, २३५-२५६, वही, ८०३-१०४, वही, ११५७-१२४। 
. ६-वही, २६४-२७०, वही, १०७-१११, वही, १२५-१२८ | 
 १०--बही, २७०-२०४, वही, १११-११६, वही, १ए८-१३५ | 
११--वही, २८४-३२३२, वही, ११६-१६१, वही, १३४-१३६ । 
२--जही, २५४-३६४, वही, १७०-१८१, वही, १३६-१३६ | 
१३--वही, ३६४-३८८, वही, १८१-१६६, वही, १३६-१४१ 
१४--वही, रे८प--४१२, वही, १६६-२१०, वही, १४१-१४८। 
. १४--बही, ४१३-४७५४, वही, २१०-२४५, वही, १४८-१५४७। ... 





' राजरूपक ३० ईं 


आर बादशाह से मेंट करना, यादव रानी के उदर से चैत्र वदि ४ बुधवार संवत्‌ 
१७३५ वि० की अजीतर्सिह का जन्म होना, औरंगजेत्र का राठौड़ों को जसवंतर्सिह 
के 'पुत्र अजीतर्सिह को दिल्ली दरबार में उपस्थित करने की आज्ञा देना, इन्द्रसिह 
को जोधपुर के राज्य प्रदान करने का प्रलोभन देकर ज्येष्ठ वदि १२ सोमवार, वि० 
सं० १७३५ में जोधपुर को प्रयाण करने का परवाना देना, स्वेच्छानुसार यादव 
रानी का रणछोड़दास जोधा द्वारा जमुना में काटकर वहा दिया जाना;. तथा 

शाही सेना और राठौड़ों की लड़ाई का होना वर्णित है। वीरभांय के अनुसार 
. इस युद्ध में राठौड़ों के ५०० तथा शाही सेना के १००० सैनिक काम आये ये और 
: ३०० सैनिक हताहत हुये थे । 

.._* औरंगजेब के भेजे हुये प्रबन्धकर्ता बहादुरल्ाँ का नाम इतिहास अंथों से 
पुष्ट नहीं होता" । इसके अतिरिक्त हताहतों की संख्या कवि की अपनी दी हुई है । 
बह इतिहासों की संख्या से मेल नहीं खाती । ,शेष समस्त -घटनायें इतिहास अंथों 
में उपलब्ध होती हैं। यहाँ तक कि अजीतंसिंह के जन्म३ तथा औरंगजेब द्वारा 
इन्द्रसिंह को दिये गये परवाने* की तिथियाँ भी एक हैं। राजपूर्तों के अधिकाश 
सेनानियों के कवि द्वारा दिये गये नाम रचना की अतिरिक्त सामग्री है। डक 
तृतीय प्रकाश _ | क्‍ क्‍ के 

_४००--इस प्रकाश की घटनायें--तहव्वरखान का अजमेर जाना तथा 

पुष्कर (पोहकर) में भादों वदि ११ बि० सं० १७३६ में युद्ध करना है जिसमें कि 
अंथ रचयिता के अनुसार तहव्वरखान को १०० धनुष पीछे हटना पड़ा था ओर 
-._ राजसिंह अनेक योधाओ्रों के साथ फिर युद्ध करता हुआ मारा गया । 

इस प्रकाश की उपरोक्त घटना भी इतिहास ग्रंथों से मेल रखती है अ। 
केवल राठौड़ सरदारों के नाम तथा तहव्वरखान का १०० धनुष पीछे हटना कवि 
की प्रस्तुतअतिरिकि सूचा है।.......... प्र द 
चतुर्थ प्रकाश... जज के “कक के 
.._ ४०१--इसमें तहव्वर्खान का छूँडाद्रह ग्राम के अधिपति ओर कुंमकर्ण 
के पुत्र ऊदाउत रूपरसिंह के ऊपर सन्‌ १६६६ ई० (संबत्‌ १७३६ वि०) में आक्रमण 
करना वर्शित है | इस युद्ध में रूपर्सिंह (रूपसी) की मुत्यु हुईं थी । 





१--जो ० रा० इ० पु० ४७७-७६; मा० इ० ० २४६ | 
२-जो० रा० इ० पृ० ४ट३ (पा०टि०)। | 
३--जो० रा० इ० पृ० ४७प, मा० इ० 8० र४८ 
४--बही, ४० ४८१५ वही, ४० २४३ । क 
४--(अ्र) वही, ४० ४दं७, वहीं, ४० २६० | 


३०४ क्‍ ' डिंगल-साहित्य 


इस ग्रकाश में वर्णित मारवाड़ के दौरे का वर्णन, जो कि मुगल सेना ने 
. 'शाहजादा अकबर और तहव्वरखान की देख-रेख में किया था, इतिहास अंथों में 
प्राप्त होता है? किन्तु रूपसी के साथ होने वाले युद्ध के सम्बन्ध में इतिहास अंथ 
मौन हैं। कदाचित्‌ इसलिये कि यह एक साधारण विजय थी जिसका कि विशेष 
महत्व नहीं था । 

पंचम प्रकाश 


४०२--इस प्रकाश में औरंगजेब का अजमेर आगमन, वहाँ से दहबारी 

होते हुये स्वयं उदयपुर पहुँचना और आजमशाह को चित्तौड़ भेजना और युद्ध करना 
तथा पुनः अजमेर न्ञाकर जालौर में फतहखाँ की सहायता करना, राठौड़ों का 
जालौर, सोजत और जोधपुर को घेरना, तथा सोनंग और दुर्गादास की अध्यक्षता 
में खेतासार के युद्ध में इन्द्रसिंह को सन्‌ १६६६ ई० (ज्येष्ठ सुदि १३ संबत्‌ १७३६ 
'वि०) में पराजित करना वर्शित है | कै... ३ 

.. इस ग्रकाश में कही गई औरंगजेब की मेवाड़ पर युद्ध यात्रा का वर्णन 
प्राप्त है*। आजमशाह के चित्तौड़ पर आक्रमण करने जाने की निश्चित बार्ता जो .. 
राजरूपक में है, मुसलमानों के इतिहास अ्ंथों में नहीं देखने को मिलती, यर्थाप 
उसका औरंगजेब के साथ संबंधित होना निश्चित सा प्रतीत होता है? । वीरमांण ने 
_परजपूर्तों द्वारा घेरे जाने वाले केवल तीन निश्चित स्थलों का उल्लेख किया है 
किन्तु इतिहास ग्रंथों के अनुसार राजपू्तों ने अनेक स्थलों पर युद्ध किया था* | 
ओरंगजेब का फतहखाँ के सहायतार्थ आने की घटना" तथा इच्द्र्सिह के पराजय 
की घटना* दोनों ही इतिहासों में उपलब्ध होती हैँ 


बहु प्रकाश. जा 

. ४०३--युद्ध में पराजित होकर पलायन करने के कारण औरंगजेब का इन्द्रसिह 

पर क्रोध करना, शाहजादा अकबर और तहत्वरखान के निरीक्षण में औरंगजेब का 

ाभ»आपथ:थ:ैप)/७3 जज ज-+->+त>त.......... ग्ल्ल्क्लिाीाणयथपजस न भ+3ज............... ४७७७७एएण 
१-जो० रा० इ० प्ृ० ४६ १-६३ | क्‍ 

.. २--जो० रा० इ० पृ० ४६०-६१, मा० इ० पृ० २६१-६३, उ० रा० इ० 


2० १४५४-६३ (दूसरी जिल्द)। क्‍ क्‍ ७, 
. रही, ४० ४६१, वही, ० २६२, वही, ४० ५४४४-६३, सरकार शार्ट, 
हिस्द्री आब औरंगजेब पृ० १७२-४| फू... 
४--वही, वही ४० २६२-६४ | 
आामागइ० ४० २३३। क्‍ 
६--बही, सरकार शाट हिस्ट्री आब औरंगजेब प्ृ० १७२। 
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का राठोड़ों पर आक्रमण और यद्ध करना इस प्रकाश का वर्ण्य विषय है। इस. युद्ध 
में महाराणा राजसिंह ने अपने पुत्र भीमसिंह को भी भाग लेने के लिये भेजा था और 
यह युद्ध नाडोल में हुआ था। कहर 

जहाँ तक इस प्रकाश में इन्द्रसिंह पर ओरंगजेब . के कोप करने का उहलेख 
प्राप्य है, वह केवल साधारण है क्‍योंकि इतिहास ग्रंथों में औरंगजेब द्वारा उसके 
पदच्युत तक कर दिये जाने का इतिबृत्त मिलता है? | नाडोल में सन्‌ १६७० ई० 
_(वि०, सं० १७३७) में होने वाले युद्ध की भी पुष्ठि इतिहास ग्ंथों से होती है* । 
इसमें दोनों पक्षों की बहुत हानि हुईं थी | 
सप्तम प्रकाश 


४०४--यह प्रकाश विस्तृत है। इसमें कवि ने राजपत योधाओं के नामों क॑ 
विस्तृत तालिका प्रस्तुत की है | यह तालिका. इतिहास की दृष्टि से निस्संदेह महत्वप्॒ण 
है | इस प्रकाश में अकबर और तहव्वरखान का राठोड़ों से मैत्री करना, शाहजादा 
अकबर का अपने को बादशाह घोषित करना, उसका औरंगजेब को अजमेर में 
घेरना, तह॒व्वरखान का विश्वासघात (अकबर के साथ) और औरंगजेब द्वारा तहब्वर- 
खान का मरवाया जाना, तहव्वरखान के संदेश कि बाप-बेटे एक हो गये हैं के . 
कारण राठौड़ों का अकबर पर संदेह करना और अकबर का पुनः मेल करना, 
औरंगजेब का अकबर के विरुद्ध शाहजादा आजम का भेजना, दुर्गादास का अकबर 
को लेकर दक्षिण में जाना, औरंगजेब का आलम को पंश्चिम्‌ तथा आजम को पूच 
- की ओर से प्रस्थान कराना और स्वयं अकबर के निमित दक्षिण को जाना, सोनंग 
न्ांपावत के संरक्षण में आबू पवत पर अजीतसिह का शुप्त रहना, राजपतों का 
जोधपुर को घेरना, तथा शाही सेना के साथ युद्ध करने का सविस्तार वर्णुन है । 
इस प्रकाश के अंतर्गत आई हुई घटनाओं में शाहजादा अकबर, का राठोड़ों 
से मेल करना तथा अपने को बादशाह घोषित करना दोनों ही घटनायें इतिहास 
अंथों में उपलब्ध होती है? | यह मेल सन्‌ १६८० ई० (माघ वदि ६संबत्‌ १७३७ 
_वि>) में हुआ था। उसी दिन अकबर ने औरंगजेब पर आक्रमण करने का मी 
निश्चय किया था | 'राजरूपक? के रचयिता के अनुसार अकबर के पास इस समय -१ 
रख और ओरंगजेब् के पास ८ हजार मात्र सेना थी | डा० गौरीशंकर हीराचन्द्‌ 
ओमोा के अनसार ओरंगजेब के पास सेना अत्यल्प और अकबर के पास ७०००० 











न 


१---जो ० रा० इ०, ४० धप्टथ (पा० टि०), वही | 
२--वही, ४० ४६ १-६२, मा० इ०, ४० २६५४-६६ । 
३--वही, ४० ४६३, मा० ३०, ० २६७, सरकार--हिस्ट्री आव' औरंगजेब 
'पृ० ३४४-६ (वा० ३), इलियट--हिस्ट्री आव्‌ इंडिया, वा० ७, पृ० ३००-१। 
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के लगभग थी?.। अकबर ने आक्रमण करने में अपनी सुस्ती और विलासिता के 
कारण समय अधिक लगा दिया जिससे कि शाहजादा मुश्रज्जम भी पिता के-साथ 
आकर मिल गया* । इसी बीच में तहव्वरखान औरंगजेब की धमकी से डर कर. 
उसके पास चला आया जिसे कि औरंगजेब ने मरवा डाला3 | मनूकी के अनसार 
 तहव्वरखान औरंगजेब . की हत्या करने गया था* जो कि ओझा के शब्दों में. 
कह्पनामात्र है" |... ह 
. « : -राठौड़ों का अकबर के प्रति शंका करना इतिहास से पुष्ट है किन्तु इतिहास, 
ग्रंथों में इस संदेह को उत्पन्न कराने वाला स्वयं औरंगजेब. था जिसने कि राठौड़ों 
के शिविर में जाली-पत्र डलवा दिया था*। इस संबंध में एक संभावना और 
प्रतीत होती है | इतिहासकार यह स्वीकार करते हैं कि तहब्बरखान औरंगजेब की 
 अंमंकी से भयभीत होकर उसके पास गया थां। यदि यह धमकी वाली घटना सत्य 
हो तो असंभव नहीं कि औरंगजेत् ने तहव्वरखान के द्वारा' ही राठौड़ों के पास दूंत 
मेजवायो हो क्योंकि उस पर राठौंड़ों को विश्वास था। उदाहरंण स्वरूप, तहव्वर- 
खान के जाने के सांथ ही अकबर का साथ देने वाले अनेक मुसलमान औरंगजेब 
के पास वापस चले गये* | अकबर विचित्र परिस्थिति में पड़ गया तथा उसंने पुनः 
_राजपूतों से मिलकर अपनी मित्रता पर विश्वास दिलाया । इतिहास ग्रंथों में 
औरंगजेब का, अकबर को दुर्गादास द्वारा दक्षिण में ले जाना जानकर" ९ ! दक्षिण 
'ग़मन तो प्राप्त होता है' ; किन्तु राजरूपक का यह उल्लेख कि उसने आलम को 


५५५७७७७७॥७७७७॥७७७७७७७७॥७७७७ए७एए 
्झ 


+ 
| न ' 
8 


१--वही, प० ४६४ | 
२--सरकार--हिस्ट्री आब औरंगजेब, वा० ३, ४० ३४६-६१। 
३--वहीं, 9० ३६९१-६३ | 
 ४--मनूकौी--स्टोरिया डो मोगोर, वा० २, प्रृ० २४७ | क्‍ 
 घरल्‍जजोरा०'इण०्,पृ०् बह (पाणटि०)॥ “| 
६--जो ० रा० इ०, ४० ४६६, स्मिथ--आक्सफोर्ड हिस्ट्री आव इंडिया, ... 
_ परु०४४१, सरकार--हिंस्ट्री आव औरंगजेब, वा० २३,३४० ४१४-१४, मा० ३०,६१० र२६८। 
७--वही, सरकार--हिस्ट्री आव्‌ औरंगजेब, वा० ३, पृ० ३६३-४, मा० ३०... 
पृ०रदहू। 5. 
- प-वहीं, 8० ४६७, मा० इ०, १० २६६ । ; 
६--वही, सरकार--हिस्द्री आबू औरंगजेब, बा० ३, प्रृ० ४श८, (वा* 
४ पृ० २४६) | ; 
१९८ उरकार--हिस्ट्री आवू औरंगजेब, वा० ५, प्ृ० २७५-७६, मा० इ०, 
8९ १४७३ | 3 आन ३ ' आओ 
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पश्चिम तथा आजम को पर्व की ओर से अकबर के पीछे मेजा था, नहीं मिलता । 
इसमें संदेह नहीं कि ओरंगजेब् का यह कार्य, यदि सत्य हो, स्बंथा स्वाभाविक 
है | इस मध्यांतर में अनीतर्सिह का आबू पर्वत पर रहना अधिक निश्चयात्मक है 
जेप्ता कि वीरमांण ने बताया है। राजपूतों द्वारा केबल जोधपुर घेरे जाने का 
उल्लेख राजरूपक में है किन्तु इतिहासों के अनुसार राजपु्तों ने इस अवसर पर 
विभिन्‍न स्थलों 'पर शाही सेना को परेशान किया था | 
_अष्टम प्रकाश 

«४ ४०५--इस प्रकाश में राठोड़ों के सोऋत पर आक्रमण और अन्य स्थलों 
में डपद्रव एवं लूट” पाठ करना, औरंगजेब का सोनंग से संधि करने की योजना 
बनाना किन्तु सन्‌ १६८९१ ई० (आशिवन सुदि ११ वि० सं० १७३८) में उसकी 
मृत्यु का समाचारै जान कर उसे स्थगित कर देना, चांपाबत अजबर्सिह का सेनापति- 
पद ग्रहण करना, मेतिया मोहकमर्सिह का शाही मनसब्र त्याग कर राजपूतों से मिलना, 
राठोड़ों और मुसलमानों का मेड़ता में युद्ध और अनेक योधाओं के साथ उसी वर्ष 
कात्तिक सुदि २ मंगलवार वि० सं० १७३८ में उसका मारा जाना तथा चाँपाबत 
उदयसिंह का सेनाध्यक्ष होने का वर्णन है। 

. साधारण परिवतंनों के साथ उपरोक्त समस्त विवरण इतिहास-अंथों में 
उपलब्ध होता है। जो परिवर्तन है वह विशेषतया नामों के संबंध में है* | 


नवम गअ्रकाश 


४०६--इस प्रकाश में राठोड़ों का पुरमांडल को लूटना, अजमेर में कासिम 
खाँ का पसंजित होकर भागना, जैतारण ओर भात्राजण से न्रअली शाही सेना 
नायक3 का पराजित होकर भागना वरणित है। 

. ये घटनायें पूर्व प्रकाश के वर्णित युद्ध में श्वृंखलित हैं तथा इतिहास-पंथों से 
इनकी परिपुष्टि होती. है* । ' 
दशम अकाश 
४०७ --इसमें राठौड़ों का गुजरात के शासक सैयद मुहम्मद से युद्ध करना" 





१--जो० रा० इ०, पृ० ४००-३, मा० इ०, ए० २७३-७७ | 

२--जो० रा० इ०, प्ृ० ५०३, टॉड--राजस्थान' वा० २, ए० १००१-६, 
'सरंकार--हिस्ट्री आव औरंगजेब, वा० ३, ४० ३७१-२, मा० ३०, पृ० २७३-७५ | 

३--मा० इ०, पु० २७६ | 

४--वही । 

५--मा० इ०, १० २७६। विशेष--रेऊ ने राजरूपक के आधार पर ही इस 
घटना को स्वीकार किया है | 


ज्ण्प डिगल-सा हित्य 


राठौड़ हताहतों के नाम, इनायतखाँ और नूरमली से राठोड़ों का युद्ध तथा बाला 
राठौड़ों से च्रमली (१) का सन्‌ १६८२ ई० (भादों सुदि १३, वि० सं० १७३६) 
पराजित होकर भागना पाया जाता है । 

इस प्रकाश के इतिब्त्त को भी प॒व प्रकाश की शंखला समझना चाहिये । 
इतिहासकारों ने इनका मी उल्लेख किया है" | 


एकादश बअकारश 

४०८--इसमें सोजत के शासंक सीदी तथा उदयसिंह की संधि तथा सन 
१७८२ ई० ( मार्ग शीर्ष वंदि १२ वि० सं० १७३६ ) में जैतारण में नूरमली की 
 पराजय का उल्लेख है | ः 

यह भी घटना राठोड़ों की लूट पाट से संबंधित शंखला है तथा इतिहासों में 
प्राप्य है* । श्रंतर केवल इतिहास से इतना है कि इसमें अपेन्षाक्त विस्तार की 


अधिकता है| 
द्वादश प्रकार 

४०६--विस्तार की दृष्टि से यह प्रकाश बड़ा है | इस प्रकाश की घटनाओं 
में भाटी रामसिंह का अबदुल्लाखाँ ( अबदलखाँ ) को मारना, भेड़तिया मोहकमर्सिह 
का सैयद्अली ( सेदअली ) को मारना, तथा शेख गौहर का भागना, जालम का 
असदखान के पुत्र को हराना, पाली से राठौड़ों के आक्रमण के कारण खडाला का 
पलायन करना, राठौड़ों का जोधपुर और अजमेर के आस-पास उंपद्रव करना, 
मिणियारी में राठौड़ों और नूरमली का युद्ध ( वैशाख वि० सं० १७४० ) करना 
चौंहानों का मंडोर लूटना और खोजा साहबा से यद्ध करना तथा सोजत में सैराणी से 
यद्ध करते हुये सामंत रामसिंह का मृत्य का वरण करना है। 

इस प्रकाश की घटनायें भी राजप॒तों के उपद्रव और लूट मार से संबंध रखती 
' हैं किन्तु ये विस्तार.इतिहास-स्रं थों में नहीं के समान उपलब्ध हैं । 


त्रयोदश प्रकाश 
_ .४१०--राजपूतों का उसतरां के थानेदार कूंपावत आना को पराजित कर 


ऑटआमातअामुतण कफ 6#एका० । १ 


थाना लूठना, मेड़ता में मोहम्मद अली का धोखे से आष्राढ़ सुदि ६ मंभलवार वि० 
सं० १७४० को मोहकमर्सिह को मार डालना3, सोजत के थाने दार सुजांणसिह से 





: 9 --जी० रा० ३०, ४० ४०३ | 

२--वही । द 
... ३-रेऊ-मा० ३०, ४० २७७--ने इस घटना को रा० रू० के आधार 
. पर स्वीकार कियाहै। 
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राजपतों का. यद्ध और उरजनोत भाटी महेशदास का मारा जाना, चॉपावत उदयसिह 
की अध्यक्षता में राजपतों का बीकानेर की ओर जाकर शाही थानेदारों को पदच्युत 
करना, और जोधपुर पर आक्रमण करना ठथा ज॑फारसिंह के पुत्र संग्रामर्सिह का 
पनसब त्याग कर राजपतों से मिलना--इस प्रकाश की घटनायें है । 


द उपरोक्त समस्त घटनायें भी राजपतों के औरंगजेब की नीति के विद्रोह से 
संबंध रखती हैं तथा पर्व प्रकाशों में वर्शित राजपुतों के उपद्रव के ही अंतर्गत प्रतीत 
होती हैं | इतिहास-पुस्तकों में इन विस्तारों की उपलब्धि नहीं होती । 





: चतुदद [दश प्रकाश 


 ७४११--इसमें नूरमली की राठौड़ों पर चढ़ाई का वर्णन है। इस युद्ध में 
वीरमाण के अनुसार राठौड़ों ने मुगलों का आरात्र, २४ हजार की एक तोप और 
१०० ऊँट हस्तगंत कर लिये थे | इसमें ५०० यवन मरे तेथा १००० आहत हुए 
थे | यह लड़ाई भाद्राजण में सन्‌ १६८४ ई० में ( माघ सुदि ७ शनिवार वि० सं ० 
१७४१.) में हुई थी । मुगलों की भारी क्षति होने के कारण इनायता खाँ ने नूरंमली 
के सहायताथ मुहम्मदअली को भेजा था । 7! 


. इस घटना का उल्लेख मुसलमान इतिहासों में नहीं प्राप्य है किन्तु रेऊ जी ने 
इसे अपने 'मारवाड़ का इतिहास” में खीकार किया है-तथा इस घटना की पुष्टि में 
एक प्रमाण भी उपस्थित किया है" | यदि यह घटना सत्य हो तो, जिसकी संभावना 
अधिक है, औरंगजेब की असफलताओं की दृष्टि से महत्वपणं समभा जाना चाहिये । 


पंचदश अकारा 


. ४१२५--फिरोज खाँ मिवाती के पुत्र पुरदिल खाँ* का सिवाना जाना और 
पलायमान होना, नूरमली और सबलसिंह भाटी का युद्ध, मुगलों का सबलसिंह को 
दो पुत्रियों को पकड़ना और उनके रक्ार्थ सबलसिंह का कैद होना, काकाणा के 
थाने पर दोनों सेनाओं में युद्ध होना तथा प्रदिलिखाँ का मारा जाना--इस प्रकाश 
में वर्णित है। यह युद्ध २ अप्रेल सन्‌ १६८८५ ई० ( चैत्र सुदि १ विं० सं० १७४२ ) 
को हुआ था | राजरूपक के अनुसार इस युद्ध में राठौड़ों के १०० तथा मुसलमानों - 
के ६०० योधा वीरगति को प्राप्त हुये थे । ' 


१--मा० इ०, ( प्रथम माग) पृ० २७७। . 
२--मुआ्आासिरे आलमगीरी, ए० १४६, एशियाटिक सोसाइटी, बंगाल | 
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इस घटना का उल्लेख “मुआसिरे आलमगीरी? में मिलता है" | विश्वेश्वर 
नाथ रेऊ ने भी इसका उल्लेख किंया है* | यह राजपूतों को दमन करने का शाही- 
सेना की ओर से एक प्रयत्न था.। 
पोडश प्रकाश क्‍ 
. ४१३-इस ग्रकाश में विशेषतया राजपूतों की सफलताओं का वर्णन हे 
इनके अ्रंतगंत कुचील गाँव में सबलसिंह का मिरजा नूरमली को मारने के उद्योग 
में असफल होकर युद्ध-करते हुये दिवंगत होना, ज्येष्ठ सुदि ३ वि० सं० १७४२ में 
वीसलपुर के समीप युद्ध में मीरफतू '?) के मामा अबदुल्ला (१) को मारना, सन्‌ 
१६८५ ई० ( मार्गशी्ष बदि १० वि० सं० १७४२ ) में तोडा में नूरमली और 
शेख बंहवदी को मारना, तथा साचोर का थाना लूटना, मेड़ता में रावण खंड 
(कटे होठों वाला) मिरजा मुहम्मद अली (१) को घेर कर पराजित करना तथा सन्‌ 
१६८४ ई० (विं० सं० १७४२ के अंतिम भाग) में जोधपुर को घेरने का उल्लेख है| 
... - जैसा प्रकट है, यह प्रकाश राजपूतों को सफलताओं तथा औरंगजेब की 
असफताओं की दृष्टि से निस्संदेह महत्वपूर्ण है किन्तु खेद का विषय है कि इतिहास-. 
अंथों से इन घटनाओं पर किचित्‌ प्रकाश नहीं पड़ता | बज 
 सप्तदश प्रकाश क्‍ क्र 6 
.. ४१४-इस प्रकाश के वश्य-विषय के अंतर्गत मिरजा मुहम्मद अली का - 
भाद्राजण से भागना और खुशहाल वेग इक्का का मारा जाना, राठौड़ों का जालोर 
को लूटना तथा युद्ध के बिना ही फतहखान का भागना, राठौड़ों का देईभर लूटना, 
विं० सं० १७४२ में राठोड़ों की इच्छानुसार महाराजा अजीतर्सिह का दर्शन देना, 
इनायत खाँ का महाराजा के प्रकट होने का संदेश औरंगजेब के पास भेजना, 
अजीतसिह का देश भ्रमण करना तथा दक्षिण से आकर दुगदास का मीमरलाई 
में जाकर महाराजा को श्रद्धांजलि समर्पण करना है । ्््ः 
... जहाँ तक इस प्रकाश में की गई राजपूतों की सफलताओं का सम्बन्ध है, . 
- इतिहास मौन है। लगभंग ८ वर्ष तक गुप्त रहने के उपरान्त अजीतसिह के प्रकट होने... 
की घटना इतिहास की दंष्टि से महत्वपूर्ण थी, अतः इसका उल्लेख अनेक इतिहास- 
कारों नें किया है। उनके अनुसार अजीतर्स्िह ने १८ मार्च सन्‌ १६८७ ई० (चैत्र सुदि 
_30 वि सं४ १७४४) को राजपूततों को दर्शन दिया था| ऐसे शुभ अवसर पर 
..... १-वही ( इंसमें घटना की तिथि १४ अल दो व द 
२--मा० इ० ( प्रथम भाग ), ० २७७। ः हि 
३--जो ० रा० ३०, पृ० ५०६, -मा० इ०, ४० २७८, टॉड--“राजस्थान”? 
. बा० २, पृ०.३१००७| . हे हि ह 


राजरूपक 0 जुशक5 


दुर्गादास का उपस्थित होना स्वाभाविक था? । किन्तु उस समय दूर दक्षिण में रहने 
के कारण दुर्गादास महाराजा से बाद में मिला था। साथ ही इनायत खाँ का इस 
वृत्तान्त-की सूचना बादशाह के पास भेजना भी स्वामाविक था? | इन घटेमाओं 
का भी उल्लेख इतिहास-पुस्तकों में प्राप्य है। 


अष्टादश अकाश 


४१५--इस प्रकाश में इनायत खाँ की वि० सं० १७४४ में मृत्यु होना, 

ओरंगजेब का कृत्रिम अजीतसिह ( मुहम्मदराय नामक जसवंतर्सिह के पुत्र) को. 
उत्तराधिकारी घोषित करना तथा उसकी मृत्यु, राठौड़ों की सहायता से हाडा 
दु्जनसाल का बूंदी जाकर शाही सेना को भगाना किन्तु स्वयं गोली खाकर मरना 
शुजाअत - खाँ का चौथ देकर संधि के लिये प्रस्तुत होना तथा इनायत खाँ के पुत्र 
अहमेंद अली को राठोड़ों का लूटना वर्णित है । द 

क्‍ इनायत खाँ की मृत्यु का होना इतिहासों से प्रमाणित है? | कृत्रिम अजीत- 
सिंह को औरंगजेब ने प्रकट किया था, यह बात भी इतिहासकार खीकार करते हैं 
किन्तु औरंगजेब के दुर्भाग्य से उसकी मृत्यु सन्‌ श्द्ृणल ई० (वि० सं० १७४५) में 
बीजापुर में हो गई थी* । राजरूपक के कर्ता ने जिस घंटना का उल्लेख हाडा . 
दुर्जनसाल - से सम्बन्धित ।बताया है, इतिहासकार उसे दुर्गादास से भी सम्बन्धित 
करते हैं | सरकार के अनसार इसमें दोनों ही सम्मिलित थे ओर मुगलों की गोली 
से हाडा: दुर्जनसाल मारा गया था" | राजपूतों का मुगलों से चौथ वसूल करना 
ग्राय::अधिकांश इतिहासकार खीकार करते है* |इनायत खाँ के पुत्र महम्मद अली 
से सम्बन्धित घंटना को रेऊ जी ने अंगीकार किया है. और उसकी पुष्टि एक अन्य 
साधन से भी किया है* | 


ञ् 




















.. १---बही, ४० ४०७, वही, पृ० २७६ | 
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३१२: डिगल-साहित्य 
एकोनविंश प्रकाश ः 

. ४१६--इस प्रकाश में बीरभांश दारा कथित इतिदत्तों का व्योरा इस प्रकार 
है--ओऔर गजेब का शम्मा मरहठा को । हड़ना, मारवाड़ में काजमबेग का आगमन, 
राठीड़ों और सुजावेग का युद्ध और छुजावेग का पलायन, महाराजा अजीतसिंह का 
पीपलोद में निवास करना, शफी खाँ का दुर्गादास से पराजित होकर अजमेर से भागना 
तथा औरंगजेब को मभिथ्या सूचना प्रदान करना कि दुर्गादास घायल होकर दक्षिण 
की ओर भाग गया है, मियां ईशाक ( इसहाक ) का महाराजा की खोज में पीपलोद- 
जाना तथा शफी खाँ का पन्र दिखाना, महाराजा का २०००० राठीड़ों के साथ अजमेर 
जाना और वापस लौटना, अजीतर्सिह का महाराणा जयसिंह तथा उनके पत्र 
अमरसिह की पारस्परिक कलह का अंत “राना/सन्‌ १६६२ ई० (सं० १७४६ वि०) 
में लाखा का मीर इक्का को मारना, औरंगजेब का अपनी पोती के संबंध में च्रिता' 
करना तथा दुर्गादास को पकड़वाने का असफल अयत्न करना और इस संबंध में: 
उसका शुजाअत खाँ को निर्देश देना, महाराजा अ्रजीतर्सिंह का लशकर खाँ को पराजित _ 
कर भगाना, औरंगजेब के आग्रह से दुर्गादास का शाहजादा अ्रकब्रर की ज्ली को 
दक्षिण भेजना और उसके प्त्र-पत्री को अपने पास रखना, महाराजा अश्रजीतसिह का. 
महएणा तथा उसके पत्र अमरसिह का ग्रहकलह शान्त कराना ओर महाराणा का _ 
अपने भाई गजसिंह की कन्या से अजीतसिंह का ज्येष्ठ वि० सं० १७५३ में और 
आसाढ़ सुदि ६ बिं० सं० १७५३ में देवलिया के राजा की कन्या का पाणिग्रहण . 
करना, ओरंगजेत्र का शुजाअ्रत खाँ द्वारा दुर्गादास से संधि अस्ताव करना एवं महा- 
राजा का शाहजादा, सुजाभ्रत' खाँ और दुर्गादास के साथ जोधपुर पदार्पण करना | 

. शाहजादा अकबर का दुर्गादास के साथ शम्भा जी के पास जाना प्रमाणित _ 
हे अस्त औरंगजेब का पहला लक्ष्य दक्षिण में जाकर उसे पकड़ना स्वाभाविक था। 
. इस बात की पुष्टि इतिहासों से होती हैर | काजिमबेग के मारवाड़ में आगमन तथा 
शफ़ी खाँ का उल्लेख तो इतिहासों में मिलता है? किन्तु सुजाबेग के युद्ध और 
पलायन की घटना का उल्लेख नहीं प्राप्त होता । मुसलमानों की पराजय से संबंधित 
होने के कारण मुसलमान-इंतिहासकारों का इस घटना का उल्लेख न करना असंभव 

नहीं है | इतिहास की दृष्टि से यह एक महत्वपूर्ण नवीन सूचना समझी जा सकती 





#ौी सतत +>ज................ हे ब्क 
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._ *-सरकार-हिस्ट्री आब औरंगजेब, बा० रै, 7० ३६४-७, वा८ ४, ईैं०.० 
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रे--मा० इ०, प्ृ० २८१ । 
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है | शफी खाँ के दुर्गादास द्वारा पराजित होने का इतिवृत्त इतिहास में है" | इशाक 
मियां के महाराजा का पता लगाने के लिये आने की सूचना इतिहासों में अप्राप्य 
है | शफी खाँ के द्वारा महाराजा अजीतर्सिंह को धोखा देकर अजमेर बुलाने का भी 
उल्लैख है । तदनुसार, महाराजा उससे मिलने गये थे और शफी खाँ को विवश होकर 
महाराजा को उपहार प्रदान करना पड़ा था । महाराजा द्वारा महाराणा और उनके 
पुत्र में पुनः वैषम्य हो जाने पर मध्यस्थता करने का उल्लेख भी इतिहासों में उपलब्ध 
होता है३ । औरंगजेब द्वारा अपनी पोती के संबंध में दुर्गादास से बातचीत करने का _ 
उल्लेख तो इतिहास में उपलब्ध होता है* किन्तु दुर्गादास के पकड़ने के प्रयत्न कराने 
का उल्लेख नहीं प्राप्त होता | लेकिन औरंगजेब की ओर से परिस्थितियों को देखते 
हुये, इस प्रकार के प्रयत्न किये जाने की बात असंभव नहीं कही जा सकती । महा- 
राजा अजीतर्सिंह से लशकर खाँ को हराने की वार्त्ता भी इतिहास में मिलती है" । 
दुर्गादास ने अकबर की स्त्री को पृथक से औरंगजेंत्र के पास भेजवाया था, ऐसा कोई 
उल्लेख इतिहास में नहीं देखने में आता। महाराजा अजीतर्सिह के व्याहों का 
तृत्तान्त इतिहास से प्रमाणित होता है* । अपने पौत्र और पौत्री को. प्राप्त करने के 


निर्मित्त औरंगजेब ने दुर्गादास के पास संधि का ग्रस्ताव भेजा था, यह भी साधारण 


वैवरणिक अंतर के साथ इतिहास से परिपुष्टि है” तथा महाराजा का जोधपुर आना 
भी टॉड के अनुसार ठीक प्रतीत होता है |. 


विंशप्रकाश.......्््रख़आउ< 

.. ..  ४१७--इंस प्रंकाश में दुर्गादास के दक्षिण जाने, सन्‌ १६६८ ट्रै० ( सं० 
: १७४७ वि० ) में जालोर पर अधिकार करने, महाराजा के पाँच अन्य ब्याह करने, 
शुजाअत खां की मंत्यु होने के कारण आजम के गुजरात का सूबेदार होने तथा 


|किलमनलन्‍ःज««»2भ2काकार॥८34 बसा »मान्‍भमक+म2 नम न«_++५न न न>नभ9% ९ 4५१९५क लक भर हक पननलकन मन 3 |>नह--रत तक कमपा कम» तर जता ७पर कम तन क जप मकर कान्‍_ 9 ककक 





- १--मा० इ०, ए० र८१-र२८२, जो० रा० ३०, ४० १५१०-११, हिस्ट्री श्राव 
औरंगजेब, ४० र७द-६ ( वा० ४) | द १ हे नि 
२--जो० रा० इ०, ४०-४१०-४११, मा ० इ०, ४० रपरे | 
२--जो० रा० इंग्प० इर४ड ।। पा 5 

७४--जो० रा० इ०, ४० ५४११-१२, ४१२३-१४, सरकार--हिस्ट्री आवब 
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महाराज कुमार अमयसिह के सन्‌ १७०२ ई० (मागशीष वदि १४ वि० सं० १७५१) 
में जन्म होने की घटनाये लिखित हैं । ं 

दुर्गादास के दक्षिण में जाने की घटना औरंगजेब से संबंधित है। इसका 
उल्लेख मुसलमान-इतिहासकारों ने भी किया है? । महाराजा अजीतर्सिह का जालोर 
पर अधिकार करने का उल्लेख भी इतिहास ग्रंथों में है; किन्तु उनके अनुसार अन्य 
स्थानों के साथ जालोर उन्हें ओरंगजेन्र से जागीर के रूप में मिला था* | अजीतसिंह 
के विवाहों का उल्लेख इतिहास-प्रंथों में अप्राप्य है। शुजनाअ्रत खाँ की मृत्यु तथा 
उसके पश्चात्‌ आजम के गुजरात के सूबेदार होने का इतिद्त्त भी इतिहास-पृष्ट 
अठनायें हैं) । महाराजकुमार का जन्म भी डा० ओका ने चौहान रानी से, जो कि 
वीरमांश के अनुसार अजीतसिंह की छुठीं रानी तथा चौहान चतुरसिंह की पत्री थी 
लिखा है* । द 


एकविंश प्रकाश 

४ १प्य--इसमें सन्‌ १७०३ ई० ( वि० सं० १७६० ) में अजीतसिह के ८ वें 
विवाह, जो कि उन्होंने साचोर के सहसमल की पुत्री से किया था, मुरशिदकुली से 
मेड़ता प्राप्त करना, राव इन्द्रसिंह के पुत्र मोहकम सिंह फा महाराजा के प्रति ईर्षान्वित 
होना तथा जालोर पर आक्रमण करना और सन्‌ १७०५ ६० (माघ सुदि १३ वि० 
सं० १७६२ ) के युद्ध में अजीतपिह को उसे पराजित करना वर्णित है।.. 

प्रथम घटना का उल्लेख इतिहासकारों ने नहीं किया है। मुरशिदकुली ने 
अजीतसिंह को मेड़ता प्रदान किया था इसे टॉड ने स्वीकार किया है" । मोहकमर्सिह 
और अजीतर्सिह के मध्य होने वाले युद्ध को अनेक इतिह्यासकारों ने माना है* | टॉड 
के मतानुसार तो मोहकमसिंह इस युद्ध में मारा भी गया था” किन्तु राजरूपक से 
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राजरूपक हा िय2 5 हक 


टॉड के कथन का खंडन हो जाता है | इस संबंध में राजरूपक के कर्त्ता का कथन _ 
अधिक विश्वसनीय प्रतीत होता है | द हल ०. 8०७ 


द्वाविंश प्रकाश 


४१६--इस प्रकाश में अजीतर्सिह का जोधपुर पर अधिकार करना तथा 
औरंगजेब का रोग-पग्रस्त होना और संसार त्याग कथित है । 


इतिहास-प्रं थों के अनुसार भी महाराजा अजीतर्सिह ने औरंगजेब की मृत्यु! 
के पश्चात्‌ तुरन्त ही जोधपुर पर अधिकार किया था" | यहाँ यह संकेत कर देना 
आवश्यक है कि इस प्रकाश में कुछ अन्य साधारण ऐतिहासिक घटनायें भी उल्लि- 
खित हैं जों कि अजीतर्सिह की सफलताओं से संबंध रखती हैं ओर उस दृष्टि से महत्व- 
पूर्ण भी कही जा सकती है। 


त्रयोविंश प्रकाश 


४२० --इसमें शाहआलम का बादशाह होना, शाहआलम (बहादुरशाह) 
तथा महाराजा अजीतर्सिह की भेंट, शाहआलम का अजीतर्सिह के साथ कामबख्श | 
पर आक्रमण करने जाना, नर्मदा से अजीतसिह का जयपुर रेश के साथ वापस... 
लौटना, दोनों नरेशों का महाराणा संग्रामसिंह से मिलना, अजीतरसिह का जोधपुर 
आना, और सूबेदार महराब खाँ का गढ़ छोड़कर जाने का इत्तान्त है । गा 


इस प्रकाश में महाराजा अजीतर्सिह का एक ओर मुगलों तथा दूसरे आर 

राजपतों से सम्बन्ध दिखाया गया है। शाहआलम का आजमशाह से युद्ध करने 
के बाद अपने को दिल्‍लीपति घोषित करना इतिहास से प्रमाणित है? | शाह 
अलम तथा अ्रजीतर्सिह के भेंट की घटना भी इतिहासों में प्राप्य है5। शाहआलम 
कामत्ररु्श पर अपना प्रभुस्व स्थापित करने के लिये दक्षिण की ओर गया था और 
अजीतसिंह तथा जयसिंह मार्ग से ही उसे छोड़कर वापस चले आये थे, थे घटनायें 
भी इतिहास से पुष्ट होती हैं" | अजीतर्सिह और जयसिंह महा राणा के पास उदय- 


>अननलजनस-लल कप 3०-+क४+ फल, 








१--सरकार--हिस्ट्री' आव औरंगजेब, वा० ४, पु० २४४-८, मुआसिरे 
अआलमगीरी, पु० ३०८ । 
२--वही, ० २६१-६२, जो० रा० इ०, पु० ४२७, मा० ३०, १० २६१- 
६२, मा० रा० ३०, पु० १५४६ । . 
. ३--लेटर मुगल्स, वा० १, जो० रा० ३०, १० ४२१ । 
४--वही, प० ४८, जो रा० इ०, पु० ५४३२-३३, मा० ३०, पु० २६४-६४ | 
५९-जो० रा० ६०, १० ५४३४-२५, मा० ३०, १० २६५ | 


श्श्द्‌  डिंगल-साहित्य 


पुर गये थे, यह भी इतिहास-प्ंथों से सिद्ध होता है" । महराभ खाँ द्वारा जोधपुर . 
के किले को छोड़ देने का उल्लेख भी इतिहास-पुस्तकों में प्राप्त होता है* । ह 


चतुविश प्रकाश 


४२१--इस प्रकाश में महाराजा अजीतसिह का सेयदों को पराजित कर 
सांभर हस्तगत करना तथा जयसिह को अंबेर के राजसिहासन पर बिठाना वर्शित है।.. 

उपयुक्त दोनों ही घटनाओं का होना इतिहासकारों ने स्ीकार किया है | 
हुसेनअली खां को अजीतसिह ओर जयसिह ने रात्रि के समय आक्रमण कर भगां ४ 
दिया था, ये सफलतायें अजीतसिंह के बढ़ते हुए प्रताप और गौरब की बोतक- 
कही जा सकती हैं । 


पंचविंश प्रकाश क्‍ 
४२२--आलमशाह का कामबर्श को मार कर दक्षिण से आना और 
महाराजा द्वारा सांमर का अधिक्षत किया जाना सुनकर दुखी होना, महाराजा को 
दीपावत भंडारी खीमसी श्रौर रघुनाथ को राज-काज के निरीक्षण के निमित्त नियुक्त 
करना, अ्रजीतर्सिह का इन्द्रसिह से नागोर हस्तगत करना, अजीतसिंह का कोलिया 
ग्राम में जयसिंह से मिलना, शाहआलम का अजमेर जाकर अजीतर्सि३ और जय- 
सिंह को क्रमशः जोधपुर और जयपर का राज्य प्रदान करना, अजीतपिंह का. 
गौड़रानी के साथ जवां व्याह करना तथा कुरुक्षेत्र और हरिद्वार होकर जोधपुर पदर्पण 
करना, शाहआलम को म्त्यु, मुइज्जुद्दीन जहांदारशाह का बादशाह होना, अ्रजीत- 
सिंह को दक्षिण और गुजरात की सुबेदारी मिलना, फरुखसियर का मइज्जुद्दीन को 
मारकर बांदशाह होना, फरूखसियर का जुलफिकार का बध कराना; मोहकमसिह 
का दिल्‍ली जाना और वहाँ मारा जाना-- इस प्रकाश का विषय है | जे 
.... इस ग्रकाश की घबनाओं पर विहंगम दृष्टि डालने से विदित होता है कि 
यह अत्यधिक राजनैतिक उथल-पुथल से सम्बन्धित अ्रध्याय है। विलियम इरविन 
के अनुसार कामबख्श की मृत्यु 'सन्‌ १७०६ ई० में हुईं थी* | दक्षिण से लौटने 
पर महाराजा का सांभर पर अधिकार करने का हाल सुन कर उनका दुखी होना. 
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राजरूपक .. | ३१७ 


स्वाभाविक ही था । महाराजा ने इन्द्रसिंह से नागोर छीन लिया था, इस घटना 
'की पृष्टि इतिहास से होती रेऊ के अनुसार अजीतसिह शाहआलम का 
सामना करने के लिये तत्पर थे* किन्तु शाहआलम ने अपनी विष्रम परिस्थितियों 
को देखते हुये स्वयं ही संधि कर ली और अजीतसिंह को जोधपुर तथा जयसिंह 
को जयपुर का स्वत्व प्रदान किया थाई | अजीतर्सिह के अन्य कुछ विवाहों के 
समान इस विवाह का उल्लेख भी इतिहास-लेखकों ने नहीं किया है। महाराजा 
का भ्रमण करना इतिहास-पुस्तकों से मेल रखता है यद्यपि राजरूपक म॑ भ्रमण 
“के स्थल अपैनज्ञाकृत अधिक हैं । 


शाहआलम की मृत्य के कारण के सम्बन्ध में इतिहास-लेखकों में मतभेद 
विलियम इरविन ने भी इसी तिथि को उसके मरने का संकेत किया है* । शाह- 
आलम के मरणोपरंत उसके पुत्नों में भी उत्तराधिकार-युद्ध हुआ जिसमें कि 
मौजुद्दीन (मुइज्जुद्दीन जहांदारशाह) को सफलता मिली जो कि -अ्रनंवर बादशाह 
हुआ< | वह अधिक समय तक राज्यसुख का उपभोग भी नहीं कर सका कि 
फर्रूुखसियर (अजीमेश्शान का पत्र) ने उस पर आक्रमण कर उसे केद करा लिया 
ओर १ फरवरी सन्‌ १७१३ ई० में उसका बध करा दिया" | इस प्रकार फरूख- 
सियर और सैयद लोग शक्तिमान्‌ हो गये | इन्द्रसिंह के पत्र मोहंकमर्सिह ने सेयदों 
की शक्ति में वृद्धि होते देख उनसे मेल-जोल बढ़ाना प्रारम्भ कियां जिसे जानक 
अजीतसिंह ने उसे अपने आदमियों से दिल्‍ली में मरवा डाला ।' 
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पड्विश प्रकाश क्‍ 
४२३--इस प्रकाश के इतिदृत्त के रूप में सेयद हसनअ्रली खाँ का महाराजा 
पर आक्रमण करने के लिये अजमेर जाना, अजीतर्सिह का सामना करने के लिये 
जाना किन्तु पुनः संधि करने. का निश्चय कर जोधपुर आना और महाराज-कुमार 
अभयसिह को दिल्‍ली भेजना, अमयसिंह का फरूखसियर से मिलना तथा उसका 
इनको गुजरात का सूबा ग्रदान करना और अभयसिह का जोधपुर पुनरागमन हैं। 
इतद्वांस के अनुसार फरूखसियर ने एक ओर तो सैयद हसनअली खां. 
 (हुसेनअंली खां) को अजमेर आक्रमण करने के निमित्त भेजा था और दूसरी 
ओर अजीतसिंह को उसे मार डालने के लिये प्रोत्साहन दे रहा था* । अजीतर्सिह ै 
ने छोटे सेयद को दिल्‍ली के राजद्रबार से प्राप्त तत्सम्बन्धी पत्र भी दिखाये ये। 
इसी कारण पहले तो कदाचित्‌ अजीतर्सिह ने हुसेनअली खां से लोहा लेने का. 
निश्चय किया होगा किन्तु उसकी दोहरी चाल को समझ कर संधि करने का. 
निश्चय किया । इसी निश्चय के अनुसार उन्होंने अभयसिह को संधि करने के लिये 
दिल्‍ली भेजना उचित समका और तदनुसार वे दिल्‍ली भी गये*। फर्लखसियर 
ने उन्हें गुजरात का सूत्रा प्रदान किया३ | यें घटनायें इतिहास से परिपष्ट हैं । 
सप्तविंश प्रकाश द । के 
. ४२४--इसमें महाराजकुमार अभयसिह के गुजरात प्रान्त- को जाने का 
उल्लेख है | इसका वर्णन इतिहास-प्रंथों में मिलता है४ किन्तु उनसे महाराजा का. 
स्वयं भीअहमदाबाद जाना विदित होता है।.........्््र्रः 
 अष्टविंश प्रकाश ..्रररररः ््््ः क्‍ 
ह ४२५--इसमें श्रजीतर्सिह का सन्‌ १७१६ ई० (आवण सुदि ३ विसं० 
१७७३) में नागोर पर अधिकार करना और राव इन्द्रसिंह का उनकी शरण में 
आना वर्णित है। इस घटना को रेऊ ने अपने इतिहास में राजरूपक के आधार 
पर ही कदाचित्‌ स्थान दिया है तथा एक अन्य पुस्तक के तत्सम्बन्धी इतिवृत्त से 


: उसकी परिपृष्टि भी की है" | 
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॥ 


ह॒ 4 


.... भ्नमार हब, इट इे०६।.. 


: राजरूपक "है१६ 


एकोनविंश प्रकाश 


४२६---इस प्रकाश में महाराजा अजीतसिंह की सेना द्वारा जैतावत अर्जु न- 
सिंह और इन्द्रसिंह के पत्र मोहनसिंह के मारे जाने का वर्णन है। इतिहास में 
. जैतावत अजुनर्सिह के मारे जाने का इतिवृत्त तो लेखक को देखने को नहीं मिला 
किन्तु मोहन सिंह के मारे जाने का उल्लेख अंवश्य॑ प्राप्त हो सका है। यहाँ यह 
संकेत कर देना आवश्यक है कि डा० ओमा ने मोहन सिंह की मृत्यु भिन्‍न परि- 
स्थिति में दिखाई है? |. 


ब्रिंश प्रकाश 


४२७--इसमें महाराजा द्वारा कालों से हलवद राज्य का विजय किया 
जाना ओर उनका द्वारकानाथ के दर्शन करने का वृत्तान्त है। इस घटना का 
उल्लेख रेऊ जी ने भी अपने इतिहास में किया है* | 2 


एकत्रिंश प्रकाश 


४शप--महाराजा।अ्रजीतसिह का द्वारका से जोधपर आना |ओर दिल्ली 
जाते हुये मार्ग में देवड़ा मानर्सिह की पत्री का पाणिग्रहण करना, पृष्कर और 
अलावर्दी सराय में ठहरना, सेयदों का महाराजा अजीतप्िंह का स्वागत करना 
_फरूखसियर और अजीतर्सिह का अनेक बार मिलना, हसनअली खां के साथ 


भ 


: मिलकर महारांजां को फलखसियर को मरवांकरे रफील उद्दरजात को दिल्ली के 


सिंहासन पर विठाना, उसके मर जाने पर र॒फीउद्दोला को सिंहासनासीन कराना 
ओर उसके भी मर जाने पर मुहम्मदशाहं को बादशाह बनाना, इस प्रकाश के 
इतिकृत्त हैं । 


इस प्रकाश में वर्णित दिल्ली पहुँचने से पव के महाराजा अजीतर्सिह 
सम्बन्धी विस्तार इतिहास में नहीं प्राप्त होते | इन्हे अजीतसिंह संबंधी अतिरिक्त 
घटना समभना चाहिये | साथ ही अजीतर्सिह सम्बन्धी उनके गुजरात के सूबेदारी 
से च्युत किये जाने की घटना को कदाचित्‌ वीरमांण ने जान-बूक् कर छोड़ दिया 
है, कारण इससे उनका अपमान स्पष्ट होता था| फर्रूखसियर द्वारा अजीतस्सिह के 
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३२० डिगल-साहित्य 


दिल्‍ली बुलाये जाने पर वहां उनका जाना तथा उससे मिलना भी इतिहास में प्राप्त 
होता है! । इतना ही नहीं फरूखसियर पर कदाचित्‌ अजीतर्सिह का इतना आतंक 
छाथा था कि उसने इन्हें गुप्त रूप से मरवा डालने के असफल उद्योग भी किये* 
ओर एक बार तो उसने इनसे क्षमा याचना तक की थी | ये घटनायें-इतिहासों में 
आप्य है। पता नहीं क्‍यों बीरभांण ने इनका विवरण नहीं दिया। श्रजीतसिह का 
हसन अली खां (हुसेनअली खां) से मिलकर फरलूखसियर को कैद कराना तथा उंसकी 
हत्या कराना इतिहास की प्रामाणिक घटना है| अनंतर क्रमशः रफ़ीउदरजात", 
जो कि फरूखसियर के पश्चात्‌ दिल्‍ली के सिंहासन पर बिठाया गया था, तथा 
रफीउद्दौला की मृत्यु होना* ओर अंत में मुहम्मदश।ह का बादशाह होना* इतिहास 
की अत्यन्त प्रमुख घटनायें होने के कारण,मुगलकालीन सभी इतिहासों में प्राप्य हैं । 


ड्रात्रिश प्रकाश 


४२६--इस प्रकाश का विषय नेकू ( निकोसियर ) बादशाह का कैद किया 
जाना, अजातसिह का हसनअली खां से जयर्सिह की रक्षा करना, दिल्‍ली से जोधपर 
वापस आते समय मनोहरपर में ११ वाँ विवाह करना तथा जोधपर आकर सामंतों 
के परामश से सन्‌ १७१७ ई० ( ज्येष्ठ. वदि ६ वि० सं० १७७६ ) में राजकुमारी 
नचंद्रकुबारिं का जयधि]ह से व्याह करना है। | 


निकोसियर का कैद किया. जाना इतिहास-लेखकों ने खीकार किया है< | 
सेयदों ओर जयसिह में संधि कराने का उल्लेख भी इतिहासकारों ने किया है* | इसके 
अतिरिक्त शेष घटनायें जो कि अजीतसिह के पारिवारिक जीवन से संयुक्त हैं, उनका 
वृत्त इतिहासों में अग्राप्य हैं | 
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अयस्त्रिश प्रकाश 


.. ४३०--इसमें महाराजा अजीतसिह का अजमेर पर अधिकार करने का वण॒न 
है | डा० गौरीशंकर ओमा ने अजमेर पर अजीतर्सिह के अधिकार करने का परोक्त 


टंग से उल्लेख किया है? । 


चतुस्त्रिश प्रकाश 


... ४३१--इस प्रकाश के अंतर्गत वर्णित इतिदृत्त में मुहम्मद्शाह का मुजफ़्फर 
खाँ को अजीतसिह पर आक्रमण करने के लिये भेजना, उससे युद्ध करने के लिये 
अजीतसिंह का अभयसिंह को भेजना ओर मुजफ्फर खाँ का आँवेर और फिर दिल्ली 
पलायन करना तथा विभिन्‍न स्थलों में अभयसिह के उत्पात के कारण उन्हें धूकल- 
सिंह? का उपनाम प्राप्त होना है।... 

द मुजफफर खाँ के अजीतसिह पर आक्रमण करने जाने तथा उसके साथ लोहा 
लेने के लिये अभयसिंह के जाने तथा राजपूतों की सेना देखकर और रसद की कमी 
होने के कारण उसका आँवेर में जाकर शरण लेना ओर अनंतर- दिल्‍ली माग जाना 
इतिहास से प्रमाणित है। 'लेटर मुगल्स” के अनुसार तो उसे अपनी असमर्थता का 
विचार कर इतनी ग्लानि हुई कि वहीं से उसने अजमेर की सूबेदारी का फरमान और 
खिलञ्मत बादशाह को लौटा दी ओर खय॑ फकीर हो गया?* | विशेष उत्पात मचाने 
के कारण अमयसिंह को धूकलसिंह! का उपनाम दिया गया था, इतिहास में ऐसा 
कोई उल्लेख नहीं मिलता; किन्तु उनका इस नाम॑ से सुशोमित कियां जाना असंभूव 
नहीं कहा जा सकता। 


पंचत्रिश प्रकाश 


४३२---इसमें महाराजकुमार अमयसिह के खाद, पाट्ण तथा लदाणा 
होने वाले विवाहों तथा सांमर से मुसलमानों को मार भंगान  # उल्जे है | ज॑ 
तक विवाहों का संबंध है, वह अमयर्सिह के व्यक्तिगत जीवन से संपरकतित हैं, उनव्ग 
उल्लेख इतिहास में न मिलना विशेष महत्व नहीं रखता । हाँ, साँमर से मुसलमानों 
के मार भगाने की घटना अवश्य ही ऐतिहासिक दृष्टि से महत्वपूण है। 


थट्त्रिश प्रकाश 


४३३--इसमें चेला नाहर खाँ का संधि के लिये अजीतसिह के पांस सांमर 
जाना और गर्वोक्ति करने के कारण ४ हजार सेना समेत मारा जाना वर्णित है । 
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ह्रर . डिगल-साहित्य 


, साधारण परिवर्तनों के साथ, जो कि इस घटना के विस्तृत वर्णन से संबंधित है, इस 
घटना का घटित होना इतिहास में पाया जाता है? । 


सप्तत्रिंश प्रकाश 

४३४--इस प्रकाश में चूड़ामणि के पत्र का अजीतसिह की शरण में आना 
मुहम्मद्शाह का हैद्रकुली और इरादत खाँ को अजमेर आक्रमण करने के निमित्त 
भेजना, महाराजा का युद्ध न करके लूटमार करना, अजमेर में अजीतसिंह का ऊदा- 
वत अमरसिह को ग्रधान नियक्त करना तथा हैदरकुली और -इरादत खाँ की मध्यस्थता 
से मुहम्मदशाह ओर अजीतसिह में उंधि होने का विवरण है। 

इस प्रकाश को प्रथम घटना का तो इतिहास-प्रंथों में कोई उल्लेख नहीं 
मिलता, संभवतः इसलिये कि इतिहास लेखकों ने इसे महत्वपूर्ण नहीं समभ्का । किन्तु 
सामान्य अंतर के साथ जिनसे कि उक्त घटनाओं पर कोई प्रभाव नहीं पड़ता, इरादत- 
खाँ ( शफुद्दौला इरादतमंद खाँ ) और हैदरकुली का अजमेर आना), महाराजा 
अजीतसिह का युद्ध न करना3, अमरसिह को सांभर का प्रधान नियत करना तथा 
संधि होना", समस्त घटनायें इतिहास से प्रमाणित हैं । 


अष्ट त्रिश प्रकाश 

. ४३२४--इसमें महाराजकुमार अभयस्िह का 'अजीतसिह द्वारा दिल्ली भेजा 
जाना वर्णित है । यह उल्लेख संधि से संबंधित है तथा संधि के निमित्त अभयश्सिह 
का दिल्‍ली जाना इतिहास में पाया जाता है* | 

एकोनचत्वारिंश प्रकाश 

द . ४३६--इसमें अभयसिह का मुहम्मदशाह से ,मिलना, महाराजा अजीतर्सिह 
. की मृत्यु, रानियों आदि का सती होना, मुहम्मदशाह और जयसिंह आदि का महा- 
राजा अजीतसिह के प्रति श्रद्धांजलि समर्पण करना, जयसिंह की कन्या से अमयर्सि|ह 
का व्याह “करना तथा अभयसिंह के दिल्‍ली जाने का वर्णन है। 
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ह०, पृ० ४६६, सा० इ०, प० ३२४। 
२-लेटर मुगल्स, वा० २, पृ० १९८-६, जो० रा० इ०, प० ४६७-९८। : 
। २--वही, पृ० ११३-४, जो० रा० ३०, पृ० ४६८ । 
 ४न्टवढी, घु० ११३, ११४ ( पा० टिं० 9» मी० इ०, प० १२४-६। 
““मा० ०, ४० ३२६, लेटर मुगल्स, वा २, पृ० ११४, जो० रा०.३०,.. 
प्‌० ५४६८-६६ । 
१->वही; तथा इलियट--हिंस्ट्री आव्‌ इंडिया, वा० ८, १० ४४। 


राज्क ............. इहश्३ई 


अभयसिंह के मुहम्मदशाह से मिलने के उपरांत महाराजा अजीतसिह के 
मरने की घटना अर्थगर्मित है । इस सार्थकता का उल्लेख इतिहासों में स्पष्ट रूप से 
मिलता है। महाराजा अजीतर्सिह का बध अमभयसिंह के” निदंश के अनुसार उनके 
अनुज बख्तसिंह ने सोते समय किया था* | वीरमांण अभयसिह का।आश्रित था, अतः 
उसने इस घटना का स्पष्ट वन नहीं किया है | केवल निम्नलिखित छुप्पय द्वारा-- 
' औओ संसार अनित्य आदि सविकार उचार के 

काल अंत बस करे धीर बलवंत नधारे। |. 

की राज पलसाह' टल भ्वत राह न कोई 

जितौ भोग अप्पियों इतौ भोगवे सकोई। 

विध कलम रेख समरथ बचे दूर लेख न हुवे दुव । 

न मिटे धार बाघे न क्यों हुवणदार सोई हुव |... 
भवितव्यता पर विशेष बल दिया है। इस प्रकांश की शेष घटनायें ऐतिहासिक दृष्टि 
से विशेष महत्वपूर्ण नहीं है। अमयसिंह का विवाह अवश्य ही कुछ महत्व का है 
किन्तु वह उनके व्यक्तिगत जीवन तक ही सीमित हैऔ। आह 


चत्वारिंश प्रकाश 

४३७--इसमें महाराजा अभयसिह के दिल्‍ली से जोधपुर जाने तथा दरबारं 
करने का इतिवृत्त है। इसमें ऐतिहासिक महत्व की कोई वस्तु नहीं | यह तों राजा- 
मंहाराजाओं के दैनिक जीवन का साधारणु-सा काय क्रम मात्र है। / 


एकचत्वोरिंश प्रकाश हे शा अर न 
क्‍ ४श८प--इस प्रकाश के वश्य-विषय में मुहम्मदशाह का इरादत खाँ, बेगस 
और जयपुर नरेश को अभयर्सिह के अजमेर पर अधिकार कर लेने के कारण 
आक्रमण करने भेजना, शाही सेना का अजमेर और नागोर पर अधिकार करना, 
प्रत्युत्तर में अभयर्सिह का नागौर पर सन्‌ १७२७ ई० (वि० सं० १७८१) के अंतिम _ 
चरण के लगभग आक्रमण कर अधिकार करना, मुहम्मद्शाह द्वारा सर विलंद खा 
का गुजरात प्रान्त को भेजा जाना तथा अमयसिह का विभिन्न राजपूत जातियों 
द्वारा सम्मानित होना है । 
--वही, पु० ३२७, जो० रा० इ०, प० ६००, इंडियन एऐटीक्वेरी, वा० 

पट, प० ४७-४१; मा० सा० इ०, १० १६३ । 

२--राजरूपक, पु० ४७प्य | 

३--मा० इ०, पु० ३३२ । ९, ९ 
.. . ४--मा० रा० इ०, पृ० १६४,१जो० रा० इ०, ४० ६०८, मा० ३०, 
पृ० ३३४ । का हे 2 अं सब 





३२४ डिगल-साहित्य 


क्‍ इस प्रकाश में व्शन किये गये नागोर पर अभयसिह के अधिकार करने का 
इतिवृत्त तो इतिहास-प्रन्थों में प्रात्त होता है,* किन्तु इरादत खाँ, बेगस और जयपुर 
नरेश मुहम्मदशाह की ओर से इनपर आक्रमण करने आये थे, इस प्रकार का 
कोई उल्लेख नहीं मिलता। इसी प्रकार अन्य घटनायें भी इतिहास में प्राप्त नहीं 
होती हैं | यह संभव है कि शेष घटनायें ऐतिहासिक घटनायें न होकर साधारण 
सचनाये मात्र हैं। क्‍ 


द्ाचत्वारिश प्रकाश. 

४३६--इसमें अमयसिह का दिल्‍ली जाकर मुहम्मदशाह से मिलने, सर 
बुलंद के गुजरात में प्रबल होने, मुहम्मदरशाह का अभयर्सिह को गुजरात का प्रान्त 
देकर सर बुलंद खाँ पर चढ़ाई का आदेश देने, अ्रभयर्सिह के मारवाड़ आकर ४ अन्य 
विवाह करने तथा घढ़ाई का प्रबन्ध कर जोधपुर से रण यात्रा करने के इतिवृत्त हैं । 


मुहम्मदशाह द्वारा दिल्‍ली बुलाये जाने पर महाराजा अभयर्सिह के यहाँ 
जाने का उल्लेख डा० झोका तथा रेऊ ने किया है* | महाराजा के विवाह करने 
की घटनाओं के अतिरिक्त महाराजा अभयर्सिह को गुज़रात की सबेदारी मिलने3 
तथा उनके (सर बुलंद खाँ) पर जाने के लिये जोधपुर से प्रयाण करने * की घटनायें 
इतिहास-ग्रंथों से परिपष्ट हैं | 


त्रिचत्वारिंश प्रकाश 


_ ४४०--इस प्रकाश की घटनायें रण-यात्रा के समय के अंतर्गत की हैं। 
इसमें महाराजा अ्रभयसिह के सिरोही के राव मान की कन्या से विवाह करने तथा 
हाराजकुंमार रामंसिह के जन्म का कथन है । 


इस प्रकाश में उल्लिखित विवाह की घथना का बृतान्त तो इतिहास में 
अनुपलब्ध है किन्तु रामसिंह के, जो कि महाराजा के उत्तराधिकारी पत्र थे, भादों 
वदि १० वि० सं० १७८७ (रप जुलाई सन्‌ १७३० ई०) में जन्म होने का उल्लेख 
अवश्य मिलता है" | द 
-..  औलाजो० रा० इ०, १० ६०८-६, मा० ३०, प्रृ० ३३५ क्रमशः ।_ 
५ २--बही, ० ६११-१२, मा ० इ०, पृ० ३३६, मा० रा० ३०, पर० १६५४ | 
-बही, ४० ६१२-१३, वही, ४० ३३६। 
४--वही, ० ६७४, वही, ४० ३५४६, मा० रा० ३०, पृ० १६६-७ । 
..  ४- लेटर मुगल्स, वा० २, ४० २०३-१२, जो० रा० ३०, ए० ६१३-६१७ 
__ भा० इ०, 8० ३१३७-३६, मा० स० इ०, ४० १६४ । 2 शक जी 








राजरूपक .. ३२५४ 


चतुःचत्वारिंश प्रकाश - | 

७&४१--संक्षेप में यह प्रकाश महाराज अभयसिह द्वारा सेरबिलंद के पराजित 
होने से संबंध रखता है | राजरूपक में इस घटना का सविस्तार वश न है | इस घटना 
के समय, ऐसा माना जाता है कि वीरमाण रत्नू स्वयं घटना-स्थल पर उपस्थित 
था | उसने इस प्रकाश में महाराजा अभयसिंह का सिरोही से चलकर अहमदाबाद 
पहुँचना, अमयर्सिह का आगमन सुनकर सेरबिलंद का उत्तेजित होना, महाराजा 
का उत्तेजित होना, महाराजा की व्यूह रचना करना, कवियों का विरद्‌ कथन करना, 
रणभेरी का बजना, युद्ध का आरम्भ होना, युद्ध ओर उसमें तरीन खाँ पठान को 
मारा जाना, कायम खाँ का युद्ध करना, अंतिम युद्ध करते हुये बलतसिह द्वारा मारा 
जाना, सेर बिलंद का रणविमुख होना, अभयर्सिह के वीरगति प्राप्त करने वाले 
सरदारों के नाम तथा महाराजा अभयसिंह की विजय का वणुन है । 

इस प्रकाश में वर्शित युद्ध का उल्लेख प्रायः सभी मुगलकालीन इतिहास- 
कारों ने किया है" | कहना अनावश्यक है कि वीरमाण द्वारा किये गये. वर्णन में 
घटना संपर्ण रूप से प्राप्त होती है | उसमें घटना का प्रत्येक विस्तार और सेना- 
पतियों आदि का नामोल्लेख इतिहास की दृष्टि से विशेष महत्व रखते हैं, विशेषतया 
इसलिये-और भी कि इसमें कवि का स्वयं देखा हुआ वन है। साथ ही यहाँ यह 
भी संकेत कर देना आवश्यक है कि कदाचित्‌ बीरमाण ने नामों का उल्लेख राज 
पत्रों के आधार पर किया होगा | कारण, कल्पना के आधार पर इतने नामों का 
देना संभवनीय नहीं प्रतीत होता। । द 


पंचचत्वारिंश प्रकाश 
इस प्रकाश में कोई महत्वपूर्ण सूचना नहीं है केवल दूसरे शब्दों में वीरमाण 
ने सेरविलंद (सर बुलंद खाँ) की पराजय का वर्णुन किया है । 


पटचत्वारिश प्रकाश द 
इसमें ऊदाउत अमरसिह का अजमेर से आगमन तथा उसी द्वारा दोनों 
दलों में संधि का संपन्‍न होना कहा गया है । ह 
' अमरसिह की मध्यस्थता से इस संधि का होना इतिहास-म्रंथों में भी पाया 
जाता है? | इसमें अमयर्सिह और सेर विलंद खाँ ने परस्पर पगड़ी भी आदान- 
प्रदान किया था । 


हि 








नि लत 


१-जो ० रा० इ० ५ पु० द्श्ण, मा० इ०, पु० ३४० | क्‍ 
२--लेटर मुगल्स, 8० २११-१२। 


सांस्कृतिक पतक्त 


४४२--राजरूपक के बृहदाकार ग्रंथ के कारण इसमें अन्य रचनाओं की 
अपेक्षा सांस्कृतिक सूचना अधिक उपलब्ध होती है| इस रचना में प्राप्य सांस्कृतिक 
सूचना के वर्गीकरण की अ्रपेज्षा है जो कि निम्नलिखित विषयों में की जा सकती है;- 

(१) धर्म ओर दान की बृप्रत्ति क्‍ 

(२) सामाजिक संस्कार 

(३) हिन्दुओं, विशेषतया राजपूतों ओर मुसलमानों का पारस्परिक संबंध 
तथा उनकी चरित्रगत विशेषतायें द ४! 

(४) सेना तथा यद्ध संबंधी विशेष सचनायें 

(५) मोहम्मद शाह के शासन काल की स्थिति 

(६) आशिक दशा 

(७) अन्य सचनाये 


धर्म और दान की प्रवृत्ति 


४४२३--वीरमाण के राजरूपक को देखने से ऐसा अ्रनुमान होता है कि 
कवि! में घम की भावना स्वयं अ्रत्यन्त प्रबल थी | कदाचित्‌ वह राधाकृष्ण संप्रदाय 
में दीक्षित भी रहा होगा क्योंकि रचना के प्रारम्भ में ही उसने राधाकृष्ण की वंदना 
की है ओर उसके पश्चात्‌:गणेश और सरस्वती की वंदना की है | श्रनंतर उसने 
सृष्टि के उत्पत्ति क्र; का अनुरेखन करते हुये राजपूतों की व्यत्पत्ति सर्यवंश के 
अंतर्गत बताई है'* । कवि द्वारा वंर्शित ऊंपर संकेत की गई पौराशिक सचना को 
देखते हुये यह सहज अनुमान किया जा सकता है कि जातीय अभिमान के कारण 
राजपू्तों को अपने पौराणिक एवं धार्मिक आख्यानों का थोड़ा बहुत ज्ञान- 
अवश्य रहा होगा। 

राजपूत राजा समय-समय पर तीर्थाटन किया करते थे, इसका कवि ने अनेक 

स्थलों पर उल्लेख किया है। राठोड़ों का एक पर्व परुष सीहा द्वारकानाथ के दर्शन 
करने गया था? | महाराजा जसवंतसिंह को रानी ने राजपत सामंतों को निर्देश 
किया था कि उन्हें काट कर यमुना के पवित्र जल में प्रवाह कर दिया जाये और 
१--रा० रू०, प्रथम प्रकाश, छुं० सं० १-४। ध्् 
२--वही, छुं ० सं०, *-१२। 
कर. है ३ई--वही, छु ० सं० ३० | 











सांस्कृतिक पक्ष... श्र 


तदनुसार बैसा ही किया भी गया था" | अकबर के साथ औरंगजेब के विरुद्ध जाते 
समय राठौड़ों ने शुभ मुहूर्त (योगिनी पीठ की, चन्द्रमा दक्षिण हाथ और काल मैरव 
दांहिना था) में प्रस्थान किया था* | मुसलमानों की धार्मिक भावना को आघात 
पहुँचाने के निमित्त माटी दुर्जणसाल ने ईदगाह वाली मस्जिद को सझ्नरों के रक्त 
से लाल कर दिया था३ | महाराजा अजीत सिंह पृष्कर अनेक बार तीर्थाटन करने 
गये थे तथा इसके अतिरिक्त द्वारिका और हरिद्वार भी तीथयात्रा के संबंध में गये 
थे । उन्होंने पाबूजी, नागणेचियां देवी, रामसापीर ओर एकलिंग महादेव के दशन 
भी किये थे* | जोधपर के राजमहल का संसर्ग कुछ समय मुसलमानों से हो गया 
था, अतएव उसे पवित्र करने के लिये उन्होंने गंगा, यमुना और पुष्कर के जल से 
प्रच्ालित कराया था तथा वहाँ वेद-मन्त्र पढ़वाये थे“ | उनके समय में अजमेर में 
जहाँ-तहाँ कालर और घंटा इत्यादि के बजने एवं देवषजा होने का उल्लेख दो 
. स्थलों पर वीरमांण ने किया है तथा इसके विपरीत मस्जिदों में मुललों के अजां 
देना बन्द होने एवं पीरों की पजा होने का भी एक स्थल पर उल्लेख किया है* | 
महाराजकुमार अभयस्सिह भी त्रिवेणी स्नान करने गये थे* | पिता की. मृत्यु होने 
पर उन्होंने भी यमुना में स्नान कर अजीतसिंह को अपनी श्रद्धांजलि सप्तपण किया 
< । तीथ्थों में जाने पर महाराजा लोग विशेष रूप से दान पण्य किया करते थे । 
अंजीतर्िह के पष्कर में दो बार ओर हरिद्वार में एक बार तथा अभयसिह के पिता 
के मृत्यु पर दान पण्य करने का रचना में विशेष उल्लेख प्राप्त होता है* । 


(२) सामाजिक संस्कार 


.._ ४४४--राजपृत नारियाँ अपने पति के मरण के उपरान्त जीवित रहने की 
तनिक भी कामना नहीं करती थी। महाराजा जसवंतर्सिह की मुत्यू, के उपरान्त 
उनकी दो रानियों को गर्भवती होने के कारण विवश होकर जीवित रहना पड़ा 
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श्स्थ्ं ह डिंगल-साहित्य 


था? | किन्तु प्रसव के कुछ ही समय उपरान्त जब ओरंगजेब ने इन्द्रसिंह को जोधपर 
का राज्य देने का परवाना लिखकर भेजा और रानियों को अपने सम्मान और 
सतीत्व के नष्ट होने की श्राशंका हुई तो उन्होंने रणछोड़दास के द्वारा अपनी हत्या 
करवा कर जमुना में प्रवाह कर देने का आदेश दिया जो कि सम्पन्न भी किया 
गया * | स्पष्ट है कि पति को वे सर्वस्त्र समझती थीं और उसके संसार त्याग के: 
उपरान्त वे सांसारिक माया-मोह से नितान्त विरत हो जातीं थीं। राजरूपक में 
इसका अन्य उदाहरण महाराजा अजीतसिंह की मृत्यु के उपरान्त मिलता है। अजीत 
सिंह के मरणोपरांत उनकी दो पट्रानियों चौहानरानी राजमती तथा मडियाणी: 
रानी लालाँ, चार अन्य” रानियां मिरघावती तूबर चावड़ी, मटियाणी दैरावर. 
ओर सेखावत एवं पधुद् पड़दायतें (उपपत्नियां) और नाज़रनथू सती हुईं थीं३ । 
इस. प्रसंग में राजरूपक में सबविस्तार वणित सती प्रथा का उल्लेख कर देना' 
अप्रासंगिक न होगा । सती होने के पूर्व रानियां स्नान करके #ंगार करती थीं. 
और तदनंतर नारायण का स्मरण अथवा प्रत्यक्षुतः नामोच्चारण कर चलने की 
तैयारी करती थीं | सतियाँ राजा की बैकंठी (टिकी) के पीछे पालकियों में बैठकर 
जाती थीं। सतियों के आगे नक्रीब पुकारते थे | बाजे बजते थे | सवारी धूम-घाम से 
जाती थीं | ब्राह्मण, गरीब ओर अनाथों के लिये प्रचुर धन जिनमें कि हीरे, माशिक्य 
और मोती प्रति होते ये, छुटाया जाता था। चिता, चंदन और अ्रगरू आदि 
सुगंधित काष्ठों से निर्मित की जाती थी | चिता के मध्य में स्व प्रथम राजा का शव 
रखा जाता था । सतियाँ गंगाजल छिड़ककर, चिता परिक्रमा करके उसमें प्रवेश 
करती थीं। अंत में प्रोहित के निदेशानुसार चिता प्रज्वलित की जाती थी* | 
क्‍ ऊपर के विवरण-से प्रकट है कि स्त्रियों को नियति पर पूर्ण विश्वास होता 
था | शरीर को वे क्षणमंगुर मानती थीं और पति के बिना वैधव्य-जीवन-यापन 
करना वे घिककार की वस्तु समझती थीं | कवि, परोहित, मन्त्री, प्रधान आदि ने _ 
-जब चोहान रानी राजमती से अभयसिह के हेतु शरीर सुरक्षित रखने की प्रार्थना 
किया था तो उसने इसी प्रकार का कथन कर उन्हें निरुत्तर कर दिया था" | 


वात्सल्य का भाव, मनुष्य की एक स्वाभाविक प्रज्ृत्ति कहु जा सकता है। 
शाहजादा अकबर ने ओरंगजेब के प्रति विद्रोह किया। यहाँ तक कि फारस जाते 


(ह०8-ककनतक-आतकत्काका८क। 4200७0०७७४४४ , सना तक १54५ अकाल पाशलाइनक/ क७# पका पाता मल तर रे 
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समय उसने अपने परिवार को औरंगजेब अथवा किसी मुसलमान की शरण में न 
रखकर दुर्गादास के भाई खेमकरण की शरंण में छोड़ दिया | किन्तु इतने पर भी 
औरंगजेब को उसके परिवार की चिन्ता थी। वह चाहता था कि अकबर का परिवार 
राजपूतों की शरण में न रहकर उसकी शरण में चला जाय । अपने उद्दश्य की पूर्ति 
के निमित्त उसने छल, बल और याचना प्रभति सभी ढंग अपनाये और अंत में वह 
अपने उद्देश्य में सफलीभूत मी हुआ" | इसका एक अन्य उदाहरण भी राजरूपक 
में है| प्रत्येक माता प्रसव के पूर्व एक संदर संतान के प्राप्त होने की रूपरेखा अपने 
मस्तिष्क में खचित करती है। इसी भावना के कारण अभयसिह के जन्म के पृव 
राजमती ने स्वप्न देखा था| द 
द वीरभांण ने अपनी रचना में हिन्दुओं में प्रचलित अनेक उत्सवों के मनाने 
का उल्लेख किया है। इनमें जन्मोत्सव, होलिकोत्सव, वसंतोत्सव, महाराजा 
अजीतर्सिह का दर्शनोत्सव, तथा दीपमालिका का उत्सव है । जन्मोंत्सब बड़े धूम- 
धाम के साथ मनाया जाता था । महाराजकुमार अभयसिंह के जन्मोत्सव पर 
कैदी कारागार से मुक्त कर दिये गये थे, सरदारों को जागीरें प्रदान की गई थी। 
चारणों को लाख पसाव प्रदान किये गये थे३। महाराजा अजीतसिंह के दशन 
करने पर राजपतों ने न्योछावर ( निछरावल ) की थी। भोज किया गया था। 
दुर्गादास ने दक्षिण से आकर विशेष रूप से नजर न्योछावर किया था तथा सिर 
पर मोती वारेथे४ | 

परिनिर्णय (विशेष उपाधितथा पारितोषिक) विशेष अवसरों पर--महाराजाओं 
के बादशाह से भेट के अवसर पर, विशेष उत्सवों पर तथा विशेष दरबार आदि 
होने पर प्रदान किये जाते ये | उदाहरणार्थ, जब महाराजा अजीतसिंह बादशाह से 
मिलने गये थे तो उन्हों तेगबहादुर की उपाधि प्रदान की गई थी" । मुहम्मद्शाह से 
जब अमभयसिंह मिलने गये थे तो उसने उन्हें जवाहिरात, हाथी, सरपेच, नौबत, 
मोतियों की माला और पाँच हजारी मनसब प्रदान किया था* | अमभयसिंह के 
जन्मोत्सव पर सरदारों को जागीरें और चारणों को लक्ष प्रसाद प्रदान किये गये थे? | 
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३३० डिगल साहित्य 


राज्यामिषेक के अवसर पर अ्रभयसिंह ने उमराबों को द्रव्य दिया था? । द 

राजपतों में कुछ विशेष प्रथायें प्रचलित थीं जिनका वीरभाण ने कहीं-कहीं 
संकेत किया है। चारण लोग युद्ध के पर्व तथा दरबारों में राजाओं का कीर्ति 
बखान करते ये* | विषाह के पूर्व अफीम का प्रयोग किया जाता था तथां राजपूत हाथ 
में तलवार ग्रहण करते थे । मिरजा नूरमली ने जब माटी कन्या से विवाह करने का _ 
विचार प्रकट कर सबलसिंह को श्वसुर बनाने का निश्चय किया था तो सबलसिह _ 
ने उससे अफीम और तलवार दोनों वस्तुर्यें मांगी थी३ । पुत्रवधुर्योें उस समय भी 
सासों के अनशासन में रहती थीं औरं उनके चरणों का विशेष अवसरों पर स्पश 
करती थीं*। कहना अनावश्यक है. कि यह अफीम-प्रथा आज भी प्रचलित है। 
अनशन अथवा अन्न-जल त्याग करने की प्रथा उस समय भी प्रचलित थी और 
चौहान मुकन्सिह ने गुप्तवासी अजीतर्सिह का दशा न न प्राप्त करने तक के लिये इसी 
अहिंसा के अस्न॒ का उपयोग किया था* | राजपृत राजा बहु विवाह प्रथा के समर्थक _ 
थे जैसा कि महाराजा जसवंतर्सिह, अजीत सिंह और अभयसिह से संबंधित अनेक 
विवाह संबंधी उल्लेखों से सुव्यक्त हैं* | 


(३) हिन्दुओं, विशेषतया राजपूर्तों और मुसलमानों का पारस्परिक _ 


संबंध तथा उनकी चरित्रगत विशेषताय॑ 

४४५--राजप त राजाओं और मुसलमान बादशाहों का पारस्परिक संबं ध-विशेष 

अच्छा नहीं था। कारण, राजपत स्वभावतः वीर हुआ करते थे जिसके कारण 
बादशाहों को सदैव उनके प्रति आशंका बनी रहती थी । वे वाह्मयतः उनसे प्रेम भाव 
रखते थे किन्तु हृदय में उन्हें संदेह की ६ ष्टि से देखा करते थे । राजपत इसके विपरीत 
अपेक्षाकइंत सच्चे हुआ करते थे | वे प्रायः शी्र ही और सहज ही मुसलमानों का 
विश्वास कर लेते थें जिसके कारण उन्हें कभी-कभी विश्वासघात का शिकार होना 
पड़ता था। उदाहरण स्वरूप अकबर और तहव्वरखान ने जब उनके मैन्नीभाव का 
प्रदर्शन किया तो राठौड़ उनके मित्र बन गये | अवसर पाकर तहव्वरखान ने उनके 
थ विश्वासघात किया | (पिता और पुत्र परस्पर एक है?, ऐसा संकेत कर वह 
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औरंगजेब से जा मिंला ।इस पर राठोड़ों ने उसके कथन पर विश्वास कर अकबर का 
साथ छोड़ दिया । अकबर ने जब पुनः उन्हें अपने मैत्री पर विश्वास दिलाया तो उन्होंने 
पनः उससे मेल कर लिया'। एक अन्य स्थल-पर वीरमांण ने दिखाया है कि शफी खां 
ने महाराजा अ्रजीतर्सिह को पकड़ने के निमित्त उन्हें धोखा देकर अजमेर बुला लिया 
था और वे अजमेर गये भी थे यद्रपि सतक अवश्य थे* | इसी प्रकार मुहम्मद अली 
ने ऊपरी प्रेम प्रदर्शित कर विश्वासघात के द्वारा मोहकमसिंह को मार डाला थाई | 
._ स्वयं विश्वासघात को व्यवहार में लाने के कारण मुसलमान!राजपूतों से भी 

उसी प्रकार के व्यवहार की आशा करते ये यद्यपि वास्तविक बात और ही थी। 
अकबर ने विश्वास करके दुर्गादास के भाई खेमकरण को अपने परिवार के संरक्षण 
का भार प्रदान कर दिया था४ किन्तु औरंगजेब को राठौड़ों पर तनिक भी विश्वास न 
थां। महाराज अजीतसिंह के वर्यस्क होने पर वह उनकी ओर से विशेष सशंकित 
"हता था क्‍योंकि उस समय तक शाहजांदा अकबर की कन्या भी युवती हो चुकी 
थी | फलतः वद्द अंतरतम से चाहता था कि अकबर का परिवार उसके पास निष्कलंक _ 
पहुँच जाय । दुर्गादास ने किया भी उसके इच्छानुसार ही | उसने पहले उसकी . 
पत्रबधू को और अनंतर उसकी पौच्री तथा पोत्र को उसके पास भेज दिया" । 

इसके विपरीत भाटी सबलसिंह की दो कन्याओं को मिरजा नूरमली ने युद्ध 
में हस्तगव कर लिया था ओर कुचील गाँव में जाकर उनसे विवाह कर भाटी 
संबलंरसिह को अपना श्वसुर बनाने की योजना बनाई* | इस घटना से मुसलमानों 
का चारित्रिक पतन स्पष्टतया अभिव्येड्जित होता है। दोनों धटनायें परस्पर वैसा 
दृश्य प्रकट करती हैं | इस संबंध में यह ध्यान रखना चाहिये कि राजपूतों का नैतिक- 
स्तर केवल तुलनात्मक दृष्टि से कुछ ऊँचा था । 

मुसलमानों के व्यवहार से राजपत, पर्णंतया तो नहीं कहा जा सकता किन्तु - 
कुछ अँशों में अवश्य ही, सचेत हो चुके थे | यही कारण था कि जब औरंगजेब ने 
बालक अजीतर्सिह को अपने संरक्षण में लेना चाहा था तो राजपतों ने उन्हें छिपा. 
दिया* | औरंगजेब ने जब केसरी सिंह से अजीतसिंह के गुप्तवास का रहस्य जानना 
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चाहा तो उसने उसके गोपनाथ विष द्वारा स्वाजीवनोत्सर्ग कर दिया*, जो कि 
उसकी स्वामिभक्ति का ज्वलंत प्रमाण है । राजपूत सदैव ही अ्रजीतसिंह के प्रति अपनी 
स्वामिभक्ति और राजभक्ति के मामलों में अ्राचारनिष्ठ रहे और उनकी रक्षा के हेतु 
उन्होंने सफलतापवंक प्राणपण से चेष्टा की। कुछ मुसलमान इसके विरुद्ध अधिकतर 
बादशाह की आँखों में धूल क्ोंकने का यत्न करते थे । औरंगजेब का पुत्र अकबर 
उसके प्रति विद्रोही हो गया था" | तहव्वरखान अपने इसी प्रकार के चरित्र के 
कारण मारा गया३ | शफी खाँ वस्तुतः दुर्गादास से युद्ध करके हार कर भागा. था 
किन्तु औरंगजेब के पास उसने मिथ्या लिखकर भेजा कि दुर्गादास युद्ध में आहत 
होकर दक्षिण की ओर भाग गयाएं | 


.... राजपूतों का प्रमुख निबल पक्ष उनकी पारस्परिक प्रतिदंद्विता थी | कोई भी 
राजा, चाहे वह छोटा हो अथवा बड़ा, परस्पर एक-दूसरे के आधीन नहीं रहना 
चाहता था । राव इन्द्रसिंह तथा उसका पुत्र मोहमकर्सिह सदैव महाराजा अ्रंजीतर्सिह 
से ईर्ष्या करते थे" | ह्वेप्र की भावना के वशीभूत होकर ही जैतावत अजुनसिह, 
महाराजा के विरोध में मोहकमर्सिह के साथ हो गया था*$ । इसी विद्वेष के कारण 
अजीतसिंह ने इन दोनों को मरवा डाला था* | अजीतर्सिह और राव इन्द्रसिंह में 

गोड़ में युद्ध भी हुआ था | इसी प्रकार की भावना से प्रेरित होकर कदाचित्‌ 
अजीतर्सिह ने झालों के राज्य हलवद्‌ को विजय कर लिया था | 


महाराजा अ्रजीतर्सिह ने इस प्रकार के काय किये थे जिनसे कि उनका 
_राजपूतों को एक करने का उपयोग करना प्रमाणित होता है। उन्होंने महाराजा 
जयसिह की अनेक बार सहायता की तथा उन्हें अआंवेर का राज्य दिलाने के लिये 
सक्रिय प्रयत्न भी किया था? ? | इसी प्रकार उदयपुर के महाराजा जयसिंह के 
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पारिवारिक कंलेंह का अंत करने के निमित्त उन्होंने दो बार प्रयत्न किया था*। 
इतना ही नंहीं, राजपतों को एंक संत्र में संगठित करने के विचार से वह महाराजा 
जय जे सिंह के साथ महाराणा जयसिंह के पास भी गंये थे | क्‍ 
मुगल शाहजादों में महतत्वाकांक्ा अत्यन्त प्रबल थी | ओर॑गजेब के जीवन- 
काल में ही उसके पुत्र अकबर ने उसके विरुद्ध विद्रोह करना प्रारम्भ कर दिया था। _ 
-तत्संबंधित उल्लेंख किया जा चुका है । जैसा कि राजनीति संबंधी ऐतिहासिक विवेचन 
में उल्लेख किया जा चुका है, औरंगजेत्र के पश्चात्‌ उत्तराधिकार युद्ध में आलम, जो . 
कि इतिहास में बहादुरशाह के नाम से विख्यात ,है, सफल हुआ था | उसकी 
मृत्यु के उपरान्त मुइज्जुद्दीन बादशाइ हुआ कन्तु फरूखसियर ने उसे मार कर स्वयं 
राजसिंहासन को हस्तगत कर लिया४ | फरूखसियर भी पारस्परिक प्रतिद्वंद्विता 
के कारण मारा गया था" | नेकूं (निकोंसियर) भी साम्राज्य संबंधी महत्वाकांक्षा और 
प्रतिद्वं द्वता के कारण ही मौत के घाट उतार दिया गंयां*। यह तो मुगल शाहजादों 
की पारस्परिक प्रतिस्पर्धा की कहानी है। औरंगजेब ने तो अजीतर्सिह के विरोध में 
कृत्रिम अजीतर्सिह को खड़ा किया था और उसका नाम मुहंम्मद्राय रक्खा था* | 


(४) सेना तथा युद्ध-संबंधी विशेष खचनायें 


.. “४४६--इस रचना में वर्णित घटनाओओरों में युद्ध तथा उसमें भाग लेने वाली 
राजपूत सेनाओं का विस्तार अधिकांश स्थलों पर प्राप्त होता है | इसमें लगभग ३० 
स्थलों पर युद्ध का वर्शन मिलता है< | ये युद्ध राजपतों ओर मुगलों से विशेष रूप 
से संबंधित हैं यद्यपि कुछ यद्ध ऐसे भी हैं जो कि राजपुतों में आपस में भी हुये थे [“ 
जहाँ तक युद्धों का संबंध है, उनमें भाग लेने वाले-विशिष्ट व्यक्तियों का नामोल्लेख 


सवत्र प्राप्त होता है। राजपत योधाओ्रों की सूचियाँ कहीं-कहीं विशेष रूप से भी प्राप्त 
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होती हैं* | मुसलमानों में केवल सेनापतियों अथवा कुछ अन्य प्रधान योधाओं के नाम 
ही प्राप्त होते हैं? । इनमें सेना की संख्यायें भी अनेक स्थानों पर मिलती हैं३। 
युद्ध में वीरगति प्राप्त होने वाले सेनिकों की संख्यायें भी अनेक स्थलों पर प्राप्त होती 
हैं* । उक्त तीस के लगभग युद्धों में १८ युद्ध इस प्रकार के हैं जिनमें कि मुगलों की 
या तो पराजय हुई थी अथवा वे रण से भाग गये" | यहाँ यह बता देना आवश्यक 
है कि युद्ध संबंधी ये विवरण किसी भी इतिहासन-्ग्रंथ में इतने विस्तार के साथ नहीं 

प्राप्त होते हैं । युद्धों के अतिरिक्त अनेक उल्लेख राजपुतों, विशेषतया राठोड़ों के . 
उपद्रव अथवा लूड पाट से संबंधित हैं। इनकी संख्या लगभग $+ हैं* । इनके 
अतिरिक्त ५ घेरों का उल्लेख भी मिलता है? । 

...युद्धों में युद्ध-संबंधी विस्तार भी एकाध स्थलों पर मिलते हैं जिनसे कि यह. 
विदित होता है कि साधारणतया सेना के तीन अथवा चार भाग किये जाते थे-- 
वाम पाश्व॑) दक्षिण पाश्व, मध्य तथा हरावल' । सेना चतुरंगिणी होती थी-- 
हाथी, रथ, धोड़े, पैदल के रूप में | इन युद्धों में सर्वाधिक विस्तार कवि ने महाराजा 
अभयरसि|ह तथा प्रांतपति सरबुलंदखाँ के युद्ध को प्रदान किया है जिसमें कि महाराजा 
का अहमदाबाद जाना, उनके पदापंण को सुनकर सर बुलंद्खाँ का उत्तेजित होना, 
स्वयं महाराजा का उत्तेजित होना, महाराजा की व्यूहस्वना, चारण कवियों का 
महाराजा का विरुद कहना, युद्ध की दुढुंभी, युद्धारम्म तथा संग्राम वर्णन है* । इन 
विस्तृत इतिबत्तों का उल्लेख करने का कारण वीरमाण का स्वयं युड-स्थल पर 
उपस्थित रहना तथा राजाभित कवि होना है. । द 


आआ.। 
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द ४४६--सन्‌ १७२७ ई० के लगभग गुजरात के प्रांतपतिं सरबुलंद खां ने दिल्ली 

से अपना संबंध विच्छेद क्रियात्मक रूप में कर लिया था तथा वह एक स्वेच्छाचारी 
एवं निरंकुश शासक हो गया था । वस्तुतः इस समय तक मुहम्मदशाह एक अयोग्ण 
बादशाह प्रमाणित हो चुका था | कारण पंजाब में जकरिया खाँ, पूव॑ में सादित खाँ 
ओर दक्षिण में निजामुलमुल्क लगभग स्वतन्त्र हो चुके थे। सरबुलंद खाँ के 
विश्वासघात से मुहम्मदशाह का माथा ठनका । उसने एक दिन दरबार कर संत्तरखाँ 
आर बहत्तर उमराबों को आमंत्रित किया | उपस्थित मनसब॒दारों और राजाओं के 
समक्षु उसने कहा कि इनमें से कोई भी सरबुलंद खाँ के विरुद्ध जाने का बीड़ा ग्रहण 
करे, किन्तु किसी ने भी इस अभियान पर जाना शिरोधाय नहीं किया | इस घटना 
से दो बातें विदित होती हैं। प्रथम यह कि मुहम्मद्शाह का आधिपत्य मानने के 
लिये एक प्रकार से कोई भी तैयार नहीं .था क्योंकि वहं स्वयं भी मंत्रियों के हांथों. 
की कठपुतली था और साथ ही भीरु और कापुरुष भी 4 -द्वितीश्र यह कि उसके 
अधीनस्थ समस्त अमीर-उमरे भीरु होने के कारण आपत्तियों का आहक होने से 
घबराते थे । जैसा कि बताया जा चुका है, कमरदी खाँ के परामर्शानुसार इस काय को 
महम्मदशाह की प्राथना पर महाराजा अमयस्सिह ने करना स्वीकार किया था? | 


(६) आशिक दशा लक... 

४४७--राजरूपक में प्राप्य उल्लेखों के* आधार पर कहा जा सकता है कि 
भारतवर्ष उस समय भी आशिक दृष्टि से संपन्‍न था किन्तु यह संपन्‍नता कदाचित्‌ एक 
विशेष-वर्ग तक ही सीमित थी और यह वर्ग था. द्ल्‍लीपति तथा उसके अधीन राजां 
महाराजाओं तथा अमीर उमरावों का | प्रकट है कि घन संपत्ति के विशिष्ट वर्ग 
के हाथों में होने के कारण उसका वितरण समान रूप से नहीं हो पाता रह्या होगा । 
राजपतों तथा मरहठों की लूट मार के कारणों में यह एक प्रमुख कारण समभा जाः 
सकता है । संक्षेप में, यह निष्पक्ष और निस्संकोच-भाव- से कहा जा सकता है कि 
तत्कालीन आध्िक व्यवस्था कुसंतुलित थी । 


(७ ) अन्य खचनायें 
४४८--वीरमाण की इस कृति द्वारा मुगलों की शासन नीति पर सम्यक्क 


प्रकाश पड़ता है। जिन मुगल बादशाहों का इस रचना में उल्लेख है उनमें सर्वाधिक 
सफल शासक औरंगजेब था । औरंगजेब के समय में महाराजा जसवंतर्सिह, जोधपुर- 

















१--वही, पु० ६४८-६५६ | 
« २--वही, पु० ४०२, ४७३-७४, ४६८-५०७, ६१६-६२६ । 


३३६ डिंगल-साहित्य 


नरेश अत्यन्त प्रतापी थे जिसके कारण कि औरंगजेब उनसे भय खाता था। 
फलत; उसने उन्हें सदैव ही मिलाकर रकक्‍खा | किन्तु सन्‌ १६७८ ६० में जसवंतर्सिह 
की मृत्यु होने के उपरान्त उसने राजपूतों के प्रति अपनी नीति को परखित्तित कर 
दिया और उसने राजपूतों को दमन कर उन्हें पूर्णरूप से अपने आधीन करना .. 
चाहा | इसी नीति के अनुसार एक ओर तो उसने राठौड़ों से महाराजकुमार अजीत- 
सिंह को, जो कि उस समय एक नवजात शिशु थे, उपस्थित करने का आदेश दिया 
तथा दूसरी ओर राव इन्द्रसिंह को जोधपुर के राज्य प्रदान करने का लोम दिया। 
कहना न होगा, कि दुर्गांदास की अध्यक्षता में राजपूतों ने औरंगजेब की इस चाल 
को समझा किन्तु राव इन्द्रसिंह लोम में पड़ गया । संक्षेप में, ओरंगजेब राजपूतों 
में फूट का बीज बोने में तो सफल हो सका किन्तु अपने लक्ष्य की पूर्ति में उसे पूण 
सफलता कभी. भी नहीं प्राप्त हो सकी । उसकी राजनैतिक अ्रसफलता के दो कारण 
सुस्पष्ट थे--( १ ) राजपूर्तों का उसके प्रति सतक॑ होना तथा (२) शाहजादा 
अकबर की राजपूतों से मित्रता | राजपूतों के सतक होने के कारण ओरंगजेब के छल. 
पूर्ण प्रयोग नितान्त व्यर्थ सिद्ध होते थे | फलतः उसके सामने अंतिम अख्तर बल 
प्रयोग दी शेष रहता था और बल प्रयोग द्वारा राजपूठों से पार पाना और उन्हें . 
अपने अंकुश में करना उसके लिये ठेढ़ी खीर थी। शाहजादा अकबर की मित्रता के 
कारण उसका अधिकांश ध्यान राजपूतों से हूट कर प्रारम्भ में उसकी ओर केद्धित 
हो गया था। ओर आगे चलकर जब्र वह फारस चला गया तो शाहजादा अकबर .. 
के परिवार के ( राजपूतों के संरक्षण में होने के कारण जो कि प्रकटित उसी के 
परिवार का ) अंग था, वह मुक्त रूप से उनके विरुद्ध कोई अंतिम चरम प्रयोग करने 
में विवश था क्योंकि उस प्रयोग के द्वारा स्वयं उसके परिवार को कष्ट होने की _ 
आशंका रहती थी जो कि उसके लिये कदाचित्‌ रुचिकर और श्रेयस्कर न था। 
ओरंगजेब के पश्चात्‌ समस्त मुसलमान बादशाह स्वयं निर्बल थे। उनका 
अनुशासन अपने अधीनस्थ अमीर-उमराबों और राजाओं पर ही सम्यक्‌ रूप से 
प्रभावोत्यादक नहीं होता था । अरत॒, वें राजपुततों जैसी बीर जाति को अपने आधीन 
कहाँ तक कर सकते ये, यह सहज ही अतुमान किया जा सकता है । राजपृत केवल 
अपने जातिगत पारस्परिक युद्धों, वैमनस्य और ईर्ष्या के कारण दिल्‍लीपति को नाम. 
मात्र के लिये अपना अधिपति मानते थे ।.वैसे अपनी राजनीति के संबंध में वे स्वतंत्र - 
थे | दिल्‍ली के मुंगल बादशाह प्राय; अपने शत्रुओं और विद्रोहियों के दमनार्थ - 
राजपतों को बुला लिया करते थे। ऐसे अवसरों पर राजपत राजा लोग बादशाह : 
. से मिलने जाया करते थे और उनकी सहायता के निमित्त अभियानों पर जाया करते . 
.. थे | बादशाहों के सिंहासन आरोहण और अबरोहण में राजपतों कां विशेषतया - 
_अजीतसिंहं जैसे राठोड़ ठौड़ नरेशों का विशेष हाथ रहता,था । इतिहासकारों के अनुसार 





द इइछ 





अंजीतसिह की मृत्यु का कारण नहीं दलब दि यों में भाग लेना ही था। सच तो यह ड़ 
है कि एक बीरजाति होने के कारण राजपूत सदेव ही अल्प अथवा अधिक आअंशों 





:  शाजरूपक में एक स्थल पर प्रसंगवश महाराणा प्रतापसिह तथा राव मालदेव 
के संबंध में विशेष सूचना प्राप्त होती है । वीरभांण के शब्दों में--- . . . 


रांणं प्रताप राव मालदे सतन्न जीतां चाला सूट ॥. 
घण वध विखी भांजो पिसण विरवा वडप्पण नह घट |। 


भावाथ यह है कि महाराणा प्रताप ओर राव मालदेव ने जन्मभर लूट मार 

किया था। उसके अनुसार-- | हा 
द महाराजा जसराज साद देखे रीसायौ, 

ओऔरंग सूधर अकस विखो आधंतर लायौ जा 

अर्थात्‌ महाराजा जसवंतर्सिह से औरंगजेब के घबराने का कारण उनकी लूट- 

मार संबंधी रणनीति थी। एक चारण के मुख से जो कि एक राजपूत राजा का 

आमख्ित मी था, इस प्रकार का कथन राजपूतों की युद्धनौति पर महत्वपूर्ण प्रकाश 

डालता है। उपरोक्त उद्धरणों से स्पष्ट है कि राजपूत मुंसलमानों.से युद्ध में 

शंत्रओं से प्रबल समझते थे । यदि वे 














_ साज्नात्कार तभी करते थे जब कि वे अपने को शं' 
अपने को निबल पाते ये तो-वे मुसलमानों की सेनां पर आकस्मिक आक्रमण किया 
करते थे जिससे कि मुसलमानों की सेना को अ्रधिकतर हानि पहुँचा करती थी। 
मुसलमान बादशाहों की. राजपूतों संबंधी नीति पर उक्त/कथन द्वारा भी एक निश्चित 
दंग का प्रकाश पड़ता है। क्‍ ् । द 


विरदशिणगार 


. ४४६--कंदाचित्‌ यह पुनः कहने की आवश्यकता न होगी कि विरद्‌ शिशगार 
“कवि करंणीदान ( जो कि वीरभांण रत्नू के समकालीन थे ) के ग्रंथ सूरजप्रकाश का . 
संक्षिप्त रूपान्तर अथवा कवि के ही शब्दों में सूरज प्रकाश रो तंत सार है | बस्तुत: 
इस ग्रंथ को सूरज प्रकाश का. तंत सार मानना. अ्रामक है क्योंकि इसमें केवल 
जोधपुर नरेश अमयसिह से संबंधित इतिवृत्त का संक्षिप्त उल्लेख है जब कि सूरज 
, प्रकाश का 'छुंदसार! में महाराजा अजीतर्सिह के जीवनीपक्षु पर भी विशेष बल 
दिया गया है। जो कुछ भी हो, इस अबांतर विषय को यहीं पर छोड़कर विरद " 
शिणगार के ऐतिहासिक अंश की व्याख्या करना ही इस अध्याय के अंतर्गत समीचीन 
है, अस्त, यहाँ उस अंश पर विशेष प्रकाश डाला जायगा । । 


_ऐक्दहिासिक घटना तथा पच्ष 5 
./ “7 छप७--विरद शिणगार के अंतर्गत ऐतिहासिक घटना की दृष्टि से प्रश्नानतयी - 
: महाराजा अमयसिह तथा गुजरात के सूबेदार सरबुलंद खां के युद्ध का वर्णन है. 
: जिसमें: कि कक्ि के -कथनानुसार अभयसिह की बिजय हुईं थी जैसा कि रचना की. 
निम्नलिखित पंक्तियों से शात होताहै--.... |... ४: ##ौई ० 
व के गत हज : “भंढ विलंद इस्स मदकर भजाथ ..... ४ 
जज हज की बह अभौ नाहरो फतह 'पाय।. ४ ' 9 
जीने रण | 7 नौबत बजाय जीत्यो नरिंदर |... | हा ५ 
'सुण फतद्द रीक इम दी दिलेस ।' 3 

कहना न होगा कि इस घटना का उल्लेख वीरभांण रत्वू झत राजरूपक में भी 

प्राप्त होता है । राजरूपक में प्राप्प इस घटना की विवेचना हम कर चुके है। अस्त, . 
इस घटना के परीक्षण के संबंध में केवल इतना कह देना पर्याप्त होगा कि इसका 
संघटित होना पूर्णरूप से निश्चित है तथा इतिहास-अंथों से परिपुष्ठ है। विरद 
शिशणगार तथा राजरूपक में उल्लेख किया गया यह युद्ध, एक दूसरे में प्रात तत्संबं घी. - 
घटना के प्रमाण स्वरूप प्रस्तुत किया जा सकता है। है 
ः संक्षेप में, विरदशिणगार में उपलब्ध इस युद्ध-संबंधी विस्तार का विवरण 
. इस प्रकार है-- . अन्य हा हे 
... १--बिरदशिणगार, छुं० सं० ११६, ११७, ११८। 











या ही मुहम्मदशाह ने अपने अधिकृत 
कोई सर बुलंदर्खां के पास लोहा लेने 
तो अभयसिह ने स्व लय यह बीड़ा उठाया | अभयर्सिह के इस 
' को अहरण * कर ' के. उपल ू में बादशाह ने उन्हें लाखों वोप, हाथी, घोड़े, 
ञ्र और दे 'कटांर प्रदान किया तथा शाबासी देते हुये और यह कहते हुये कि 
“तखतरी लाज मरंजाद तूक? बिदा किया | 5. ६ 

बादशाह से विंदा लेकर अभयसिह गुजरात की ओर चल पड़े। जब वह _ 
पालणपुर (पालनयुर ) पहुँचे तो करीमखां ( करीमदादखाँ ) उनसे आकर मिल 
गया । अनंतर कवि के शब्दों में -- 








सति यास बरस संबत सतास, ही 
महमंत सरद आसोज मास || ० 
सन विजय दुशम बधियो संग्राम, | 
 घिखियों अहमदपर घाम घाम |)... ५ 
अर्थात्‌ वि० सं० १७८७ आशिवन सुदि ( अ्रक्टूबर सन्‌ १७३० ई० ) में 
दोनों दलों में घोर युद्ध हुआा ओर अंत में अमयर्सिह की विजय हुई । इस युद्ध का 
करंणीद! किया गया वर्णन, निस्संदेह रोचक है किन्ठु युद्ध के विस्तार इसमें 
जो कुछ भी है, वह सामान्य रूप में हैं। हा कि पक ० 
.._.. शजरूपक में वर्णित यद्ध में जहाँ सेनिक संख्या, सनिकों के नाम, रणस्थल 
डे दिं का विशेष उल्लेख है, वहाँ विरद शिणगार में इनका लगभग नहीं के बराबर 
उल्लेख है। इस यद्ध में वस्तुतः अमयसिंह की विजय हुई थी, यह निश्चित रूप से 
नहीं कहा जा सकता | कारण इतिहासकारों ने इस प्रकार का निश्चयात्मक उल्लेख 
कहीं भी नहीं किया है। अधिकांश इतिंहास-लेखक इस संबंध में दोनों ओर की क्षति 
तथा अंत में दोनों दलों में होने वालीं संधि के संबंध में ही एकमत हैं जिसका 
_उह्लेंख राजरूपक में उल्लिखित तत्संबंधी घटना के विश्लेषण में किया जा चुका 
है* | यहाँ यह भी कह देना अप्रासंगिक न होगा कि करणीदान ने विरद्‌ शिणगांर 
में संधि के होने का कोई भी संकेत नहीं किया है जो.कि उसंके विजय संबंधी निश्चित 
_मंतब्य का परिपोषक समझा जा सकता है। इतिहास-अंथ उसके इस मंतब्य का खंडन 
करते हैं, यह उनमें प्राप्त संधि के उल्लेख से प्रमांणित' है । अस्तु, करणीदान के केवल 
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विजय के उल्लेख करने को नित्संकोंच होकर अत्युक्तिपूण कथन कहा जा सकता है 
'विशेषरूप से राजरूपक से भी तुलित करने पर। 

क्‍ विरद शिणगार अत्यक्तिपण शैली पर गठित चारणों की प्रथा का अनुगमन 
करने वॉली रंचना है, यह उसमें ग्राप्य प्रशंसात्मक विवरणों से सुव्यक्त है। उसमें 
केवल अभयसिंह की सफलताश्रों, प्रताप ओर गोरंव का वर्णन उपलब्ध होता है 
जिनमें अमयसिंह का मुहम्भदशाह द्वारा सम्मानित होना तथा मुक्तमाल दिया जाना, 
उनका आगरा और दिल्‍ली में धाक जमना, उनका शाहजहाँपुर को नष्ट-श्रष्ट करना, . 
सम्राट द्वारा 'घोकलर्सिह! नाम ग्रदान किया जाना, रोशन उद्दौला को पराजित 
करना. होसंग का उनसे मयभीत होना, नागोर के राव इन्द्रसिह को पराजित करना, 
तथा सिरोही के राजा उम्मेदर्सिह को दंडित करना प्रभ्वति हैं । 

द इसमें संदेह नहीं कि इनमें से अनेक घटनायें ठीक हैं तथा इतिहास से 
पुष्ट हैं जैसा कि राजरूपक के अध्ययन में भी दिखाया गया है" क़ितु जिस ढंग 
से उन्हें विरद शिणगार में स्थाम दिया गया है, वह सरकाव्य का स्वरूप ही समझा 
जाना चाहिये। द 
सांस्कृतिक पक्ष 


. ४४१--कवि या करणीदान के विरद्‌ शिणगार में भारतवषष में मुगल साम्राज्य 
के पतन के समय का एक आंशिक किंतु यथार्थ चित्र दृष्टिगत होता है। दिल्‍ली के. 
सिंहासन पर आसीन मुहम्मदशाह की शक्ति केवल इस समय केवल नाममात्र के 
लिए अवशेष थी | इसका प्रत्यक्ष प्रमाण यह है कि उसी के द्वारा नियक्त किये गये 

गुजरात के प्रांतपति सरबुलंद खां ने मरहठों से तंग आकर तथा मुहम्मद्शाह को 
अक्षुमता को समभते हुए, उन्हें बिना बादशाह की मंत्रणा लिए हुए, चोथ देना 
स्वीकार कर लिया था । स्पष्ट है कि वह गुजरात के शासन के संबंध में एक प्रकार 
से अपने को पूर्णतया खतंत्र समझता था | बादशाह के अधीनस्थ राजागण तथा 
आंतपति आदि अभियानों पर जाने के निमित्त अपने को अशक्त समभते थे तथा. 
भय खाते ये* | यही कारण था कि सरबंलंद खां के दमन के लिए बादशाह के. 
. कहने पर, महाराजा अभयर्सिह के अतिरिक्त अन्य किसी ने भी साहस अथवा उत्साह 
: नहीं प्रदर्शित किया । अभयसिह के गुजरात के अभियान पर जाने का बीड़ा उठा 
लेने से यह निष्कष निकाला जा सकता है कि राजपतों में उस समय भी राजभक्ति 
- का भाव और जातिगत अभिमान शेष था तथा राजपतों के . अधिनायक के रूप में 
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_.. डपर्युक्त व्याख्या के आधार पर हम सहज ही इस परिणाम पर पहुँच सकते 
हैं कि रे भारत में मुगलराज्यशक्ति के निबल होने के कारण देश प्रांतपपतियों के आधीन 
हो चुका था जिसके कारणं सामाजिक जीवन भी शांति ओर सुखमय नहीं रहा 
होगा । इस समय भी सतीप्रथा का प्रचलन राजपूतों में विशेष रूप से था? | युद्ध. 
के पर्व नशीली. वस्तुओं का प्रयोग विशेष रूप से किया जाता था*। सामाजिक 
दृष्टि से इस रचना में अन्य कोई विशेष उल्लेखनीय बात नहीं प्राप्त होती । 

. ध्ार्पिक दृष्टि से देखने पर ऐसा.प्रतीत होता है कि सनातनधम का इस 
समय पर विशेष प्रभाव था । उन्हें अपने धामिक. और पौराणिक आख्यानों पर 
विश्वास था। रचना में इस प्रकार की सुस्पष्ठ छाया मिलती है क्योंकि कवि ने अनेक 
' स्थानों पर गनेश, शिव, राम, कृष्ण, हनुमान, अजन, भीम, सरस्वती, काली, गौरी 
इत्यादि नामों को संधटित किया है३ जो कि व्यक्तिगत होते हुए भी समाजगत 
धार्मिक मावना का प्रतिबिब कहा जा सकता है। इस समय नाथ-्संप्रदाय का भी 
राजस्थान में प्राबल्य अवश्य था जिसका उल्लेख करणीदान ने एक स्थल पर किया 
है | इस रचना में यह भी पाया जाता है कि यद्ध में प्रदत्त होने के पव-- 

कक के पढ़ दर पुराण कर हर प्रणाम" 
शंकर का नामस्मरण किया जाता थां । युद्ध राजपूतों का धर्म-विशेष था जिसमें 
मरने पर.उनका विश्वास थ। कि उन्हें मोत्ष को उपलब्धि सहज ही हो जाया करती. 
थी तथा अप्सरायें उनका वरण किया करती थीं* | । 

. सांस्कृतिक दृष्टि से इस रचना के द्वारा कोई इतर विशेष सूचना नहीं मिलती। 
अस्तु, इसे सांस्कृतिक दृष्टि से एक दोन रचना कहा जा सकता .है जिसका. प्रमुख 
कारण इसका व्यक्ति-विशेष महाराजा अभयसिह की प्रसंशा में रचा जाना है । 
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केहरप्रकाश हू 

४५२--कवि राव बख्तावर विनिर्मित केहरप्रकाश का संक्षिप्त परिचय एक 
प्रेमकाव्य के रूप में अन्य स्थान पर दिया जा चुका है किन्तु यह केवल एक प्रेम- 
य॑ ही न॑ होकर, ऐतिहासिक काव्य भी है, जैसां कि इसके निम्नलिखित 
विवरण से प्रकट है-- ह |, 
कन्ह के वंश में, जो कि पृथ्वीराज चौहान का संबंधी था, दलपत नाम का" 


पावागढ़ विजय किया था जो कि गोलकुंडा के शाह के अधिकार में था । दलंपते 
की वंश-परंपरा में देवराज नाम का व्यक्ति हुआ था जो कि आगे चलकर पावागंद 
का स्वामी हुआ | देवराज बाहरिया नामक स्थान का भी स्वामी था जिसको कि. 
उसने अपने नाम के साथ संयुक्त कर देवगढ़बाहरिया के नाम से संस्कार किया। 
देवराज की व शपरंपरा में मदनपाल ने - देवगढ़बाहरिया को उत्तराधिकार में प्रा 
किया । किन्तु गोलकुंडा के शाहजादे ने देवगढ़बाहरिया को उससे विजय कर स्वयं 
हस्तगत कर लिया | मदनपाल का पुत्र विजयपाल हुआ जो कि पावागढ़ में रहता' 
था। विजयपाल का पुत्र भांण हुआ | भांण के भीम नामक पुत्र था जो कि दिल्‍ली 
के फ़रीरोजशाह का समकालीन था। इसी भीम का पुत्र कुंवर केसरीसिह, जैसा कि 
बंताया जा चुका है, केहर प्रकाश का नायक है। कुंवर केसरीसिंह ने सिंद्धपर के' 
राजा अमैराज सोलंखी की कन्या से व्याह किया था।. रे 

दिल्ली के सम्राट फीरोजशाह ने अहमद (अहमदशाह) को शुजरात का नवाब 
नियुक्त किया था | अहमदशाह के चार लड़के ये--( १ ) मुहम्मद ( २) जल्लाल, 
( ३ ) फज़ल ओर (४) देवल । मुहम्मद ( मुहम्मद्शाह ) भ्रहमद्शाह की मंत्यु 
के उपरांत अहमदाबाद के राजसिंहासन पर बैठा | मुहम्मदशाह ने अपने को विद्रोही 
घोषित किया । इसने देवगढ़बाहरिया के राजा भीम को पराजित कर उसे अपने 
अधीन कर लिया | फलस्वरूप, कुंवर केसरीसिंह को अहमदाबाद की शाही सेवा 
लिए उपस्थित होना पड़ता था। 

बीकानेर राज्य के जांगलू पूणल शहर में राजा माण्डलीक रहता था। उसके 
राज्य में जवाहर नाम की वेश्या थी जो कि उसके अनुज की प्रेमिका थी।. 
. दोनों के संयोग से कमलप्रसन्न का जन्म हुआ था। कमलप्रसन्न अपर्व रूपसी थी 
_ जिसकेकारण कि राव मांडलिक का पुत्र उसकी ओर आक्ृष्ट हो गया । अपनी कन्या 
की रक्षा के निमित्त जवाहर कमलग्रसन्न को लेकर दिल्ली गई किख्तु वहाँ फीरोज़शाह 





ण्‌ क्मलंप्रंसन्‍न' की ओर देखकर उसे उसके . 
हाथ बेच दिया ण॒केसरीसिंह भी कैद कर लिया गया परन्तु 
 कमलप्रसन्‍न और उसकी दासी द्वनां की बुद्धिमत्ता से वह मुक्त हों गया । केसरीपिह 
ने सेना. की सहायता से सुहम्मद्शाह को लूटा तथा उसको उसके भाई जल्लाल हे 
और दावल समेत मौत के घाट उतार दिया । फज्नल केसरीसिंह का मित्र था जो कि द 
आगे चलकर उसकी सहायता से अहमदाबाद का -शासक हुआ । उसने केसरीसिंह 
_ को पावागढ़ तथा अन्य प्रगनों के साथ देवगढ़बाहरिया प्रदान किया । 


झुख्य-घटना 

४५३--उपयक्त ऐतिहासिक विवरण से प्रकट है कि रचना की प्रधान 
ऐतिहासिक घटना कंवर केसरीसिंह तथा मुहम्मद्शाह का ऊमसूद्र न्‍न के लिये युद्ध . 
करना है | इस यद्ध का वर्णन किसी भी इतिहास-मंथ में नहीं उपलब् घहोता.।... 
हाँ, रासमाला में मोहम्मद शाह के विषय में केवल इतना उल्लेख अवश्य मिलता है... 
कि या तो वह मर गया था अथवा उसे विंष दिया गया था” ! इसके विपरीत... 
शुज रात का इतिहास” के अनुसार अभियान से लौटते समय वह गोधसह नगर 
( सनौंल्ी परगना ) में बीमार हो गया और बाद में उसकी मुहरंम के बीसवें.. दिन 
(3. 7]ता ]. 855) सन्‌ १४४१.० -में सत्य हो गई ।! 5. 


गोणघेटंनांयें 

केहरप्रकाश में आई हुई अन्य सभी घटनाये गौण कही जा सकती है, 
कारण कि कवि ने उनका केवल चलते ढग से उल्लेख किया है। ऐसी घटनाओं में. 
गोलकुंडा के शाह से दलपत का पावागढ़ विजय करना, गोलेंकुंडा के शाहजादे 
का मदनपाल से देवगढ़बाहंरिया हस्तगत करना, केसरी सिंह का सिद्धपुर के राजा 
अमैराज सोलंखी की पुत्री से विवाह करनां तथा फि्रौजशाह का अहमदर्शाँह को 


गजरांत का नवांब नियुक्त करना कही जा सकती हैं । 
' 'इन गौशंघटनाओं के संबंध में सबसे बंड़ी कठिनाई रचना में समय का. 


अ्रप्राप्य होना है तथा दूसरी कठिनाई इनका अग्रसिद् होना है। तृतीय कठिनाई 
१--रासमाला या हिन्दू अनाल्‍स आव्‌ दि प्राविस आव्‌ झुजराद वा०्धू 


(१८४६ का संस्करण); ४० २५२ | 
२--जेम्स ब--दि पोलिटिक्स एऐँड स्टेटिस्टिकल हिस्ट्री आवू गुजरात 


पु० ९६७। 
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रचनाकार का ग्रंथनायक का समकालीन न होना है। अ्तएव कथित गौणघटन।ओओं ' 
की प्रामाणिकता पर भरोसा भी नहीं किया जा सकता क्योंकि उसने उन साधनों, 
जिनके द्वारा उसे घटनाओं को सूचना उपलब्ध हुई है, का संकेत नहीं किया है । 


. ऊपर की प्रथम दो गोण-घटनाओ्रों का जहाँ तक संबंध है, लेखक को उस 
प्रकार का कोई इतिबत्त इतिहास संबंधी रचनाओं में देखने को नहीं मिला | सम 
है कि गोलकुंडा के इतिहास पर अन्वेषण कार्य हो जाने पर कोई प्रकाश इन घट- 
नाओं पर भी पड़ सके । इसी प्रकार तृतीय और चतुर्थ गौणघटनाओं की भी समस्या 
है जिनके संबंध में इतिहास मोन हैं। क्‍ 


सांस्कृतिक पक्ष 


४४४--हस रचना की ऐतिहासिकता में कहाँ तक तथ्य. है, यह तो कहना 

कठिन है किंतु इसमें संदेह नहीं कि सभ्यता ओर संस्कृति की दृष्टि से रचना में अनेक 
सूचनायें ग्राप्त होती हैं जिनका कि उल्लेख प्राय; ऐतिहासिक रचनाओं में देखने में 
आता है| इस रचना के बाहरिया प्रकरण से राजकुमारों की शिक्षासंबंधी प्रणालीः 
पर प्रकाश पड़ता है। राजकुमार भावी राजा हुआ करते थे, अतएव उन्हें राजाओं 
के उपयक्त उत्तरदायित्व के निर्वाह करने के लिये मल्ल-युद्ध तथा उसके विभिन्न. 
दाँव, करेती ( तलवार चलाना ), विन्नोद ( तलवार के वार से रक्षा करने के 
उपाय ), जलबाँक ( जल में युद्ध करने के दाँव-पेंच ) और चढ़ेती ( अश्वारोहण ). 
इत्यादि में निषुण होने के लिये पूर्ण शिक्षा प्रदान की जाती थी। केहर अथवा राज- 
कुमार केसरीसिंह ने इन विद्याओओं की यथेष्ट शिक्षा प्राप्त किया था, यह इस रचना में 
सविस्तार वर्णित है! | रणुसंबंधी अनेक प्रसंगों में विशेषतवया आरब उजबक के साथ 
केसरीसिह का जलयुद्ध, शाह महंमद के साथ उसका शरयुद्ध, खड़गयुद्ध और 
गुरजयुद्ध, केहर की ये शिक्षाय पूर्णतया लाभप्रद सिद्ध हुईं थीं* । 
. >कैहरप्रकाश में ऐसा पाया जाता है कि हिन्दूराजाश्रों को धर्म में पूर्ण 
आस्था थी । नीमराणें का स्वामी राजा दलपत तीर्थ यात्रा के निमित्त द्वारिका गया 
' था | पावागढ़ में जब उसने डेरा डाला तो वहाँ की देवी ने उसे खप्न दिया था। 
उस स्वप्न और मंदिर के पुजारी के श्राग्नह से प्रेरित होकर उसने मुसलमानों का 
दमन कर पावागढ़ को विजय किया था | यह उसकी धार्मिक आस्था का ज्वलंत 








१--के प्र०, ४० १२--१६। 
२--वही, क्रमश: पृ० ७४-७७, १६५४-६६ | 
.. ३--वही, ४० ५.। 
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. ....  पावागढ़ में रहने वाले मुसलमान वहाँ हिन्दुओं की इच्छा के विरुद्ध गोहत्या . 
बयां अन्य अनिष्ट कर्म ( जवनाणों ) किया करते ये* | वे अपने धर्म के प्रति भी हि 
. विशेष रूप से जागरूक ये जो कि आज भी प्रायः देखने में आता है। जिस समय 

दलपत ने उन पर आक्रमण किया था, वे अपने धार्मिक उंत्सव--कत्ल कीरात को 
मनाने में संलग्न थें3 ,। क द 





हिन्दूराजाओं की धार्मिकता के संदर्भ में कुंवर केसरीसिंह के पिंता राजा भीम 
का तीर्थयात्रा के निमित्त जाना भी उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत किया जा सकता है | 


कवि राव बख्तावंर के इस ग्रंथ के आधार पर यह स्पष्टठया कहा जा सकता 
है कि हिन्दू राजा और मुसलमान बादशाह प्रायः विलासिता के प्रेमी हुआ करते 
थे | इस कथन की पुष्टि में इस रचना से अनेक उदाहरण प्रस्तुत किये जा सकते 
हैं | देवगढ़चाहरिया का राजा |मदनपाल अत्यन्त विलासी था। यहाँ तक कि उसको 
इस संबंध में उसके. पुत्र ने भी समझाने ओर सुधारने का प्रयास किया था* | जंगल, 
. पूँगल के राजा माण्डलीक का कनिष्ठ आता जला ने जवाहर नाम की एक वेश्या को 
अपनी प्रेमिका बनाकर रकखे थाई | जला और जवाहर वेश्या के संयोग से उत्पन्न 
कम्‌लप्रसन्न नामक कन्या पर माण्डलीक का पुत्र आसक्त हो गया था। उस राजकुमार 
से रक्ता करने के लिये जवाहर» और कमलप्रसनन्‍्न दोनों ही दिल्‍्लीपति पीरोज़शाह 
के शरण में गई थीं | यहाँ फीरोज़शाह स्वयं कमलप्रसन्‍न के रूप का शिकार हुआ 
ओर फलस्वरूप माँ-बेटी को अहमदाबाद प्रयाण करना पड़ा“ ।. अहमदाबाद में 
कंमलप्रसन्‍न के लावण्य को लक्ष्य कर कवर केसरीसिंह उसका, च चरीक बना" । 
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१--वही । 
२--वही । 
३--वही | 
४--वही, प्० १० तथा २६-३० । 
प--वही, पृ० ८ | 
६--वही, ४० ३५ | 
.,. ७--वही; ४० २४०३६ | 
ट--वही, ४० ३६ | 
६--वही, मिलण प्रकरण । 
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कमलग्रसन्‍्त॒ के रूप को संकट का. कारण जानकंर जवाहर ने उसे बलातू 
बादशाह महमद, जो कि उसके सौंदर्थ पर मुग्ध था, के हाथ विक्रय कर दिया" । 
सच तो यह है कि काम, मानव-मात्र का सहजात निरबल पक्ष है तथा प्रभुता 
ओर कंचन के सहयोग से राजाओं अथवा बादशाहों का विलास-प्रेमी हो जाना 
अस्वाभाविक न था|... द है हल 
. कैहरप्रकाश में कवि ने यह दिखलाया है कि नारी स्वभावतः प्रेम की ओर. 

उसके लक्ष्य के प्राप्ति की कामना करती है | कमलग्रसन्‍्न वेश्या की बालिका होते हुये 
भी नारीहदय रखती थी। कुंवर केसरीसिंह की प्रशंसा के श्रवण से उसके अंदर प्रेम 
का बीजारोपण हुआ था तथा स्वप्नदर्शन और चित्रदर्शन के द्वारा वह अमभिसिंचित 
हुआ था ओर प्रत्यक्ष दर्शन करने पर: उसका प्रेम अपनी पराकाष्ठा पर पहुँच 
गया था। फलतः उसे प्राप्त करने के निमित्त उसने सब प्रकार के कष्ट सहन किये. 
और अन्ततोगत्वा सफल हुई थीः। वेश्यायें किसी समय में “४ंगार, संगीत और. 
चत्य आदि ललित कलाओं में पारंगत हुआ करती थीं--यह कमलप्रसनन्‍्न के. 
चरित्र से प्रमाणित है? | सम्ताज में उन्हें यथोचित सम्मान प्राप्त होता था तथा 
समाज में उन्हें एक निश्चित स्थान प्राप्त था, यह जवाहर तथा कंमल प्रसन्‍न 
के प्रसंगों से सुव्यक्त है। स्त्रियों के कारण राजाओं में प्रायः युद्ध हो जाया. करता 
थां, इसकी परिपुष्टि भी कमलग्रसन्‍न के जीवनांश से होती है*। स्त्रियाँ प्रुषों की 
अपेक्षा प्राय: अधिक चतुर हुआ करती हैं, इसके प्रमाणस्वरूप कमलप्रसन्‍न तथा 

उसकी दांसी द्वारा कुंवर केसरीसिंह को कारागार से मुक्त करा देने की घटना प्रस्तुत 
की जा सकती है” । इसमें संदेह नहीं कि मानव-जीवन में प्रायः ऐसे अवसर आते. 
हैं कि जहाँ पुरुष अपने को किसी कार्य की सद्धि में असमर्थ और असक्त पाता है 
वहाँ स्त्रियाँ उस दुष्करकार्य को सुगमताप्‌्वंक हल कर देती हैं। जैसा कि प्रायः 
बुद्धिमान्‌ तथा गुरुजन स्वीकार करते हैं--नारी वस्तुतः अबला नहीं सबला है । 
तुलसीदास जी ने इसके समर्थन में कहा ही है--.._ 
पर . काह न अवला कर सकहि......!! 

.. स्त्री यदि चाहे तो उसके सतीत्व को कभी कोई आँच नहीं लग सकती | 


. कमल्प्रसन्‍्न यद्यपि वेश्या की कन्या थी, किन्तु इस दृष्टि से उसका चरित्र. 


 १--वही, ४० ६६-६७ । 
२-वही, ए० १७५ । 
.. ३>-वही, ४० ४६-४४ तथा १५३-५४। 
.. ...... ४>-वहीं, शाहयुद्ध प्रकरण | 

















केहरप्रकाश..... का 505 





अगकारदीप की भाँति मार्ग-दशक कहा जा सकता-है । 

. >केहरप्रकार्श के द्वारा हिन्दुओं की सामाजिक रीतियों वथा विशेष उत्सवों 
पर भी प्रका' विच्वार से उसमें जन्मोत्सव मनाने, मोहरा म्रुबलावश 
(मिलाने ), फाग, फागचौक प्रवेश, संतीप्रसंग, गंगोदक उच्छाह ( उत्साह ) 
... अम्नति का उल्लेख किया जा सकता है? । 













5 हे ह ५ 
१--बही, क्रशः ४० ११, ६१-६२, ८१, ०२, ९६९, १९९०-९९ । 





अमर बत्तीसी 
उमादे ( भठियाणी ) 


ऊमादे सती रा कवित्त _ । 


. १०-करुणा बत्तीसी 


४ किरतार बावनीं 
कृष्णचन््रि का 


दीवड़ा के दोहे 
गजगुण रूपक 
गज मोख 
. _गखर्ण पुराण 
गीति रूपक संग्रह 
. गीत व छूंदों का संग्रह 


पुस्तक-सूची 
मूल-ग्रंथ 
अ--अप्रकाशित क्‍ 
१--अ्रचलदास खीचीरी वचनिका._गाडण सिवदान कृत अनूप संस्कृत लाइब्रेरी. 
........._ ..  (पु०सं० १) हे 
.. अजीत विलास अनूप संस्कृत लाइब्रेरी (पु०सं० २) 
.._ अजीतिह चरित्र हरिदास भाट 
 अन्योक्ति प्रकाश बख्तावर जी 
श्रभय भूषण करणीदान 
श्रभय विलास पृथ्वीराज साँदू 


'. हरिंदास भाट 


सती राकवित्त अआशानन्द हे 
अ्र० सं० पु० बीकानेर [ देखिये ऊमादे 
( भटियाणी ) सती रा कवित्त ] द 
करुण रस प्रधान पुस्तक प्रकाश, जोधपुर, 
काव्य गु० न० १० 


:. बुरसाजी (संदिग्ध ) म 
_ बाँकीदास भ्री सीताराम लालस के संग्रह 


में है 


पुस्तक प्रकाश जोधपुर (काव्य गु०्न० ३०) 


केशवदास गाडण ( अप्राप्य ) 
माधोदास(दधवाड़िया 


 ईसरदास 


सरस्वती भंडार 
बांकोदास 
श्सरदास द 
कल्याण दास भाट सरस्वती भवन, उदयपर 


गा) ञ 5. (ग्रं० सं० ५६१) 


का दा गुण रूपक 







/ गुण भगवन्‍्त हँस 


गुण रूपक वंध या गुण रूपक 


गुण हरिस्स 


गोगै जी री निसाणी 
गोरखनाथ जी रा छंद 
गंगालहरी 

अंथराज या गजरसिह रूपक 


३१--चन्द्रभूषण दर्पण 


.. चन्द्रायय ( *ंगार ) 
” अमत्कार चंद्धिका 


छोटा दरिस्सः 


जती रासा 


जमले रादूहा 
'जाह॒वी रा दृहा 





ठाकुर जी रा दृहा 
ठाकुर लालसिंह का यश _ 
तिथियों के दोहे 


. दशरथ रावउत 


दसम भागवत रा दूहा 


: 77) 5द्वातारे सूर री संवादी 


देवियाण 


.. 'जखिड़ियों वीरदास, अ० सं० थु० बीकाने 





_....  माधोंदास दधवाड़िया, देखो ( रामरासो ) 
- . हेमकवि विरचित, विषय महाराज गजर्सिह 

- की प्रशंसा, पुस्तक प्रकाश, जोधपुर 
 गाडण केसोदास कृत, पुस्तक प्रकाश, जोधघ- 


पुर, काव्य गु० रेख 


. ईश्वर दास, प्रयागदास की स्थल लाइब्रेरी 

. उदयपुर 

. आ० सं» ग्रु० बीकानेर. ( पु० सं० रप८् ) 
... केसोंदास गाडण 


पृथ्वीराज 

गोपीनाथ समय संवंत्‌ १८०० के आस- 
पास (अप्र०) आऔ० सं० पु० पु०सं० ३३ 
बांकीदास--सीताराम लालस का संग्रह 
पुस्तकप्रकाश, जोधपुर (काव्य ग़ु० न ० ३३) 


..... बांकौदास सीताराम लालेंस का संग्रह 
.... ईंसर दास 


सूर्य मल मिश्रय 





करणीदान 


अआ० सं० प०, बीकानेर ( पु० सं० १२१ ) 
अ्० स० (पु० स० ४४) बीकानेर. 





( पु० सं० ५ ) 
अ्र० सं० पुस्तकालय, बीकानेर (पु०सं० ४३) 


- करणीदान 
पुस्तक प्रकाश, जोधपुर (का० गु०्न०३०) 
> «-“घुथ्वीराज हे 
. राठोड़ पृथ्वीराज, सरस्वती भंडार उदयपुर 


अ० स० पु०, बीकानेर (पु० सं० ७६. ग); 


: »बैसरदास 


दोहा जेठवारा 
' नागड़ा के दोहे 
नाग दमण 


नाथ चन्द्रिका 

नाथ चरित्र 

नाथिया रा दूहा 
निन्‍्दा स्तुति 

नीसाणी वीरभाणरी 
पिसण शृंगार 


पेट कवितत 
प्रस्ताविक 


प्रिथी राज रादूहा. 


प्रेम पत्नी 
फतह यश प्रकाश 
'फुटकर कवित्त सबैये 


'; बाघरो के दोहे 


मा 
बारह मास रानै बीजा दूहा 


बोल लीला . 6 
बीका सोहणी के दोहे 
.बैगाद जे 

.. भगत भावरा चन्द्रायणं 


( इ ) 


अ० स० पु० बीकानेर (पु० सं० ७६ ठो 


पस्तकप्रकाश, जोधपुर (काव्य गु० न० ३०) 
सांया भूला कृत--अ ० स० पु०, बीकानेर 
(पु० स० ४६ और १०६ ) तथा पुस्तक 
प्रकाश, जोधपुर (काव्य गु० न० १०) 


आओसवाल उत्तम चन्द 

महाराजा मानसिह कृत 

सरस्वती भवन, उदयपुर (ग्रंथ सं० १२५) 
(संदिग्ध) ईसरदास 

ढाठटी बादर द 

सेवादास--अ० स० १०, बीकानेर ( पु० 
सं० ५५) 


... पस्तक प्रकाश, जोधपुर (काव्य गु०्न०३ख) 
... पुस्तक प्रकाश, जोधपर (काव्य ग०्न० ३.०) 
आ० सं० प०, बीकानेर (प० स० ६१ ) 


रंचयिता-- राठौड़ प्रिथीराज (ग्र० सं० पय४, 


। तथा ८६ ) ः 
... पुस्तक प्रकाश, जोधपुर (का० गु०्न० ३०) 
७ बख्तावर जी, कविराय मोहनसिंह, उदयपर 
०... के संग्रह में 
5 सूर्यमहल । 
. सरस्वती भवन, उदयपुर (अ० सं० ४६८) 
. आशानन्द, पुस्तक प्रकाश, जोधपुर, (काव्य 


द ग़ु ० न० २३० ) 


“पुस्तक प्रकाश, जोधपुर (काव्य गु०न्‌ ०३०) 
:: अ० सं० पु०, बीकानेर (पु०सं० ६३) 
... ईसर दास 
.: युस्तक प्रकाश, जोधपुर (काव्य गु०न ०३०) 
- »  ईसरदास ४ 
 »सोटी नाथी, आ० सं ०७ पु० बीकानेर (पु ४; 
5 झैं० ११०) ० आज 


भगवंत हंस 


भाषा दसम स्कंघ 
: भाषा भारथ 
भीम प्रकाश 
भीम विलास 


माहाराजा गजर्सिह जी री कविता 
महाराज रतनसिंह जी री कविता 


महाराजा गजर्सिह जी री निर्वाण 
महाराजा गजर्सिह जी री रूपक 


मानयशो मंडन 
रघुवर जस प्रकास 
रणमल छुन्द्‌_ 
रतन बिलास 
रतन रूपक 
रस तथा अंलकार का ग्रंथ 
राउ ज़इतसी रड छंद. 
राज प्रकाश 


राणा रासो 
राय रसो 


राव माल दे रा कवित्त 


_ राव रिण मल रो रूपक | 
राव रिण मल राववित्त 


राव अमरफसिर जी रा दूहा 


(.६ ) 


_ बारहट ईश्वर दास कृत--आ० सं» पु० 


बीकानेर (ग्रन्थ सं० ६१) 
माधोदास दधिवाड़िया 
सांदू खेतरी, सरस्वती भंडार 


.. राम दान 


किशन जी आहठा ( पुस्तक किशन जी 


आठदा के उत्तराधिकारी ठाकुर लक्ष्मण दान 
के पास है ) 


र्चयिता--महाराजा गजसिंह, अं०स० पु०, 


. बीकानेर (पु० सं० ६१) 

... स्वयिता--वीटू भोमो रामदान कृत--- 
अ० सं० पु०-ची 
 आअ० सं० पु०, बीकानेर (पु०-सं० ७१) 





कानेर (पु० स॒० ७३) 


रचयिता--( चारण सिदायच फतैराय. 
अ० स० पु०, बीकानेर (पु० सं० ७२) 


. बांकोदास--सौताराम लालस का संग्रह 
किशन जी आदा द 


मा । बीटू चारण भोमो डते 


कविया चारण सागर दान 


बांकीदास 


अज्ञात कवि कृत 


राव किशोरदास भाठ, सरस्वती भंडार 

. 'वैथा अ० जे० ग्रं० न० १२, काव्य विभाग 
. ,(संदिग्य ) दयाल दास । 

..  चारण माधोदास, सरस्वती भंडार, अ० सं० 

-पु०, बीकानेर (ग्रंथ संख्या ६४) तथा 


पुस्तक प्रकाश, जोधपर ( काव्य गु० न० 
४० तथा १ख ) 


 अश्र॒त्नू जी चारण 


द ._गाउण पसाइत 
. केशव दास गाडण 


राम रजाट 


रास कैलास 

रूकिमणी हरण 

वशघुदेव रावउत 

विरह चंद्रिका 
विवेक वार्ता 

विवेक बार री नीसांणी 


बीर मायण्‌ _ 
चैराट... 


'शंमु यश प्रकाश 


श्री कुमार श्रज्जाजीनी 
भूचरमोरी नी गजगत 
श्री द्रबारी री कविता 
रामचन्द्र जी रा दृहा 
अआंगार के दोहे 


सगत सिघ रासो 
"सभापवे 
संप्तसंती रो छुंद्‌ 





गठ विजय 
सूर दातार रो संवाद 





_इसिपिय्ल अबंच्र.... 


सुजानसिंह रासो या बंरसलपुर 


उ ) ह 


सूय मल, बंगाल हिन्दी मंडल, कलकत्ता 
का संग्रहालय से प्राप्त, व्यक्तिगत प्रति 
ईसरदास 

सांया भूला 


... पृथ्वीराज 


बांकीदास 


 केसवदास गाडणश 


रचयिता--गाडर्णं केसवदास, अ० स॒० 


_पु०, बीकानेर ( पु० सं० १०६ ) 


ढादी रामचन्द्र या बादर * 
देखिये, बैवाट रघुनाथ प्रसाद सिहानिया 
मंत्री, रा० सि० सो० के संग्रहालय में २०० 
वर्ष पूर्व कीप्रति है। इसमें हरिरिस, देव्या- . 


. यंण, निदास्तुति के अतिरिक्त ५ काव्य 
ईश्वरदास के और हैं 


वर्तावर जी कवि राव मोहनसिंह, उदयपुर 
का संग्रह 
दुर्सा जी ( संदिग्ध ) 


... बांकीदास 
. अ० सं० पु०, बीकानेर ( पु० रा० ४३) 
पुस्तक प्रकाश (काव्य गु० स० २१) 


जोधपुर 


.  “श्रीघर 


नकेर 


 गिरधर आसिया 


ईंसरदास 


 सवयिता--बारठ साॉकर, अ० से० पु० 
बीकानेर ( पु० सं० ११० ) है 


.... जोगीदास चारण, सर्वती मंडार .. ... 
कप ॥7 5 कफ 


 ऊमर काब्य 
कायर बावनी 
कुकवि बत्तीसी 


केहर प्रकाश | 
कृपण दर्पण 


कृपणु पचीसी 
गंगा लहरी 


चुगल मुख: चंपेटिका . 


छुंद राव जैतसी 


जेहल जस जड़ाव 
झमाल नखशिख 


टोला मारू रा० दूहा 


दातार बावनी 
धवल.पचीसी 
घूड़सार | 
नटनागर विनोद 
नाग दमण 


भा 


> री ; . 
नीतिमंजरी « पं ' 


श्रे 


| ( ऊ ) 
 आ--प्रकाशित 


ऊमरदान, मेसस अचलू प्रताप न्यायी ऐंड 
को०, जोधपुर, सन्‌ १६३० ई-०--तृतीय बार 


' बाॉकीदास, ( बां० ग्र० भाग ३ में संग्रहीत ) 
ना» प्र० स०, काशी, १६३८ ई० प्रथम बोर 


बांकोदास, ( बा०अं० भाग २ में संग्रहीत ), 


इंडियन प्रेस, प्रयाग १६३१ ई० 
... बख्तावर जी, बाबू चांदमल भन्‍्डक प्रबंध- 
.... कर्ता द्वारा बदिक मंत्रालय, अजमेर में 
* « मुद्वित, विक्रमाव्द १६६१, प्रथम बार 
_बांकीदास ( बा० ग्र० भाग २ में संग्रहीत ), 
- इंडियन प्रेस, प्रयाग १६०१ ई० 


बांकीदास (बा०ग्रन् भाग ३). 
बांकीदास (बा० ग्र० भाग २) 

कीदास (बा० ग्र० भाग २ ) 

वीटू सूजा, एशियाटिक सोसाइटी, कलकत्ता 


.: “सन्‌ १६१७ इई९ ढ 
.. बांकीदास ( बा» ग्र० भाग ३ ) 
वही | 


ना» प्र० स० काशी, प्रथम संस्करण, विं० 
स० ६०११ 


 बाँंकीदास (बा० ग्र० भाग१ ) ना» प्र० 
 सं०, काशी, १६२४ ई० 


वही 


'उदयराज उज्ज्वल, पूरणमल शर्मा 


संपादक--#ष्णबिहारी मिश्र, प्रयाग, १६३५ 


. प्रसिद्ध बर्त्ता लखधरीरात्मज हमीरदान ग्रंथ 


मलवानं टेकाण राज्यकवि लाखा जी 
कानजी ठे० दिल खुशाल बाग, मु० पालण- 


.., > “पुर ( उ० गुजरात ) सं० श्८१ 2 
7, "'बॉकीदास ( बाँ० अ० भाग १) 


बांकीदास ्रंथावली 


भ्ुर॒जाल भूषण 
मैरव विनोद 
मावड़िया मिजाज 
मोहमदन 


रघुनाथ रूपक गीतांरो 
राजरूपक 

राजिया काव्य 
राजिये रा दूहा 


'सजिये रा सोरठा 


वचन विवेक पच्चीसी 


वचनिका राठौड़ रतनसिह--- 


जी री महेसदासोतरी 
विदुर बत्तीसी 
विरद छिहत्तरी 
विरद शिणगार 


वीर विनोद 
वीरसतसई 


वेलि क्रिसन रुक्मिणी री 





( 


_बीरभाण--ना० प्र० स०, 
 श्ह्ह्द वि० हे. 
साहित्य सुमन माला, नोरमैन वेल ण्ड 


बां० अं०, 


ए ) 


भाग १, ना» प्र०> स०, काशी, १६२४ ई० 
भाग २, इंडियन प्रेस, प्रयाग, १६३१ ई० 
भाग ३, ना» प्र० स०, काशी, १६३८ ई०. 
बांकीदास ( बां० अ० भाग २ ) 

करनीदान ( देखो, विरद्शिणगार ) 

भाग २ 

वही 

मनसाराम, ना» प्र० स०, 
१६६७ वि० प्रथम बार 


काशी, सं० 


काशी, सं० 


द कोी० १ २० स्टांड रोड, कलकत्ता, जून १६३७ 2 
. प्रथमावृत्ति 


नवयुग ग्रंथ कुटीर, बीकानेर, फर्रुखाबाद 


. हिन्दी साहित्य मंदिर, घंटाघर, जोधपुर, 


जुलाई सन्‌ १६३४ ई०, तीसरी बार 
बा० ग्रं०, भाग ३ द 
एशियाटिक सोसाइटी, कलकत्ता, 
१६१७ ई० 


ब्ां० प्र थ, भाग २ 

- दुससा जी आढा-डायमंड जुबिली बुक 
डिपो, जोधपुर सन्‌ १६२२ ई० 

. करणीदान, श्री मरुधर प्रकाशन मंदिर, 


जोधपुर, संवत्‌ १६६६ बि० द्वितीयाबृत्ति 


बांकीदास ( बाँ० अं० भाग १ ) 
सूयमल मिश्रण, बंगाल हिन्दी मंडल, 


कलकत्ता सन्‌ १६४८ इ० 


ए.शियाटिक सोसाइटी, कलकत्ता, सन्‌ 


: १६१६ ई० ; हिन्दुस्तानी एकेडेमी, प्रयाग, 
- सन्‌ १६३१ प्रथम संस्करण 
.. आनन्द प्रकाश दीक्षित, विश्वविद्यालय 
पे प्रकाशन, गोरखपर १ 








वैसक वार्ता 

वैस वार्ता 

. सती सतक 

संतोष बावनी.... 
सिद्धराज छत्तीसी 
सीह छत्तीसी. .. 
सुजरू छुत्तीसी 

सुपह छ॒त्तीसी - 

धूर छत्तीसी, 
सूरज प्रकाश 


४७ -हरिस्स' 


हमरोट छत्तीसी 
हालां भालां रा कंडलिया 


.. वही, भाग १ 
-.. वही, भाग ३ 
' वही, भाग १ 


५ ०.) 


बां० ग्र०, भाग २ 
वही 


.. 'उदयराज उच्च्चल, प्रथमावृत्ति श६५४ ई० 
- बाॉँ० ग्र०, भाग ३ 


वही 


वही 


: रायल एशियाटिक सोसाइटी, बंगाल, 
-.. कलकत्ता, सन्‌ १६१७ ई० 
.. ईसरदास, राजस्थान 


रिसच सोसाइटी 





कलकत्ता, सन् १६ ३८ ई ०, मान दान बारहठ, 


ग्राम नगरी, सं०१६६४ वि० प्रथम संस्करण: 
बां० ग्र०, भाग हा 
हितैधी पुस्तक भंडार, उंदयपर, स० 
२००७ विं० कै 


..... सहायक प्रन्थसचोी 


१, अपभ्रंश काव्यन्नयी 


्जँ 


आईने अकबरी 


अआक्सफोर्ड हिस्द्रो आव इंडिया 


डदेयपुर राज्य का इतिहास, भाग १ 
उदयपुर राज्य का इतिहास, भाग २ 
ए. डेस्क्रिप्टिप कैटलाग - आव 


बार्डिक ऐंड हिस्टारिकल मैनुस्क्रिप्टस, 


सेक्शन २ बाडिक 
पोट्री पार्ट १, वही सेक्शन १, पार्ट २ 
ए स्टडी शआ्राव हिस्द्री . 


एशार्ट हिस्द्री आब औरंगजेब... 


ए हिस्ट्री श्राव गजरात 


'ऐन ओरियंटल बाश्ोग्राफिकल 
डिक्सनरी....... 
. ओरिजिन एंड डेवलपममंट आव्‌ 
बंगाली लेग्वेज, वाल्यूम १ 
... कबिरत्न माला (प्रथम भाग) 


टामस विलियम बील, 


जिनदत्त सूरि, संपादक--लालचन्द्र 
भगवान दास गांधी, गायकवाड़ ओरि- 
यंटल सीरीज, बड़ोदा श्ध्र७ ईं० 
बाल्यूम-३, एशियाटिक सोसाइटी, 

बंगाल, कलकत्ता, श्यू६२ ई० रा 
विसेट स्मिथ, आक्सफोर्ड १६१६ ६० । 
डा० लक्ष्मीसागर वाष्णय, प्रयाग विश्व- 
विद्यालय, १६४१ ई० ; 
गौरीशंकर हीराचंद ओमा 


+ वह्दी 


रायल एशियाटिक सोसाइटी बंगाल 


.- कलकत्ता, १६१७ ई० 


वही 

अआनलल्‍ड जे० टायनबी, वाल्यूम १--६ 
का संक्षिप्त संस्करण, डी० सी० सोरवेल 
कृत, शृ६४६ इ०... 

जे० एन० सरकार, सरकार ऐंड संस, 
१६३० ० 


 एम० एस० कामिसैरियट, वाल्यूम १ 


१९३८ ई०, लांगमैंस ग्रीन ऐड को० 
लिमिटेड, बाग्बे, कलकत्ता, मद्रास, 
दन, न्‍्यूयाक॑, टोरंटो कि 
कलकत्ता 
श्प्प्पर्‌ ट्ढं० | 


. डा» सुनीति कुमार चटर्जी 


... जोधपुर निवासी मु० देवी प्रसाद बिर- 
.. चित, मुद्रक भारतमिन्र प्रेस, कलकत्ता, 
शह३ेप ई० 


( ओऔ ) 


काव्यादश .. ... 


काव्य दर्पण 


कैम्ब्रिज हिंस्ट्री आवू इंडिया, वाल्यूम 


ऊष्णु विलास 
गीत मंजरी 


गुजरात ऐंड इट्स लटरेचर 
आमीण-हिन्दी द 


छुंद्‌-प्रभाकर 

जोधपुर राज्य का इतिहास, भाग १ 
जोधपुर राज्य का इतिहास, भाग २ 
डिगल-कोश 

डिंगल में वीररस _ 


हिलग शब्द को शुलति / 


दलपत पिंगल (गचराती) . 
दयालदास री ख्यात 


दाराशुकोह : 


दि एनाल्‍्त एंड एऐंटिक्विटीज आव 


राजस्थान, भाग १ और २ नवीन 


पिंगलं---अवध उपाध्याय 
दि पोलिटिकल एंड स्टैटिस्टिकल 


हिस्ट्री आबू गुजरात आवू अली 


मोहम्मद खान 


दं डिन, भंडारकर ओरियंटल रिसर्च 
इन्स्टीब्यूट, पूना, १६३८ ई० (संस्कृत) 
रामद्हिन मिश्र, ग्रंथमाला कार्यालय, 
बांकीपुर, १६४७ ईं० 


जोधपर १६२२ ई० 

अनूप संस्कृत लाइब्रेरी, बीकानेर 
१६४४ ई० ह 
के० एम० मुंशी (प्रथम संस्करण) 
डा० धीरेन्द्र वर्मा,साहित्य भवन,प्रया ग, 


कि श्६ डे रे ् ७ हा हे 


जगन्नाथ प्रसाद भानु (छुंठा संस्करण) 
गोरीशंकर हीराचंद ओमा, १६३८ ई० 
गौरीशंकर हीराचंद ओमा, १६४१ ई० 
मुरारिदान, गनाथ प्रेस, बंदी... 
मोतीलाल मेनारिया, हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन, प्रयाग, संवत्‌ १६६७ 


 उदयराज उज्ज्वल, अक्षय ग्रिटिंग प्रेस, 
१६४२ ई० 


अनूप उंस्कृत लाइब्र री, बीकानेर 
श्ध्भरण ई० १ 8 0 
कालिका रंजन कानूनगो, .एस० सी० 
सरकार ऐंड को० लिमिटेड, कलकत्ता, : 
द्वितीय संस्करण, १६४२ इ० 
कने ल॑ जेम्स टाड़, संपादक--क्रक मिल- 
फोड, १६२० ई० है 


जेम्स वड, लंदन, (सर ई०.. 


( अं 9) 


दि लाइफ एड टाइम्स 
आवू हुमायूं 


ध्वन्यालोक 
पाबू प्रकाश ( बड़ा ) 


पूर्व आधुनिक राजस्थान 


प्रतापगट्राज्य का इतिहास 


४ 


बीकानेरराज्य का इतिहास, भाग १ -. 


बीकानेरराज्य का इतिहास, भाग २ 
भक्तमाल (सटीक वात्तिकप्र काश युत) 


भारत की भाषायें ओर भाषासंबंधी _ 


समस्याये 
भाषा-रहस्य 


भाषा और साहित्य 
म--अ्रासिरे आलमगीरी ..... 


: महाराणा यशप्रकाश 
मारबाड़ का इतिहास, प्रथम भाग 


मारवाड़ का इतिहास, द्वितीय भाग 


मारवाड़राज्य का इतिहास 


मिश्रतन्धु विचोद,; सागर १०... 
. मिश्रबन्धु विनोद, भाग २ | क्‍ 








डा० ईश्वरी प्रसाद, ओरियट लांगमेंस 
लिमिटेड, बम्बई, कलकत्ता, मद्रास, 
१६५४४ ई० 

निणंय सागर प्रेस, बम्बई, १८६ १ 
मोडजी आसिया,:ठा० भोपालसिंह जी 
ठिकाना कैरू, ( मारवाड़ ) क्‍ 
डा० रघुवीर सिंह, राजस्थान विश्वं- 
विद्यालय, उदयपुर, १६४१ ई०.. 
गोरीशंकर हीराचन्द ओमका, अजमेर, 
१६४९ ६३० डे 
गौरीशंकर हीराचंद ओमा, १६३६ ई० 
गोरीशकर हीराचन्द ओमा, १६४० ई० 
नाभादास, श्री अयोध्या जी प्रमोद वन 
कुटिया निवासी सीतारामशरणु भगवान 
प्रसाद विरचित, प्रथम वार १६१३ ई० 
डा० सुनीति कुमार चैट्जी 
श्यामसंदर दास और पद्मनारायण- 
आचाय, इंडियन प्रेस लिमिटेड, प्रयाग, 
संबत्‌ १६६२ 


रायल एशियाटिक सोसाइटी बंगाल, 
कलकत्ता, १६४७ ई० 

ठा० भूरसिह शेखावत, १६२५ इई्र० 
जोधपुर आकलियाजिकल डिपार्टमेंट, 
१६ ३८ ई० 


जोधपुर आ्राकलिय।जिकल डिपाटमेंट 
१६४० ई० 


जगदीश सिंह गहलोत, हिन्दी साहित्य क्‍ 


मन्दिर, जोधंपुर, १६२५ ई० (द्वितीय. 


ससस्‍्करण ) 





संकत्‌ १६७०बिन्क 


मिश्रतन्धु विनोद, भाग ४ 


मुनतखबुत्तवारीख, वा० २ 
मुहणोत नैणस्वी की ख्यात, भाग १ 


. भुहणोत नैणस्वी की ख्यात, भाग २ 
( द्वितीय खंड ) 


राजस्थान का पिंगल साहित्य. 


_ राजस्थान में हिन्दी के हस्त-लिखित 
अंथों की खोज, भाग १ 
राजस्थानी भाषा 


राजस्थानी भाषा और साहित्य 


शाजस्थान रा दूहा ता 





राजस्थानी व्याकरण 


राजस्थानी वीरगति, भाग १ 


राजस्थानी साहित्य का महत्व. 


राजस्थानी साहित्य 


रामचरित मानस ( रामायण ) 
रस तरंगियी 


रास माला 


श्यड 


हे 

लखनऊ, संवत्‌ १६६१ .ब्० 
काल लोविथ,यूनिवर्सियी आब्‌ शिकागो 
ग्रस, कलकत्ता, श्दूदू४ ई० 

कलकत्ता, श्वचद४ ई० -. 

ना० प्र० स०, काशी, १६घ८र२ वि० 
( प्रथम संस्करण ) 

ना० प्र० स० काशी की ओर से इंडियन 
प्रेस, प्रयाग द्वारा प्रकाशित संवत्त्‌ 
१६६१ ( प्रथम संस्करण ) 

मोतीलाल मेनारिया, हितैषरी पस्तक 


भंडार,उदयपर,प्रथम संस्करण १६४२३ ० 


मोतीलाल मेनपरिया, हिन्दी विद्यापीठ 
उदयपुर, शृ६४२ ई० 5 इस. 
सुनीति कुमार चेैटर्जी, प्राचीन साहित्य 


: शोध संस्करण, उदयपर, १६४६ ई० 


मोतीलाल मेनारिया हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन, प्रयाग, संवत्‌ २००६ वि० 
नरोत्तमदास खामी, मुद्रक--हिन्दुस्तान 
टाइम्स प्रेस, दिल्‍ली, प्रथम संस्करण, 
संवत्‌ १६६१ वबि० 

सीताराम लालस, प्रकाशन, उद्यराज 
उज्ज्वल तथा सीताराम लालस, प्रथम 
वार श्६श४ ई०.... 

अनप संस्कृत ला इब्रे री,बीकाने २, १६ ४५६ ० 
संपादक-- रामदेव जोखानी, ना०» प्र० 
स०, काशी, १६४३ ई० 

मोतीलाल मेनारिया, छात्र हिंतकारी 
पुस्तक माला, प्रयाग, श्६३१ ई० 
संस्करण १६४२ ईै०..... 


लिथोप्रति, बनारस, (पब्लिक लंइब्रेरी 


इलाहाबाद) 
फैब्रिसकृत-संपादक,रालिसन आक्सफोई 


'वाल्यूम १, १६२४ ३० . . 


( के ) 


लाइफ ऐड कंडोशंस आवू दि पीपुल 
आवू हिन्दुस्तान 

लिंखिस्टिक सर्वे आव्‌ इंडिया, 
वाल्यूम १, पार्ट १ 

लेटर मुगल्स, वाल्यूम १ 

लेटर मुगल्स, वाल्यूम २ 


वीर-काव्य 
वंश-मास्कर 


बीसलदेव रासो . - 
श्रीमद्वाल्मीकीय रामायण .. 
स्टोरिया डो मोगोर वा० १. २ 
साहित्य दर्पण पा, 
हिन्दी के विकास में अ्रपश्रंश का योग 
हिन्दी भाषा का इतिहास 


हिन्दी साहित्य का आ 
इतिहास... 
.. हिन्दी साहित्य का इतिहांस 

हिन्दी साहित्य पर संस्कृत साहित्य 
कारप्रमाव 





नात्मक-- 


. हिस्द्री आव औरंगजेब, वा० १ कक 


 हिस्द्री आंव औरंगजेब, वा० २ 

हिस्द्री आव्‌ औरंगजैब, बा० हे. 

हिस्ट्री आब्‌ औरंगजेब, वा० ४. . 

हिस्ट्री आव ओरंगजेत्र, वा० ५. .. 

.. हिस्द्री आव इंडिया, वा०:७ 

. हिस्द्री / व्‌ दि. राइज आब्‌ दि 
हेमेडन पावरदन इंडिया, वाल्यूम. २ 








_.. निकोलाई मूह 
द  के० एम० मंशी 


डा० कुंवर मुहम्मर अशरफ 


सर जाजे॑, ग्रियसंन, १६०८ ई० 


कलकत्ता, लंदन, लूजाक ऐंड को०, . 
कलकत्ता, एम० सी० सरकार ऐड.संस, 
९६२५२ ० | 


उदयनाराय तिवारी, संवत्‌ २००६ बि० 
सूयमल, प्रताप प्रेम, जोधपुर, सं० 
१६५६ वि० द 


ना० प्र० स०, काशी 7 
इंडियन प्रेस, श्लाहाबाद 









लंदन १६०७ ई० 
रिदास गुप्त, बनारस 


नामवर सिंह 
० धीरेद्र वर्मा, हिन्दुस्तानी एंकेडेमी 
प्रयाग 


डा० रामकुमार वर्मा,रामनारायणलाल, 


>.. सन्‌ू० १६४१ ई० द 
_रामचन्द्र शुक्ल, संवत २००३ वि०. 
. डा० सरनामरसिह।अरुण,राम नारायण- 


लाल, इलाहाबाद, १६४२ ई० 
जें० एन० सरकार, १६१२ ई० 


'जे० एन० सरकार, १६१२६० : 


जे० एन० सरकार, १६३१८ ई० 
जे० एन० सरकार, १६४६ ई० 
जें० एन० सरकार, १६२४ है०, , 
इलियट लंदन, १८७७ ई० 


लंदन, श्यर७ ई०. 


... प-पत्रिकार्े तथा निबंध 


इंडियन ऐगीक्वैरी, वाल्यूम ५८ ा 
इम्पीरियल गजेटियर, वाल्यूम २ 
कैटलाग आवू राजस्थानी, अनुप संसक्षत लाइब्रेरी, बीकानेर 
मैंनुस्क्रिप्ट्स्‌ 
खोज रिपोर्ट ना० प्र० स० काशी (अप्र०) 


जै० ए० एस० बी०, वा० २ 

जे० ए० एस० सी०, वा० १ २, १६१७ ई० 

जनल ऐंड प्रोसीडिंग्ज आ।व्‌ एशियाटिक सोसाइटी आबू बंगाल, वा० १० 
द्राजेक्शंस आवू दि इंडियन हिस्ट्री कांग्रेस ५, (हैदराबाद) 

ना० प्र० पत्रिका -भाग १४ अंक १, संवत्‌ १६६० 

ना० प्र० पत्रिका, वर्ष ४५, सन्‌ १६४०-४१ 

प्रथम हिन्दी साहित्य सम्मेज्ञन का कार्य विवरण, भाग २ 

प्रेलिमिनरी रिपोर्ट आन दि आपरेशन इन सच्चे आव्‌ 
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